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Resumen:

Este estudio evalua la eficacia de la ficcidén fan como herramienta pedagdgica para la ensefianza de los cldsicos del Siglo de Oro
espafiol en el 4mbito universitario. La investigacion explora la distancia entre la época de creacidn de las obras y su interpretacién
contemporanea mediante la comparacién de dos cuerpos de textos producidos por un mismo grupo de estudiantes de letras
hispénicas, escritos antes y después de diversas intervenciones diddcticas sobre el teatro aurisecular. Con el fin de determinar el
papel de la lectura comprensiva e interpretativa, se recurre a la valoracidn de expertos en didéctica de textos dureos y en creacién de
ficcidn transformativa. Los resultados preliminares indican una mejora significativa en la comprension lectora y en la capacidad de
construir lecturas criticas. En conclusion, este trabajo propone una metodologfa innovadora para la ensefianza de la literatura que
resulta especialmente util en la formacion de futuros especialistas.

Palabras clave: comunidades discursivas, pricticas prosumidoras, ensefianza de la literatura, escritura creativa, lectura critica.

Abstract:

This study evaluates the effectiveness of fanfiction as a pedagogical tool for teaching Spanish Golden Age classics at the university
level. The research explores the gap between the original period of the works and their contemporary interpretation by comparing
two corpora of texts produced by the same group of Hispanic Literature students, written before and after several didactic
interventions focused on Golden Age theater. To determine the role of comprehensive and interpretive reading, the study relies
on the assessment of experts in the didactics of classical texts and transformative fiction creation. Preliminary results indicate a
significant improvement in reading comprehension and the ability to construct critical readings. In conclusion, this work proposes
an innovative methodology for literature instruction that is especially useful in the training of future specialists.

Keywor ds. Discourse Communities, Prosumer Practices, Teaching Literature, Creative Writing, Critical Reading.

Resumo:

Este estudo avalia a eficicia da ficgdo de fas como ferramenta pedagdgica para o ensino dos cldssicos do Século de Ouro espanhol no
Ambito universitdrio. A pesquisa explora a distincia entre a época de criagao das obras ¢ sua interpretacio contemporinea por meio
da comparagio de dois conjuntos de textos produzidos pelo mesmo grupo de estudantes de Letras Hispanicas, escritos antes e depois
de diversas intervengoes didéticas sobre o teatro do Século de Ouro. Com o objetivo de determinar o papel da leitura compreensiva
e interpretativa, recorre-se & avaliagio de especialistas em didética de textos do Século de Ouro ¢ na criagio de ficgao transformativa.
Os resultados preliminares indicam uma melhora significativa na compreensio de leitura ¢ na capacidade de construir leituras
criticas. Em conclusio, este trabalho propoe uma metodologia inovadora para o ensino da literatura que se revela especialmente
util na formagao de futuros especialistas.

Palavras-chave: comunidades discursivas, praticas prosumidoras, ensino de literatura, escrita criativa, leitura critica.

La literacidad constituye un proceso intrinseco a la cultura, al tiempo que trasciende la simple decodificacién
textual. Segiin Arcila-Rojas (2020), la lectura y la escritura se conceptualizan como una “expresién dialéctica
del conocimiento” (p. 90) que establece una relacién simbiética con la literatura. En este contexto, cualquier
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aproximacion que aisle la literacidad de las comunidades en las que se desarrolla obstaculiza la apropiacion
critica de los textos.

Partiendo de esta premisa, el presente estudio investiga la posibilidad de potenciar la literacidad en una
comunidad discursiva académica mediante la implementacién de las practicas propias del fandom. Esta
investigacién se fundamenta en el supuesto de que la escritura de fanfiction no solo promueve la adquisiciéon
de conceptos literarios patrimoniales, sino que también facilita la apropiacién de conocimientos culturales y
herramientas técnicas de la especialidad. En consecuencia, el objetivo principal fue fortalecer la literacidad
académica a través de la validacién de précticas del fandom y la observacion del proceso subjetivo de escritura.

Para alcanzar dicho propdsito, el estudio empled tres instrumentos de recoleccién de datos. Los resultados
derivados de cada uno se detallan en sus secciones respectivas, lo cual proporciona la base necesaria para su
posterior integracién y andlisis en el apartado de discusion.

Contextualizacién y marco tedrico

En 2018, el Tecnoldgico de Monterrey replanteé tanto el curriculo como la dindmica de aprendizaje y llamé a
este nuevo modelo 7ec21. Entre las caracteristicas de esta propuesta pedagdgica se encuentran el aprendizaje
basado en retos y la formacién de competencias. Bajo este modelo institucional, el curso de Literatura de
los Siglos de Oro fue concebido como un espacio que fomentara el desarrollo de una comunidad de practica
(Cassany, 2008) que consolide “rutinas comunicativas y un repertorio propio de géneros discursivos” (p. 11).
Este curso no solo busca informar sobre la historia de la literatura, sino también aproximar los clasicos a
la nueva generacién de estudiantes de letras y dotarlos de herramientas para la critica, la produccién y la
reproduccién de los textos patrimoniales.

El reto principal de este curso es la adaptacién de una obra de los Siglos de Oro a algin medio dramatico,
por ejemplo, la lectura de atril o el kamishibai. El curso tiene como objetivo desarrollar las competencias
de produccién escrita, emprendimiento cultural y comunicacién como base tedrica para el trabajo de
transformacion de una obra. Bajo la premisa de que los estudiantes deben no solo consumir el patrimonio
cultural, sino también generar contenidos originales a partir de este, se optd por estructurar el curso como
un espacio de practicas prosumidoras.

Las practicas prosumidoras surgen del concepto de prosumidor, acunado por Tofler en 1981, que se refiere
al individuo que consume y, al mismo tiempo, produce contenido. Aunque la idea tiene una trayectoria
consolidadada, ha ganado gran relevancia con el auge de las redes sociales. Lang ez a/. (2021) describen al
prosumidor de la siguiente manera: “Individuos que consumen y producen valor, ya sea para consumo propio
o para consumo de otros, y pueden recibir incentivos implicitos o explicitos de las organizaciones involucradas
en el intercambio” (p. 178).

El término fandom (acrénimo de fan y kingdom) define, desde una perspectiva sociolégica, el fenémeno
social derivado de las industrias culturales (Horkheimer y Adorno, 1998) y es, por su naturaleza, un espacio
prosumidor. Si bien bajo el paradigma clasico de las industrias culturales el consumo se percibe como una
fuerza totalitaria de comercializacién que atomiza la diversion, el fandom propone una resocializacién; esto
es, la reorientacién del vinculo comunitario hacia un objeto de consumo. En este sentido, DiPiazza (2017)
lo define como una comunidad unida por la aficién a un artefacto cultural especifico. En consecuencia, el
estudio de la cultura de masas ha transitado hacia un modelo de cultura participativa, en el que los sujetos
intervienen activamente en la creacidn, el intercambio y el consumo de contenido (Jenkins, 2014).

Segun Abercrombie y Longhurst (2014), un modelo fundamental para comprender las dindmicas del
fandom es el continuo entre consumidores y productores. Los autores proponen un espectro de apropiaciéon
que se extiende desde el consumidor desapegado, cuyos gustos estin poco sistematizados y supeditados a
las pulsiones del mercado, hasta el pequefio productor. Este tltimo manifiesta un alto compromiso con las
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actividades culturales y demuestra, a su vez, una notable especializacién en el uso de los medios masivos, asi
como un interés técnico por laliteratura especificay los factores econémicos de la produccion medidtica. En el
centro de este espectro, se sitia el prosumidor del fandom, que se caracteriza por un apego desinteresado, una
exploracion técnica experimental y un intercambio de signos culturales ajeno a la participacién econdmica

En este espacio, confluyen los elementos de apropiacion cultural (Hall, 2004), democratizacién (Fiske,
1987) y dominacién cultural (Jenkins, 2014). Algunas précticas generales de la cultura coinciden con esta
descripcion del individuo prosumidor, pero asumen que los incentivos son de cardcter comunitario. Varias
investigaciones proponen el estudio de estas practicas discursivas como parte de la economia del regalo: un
sistema de intercambio en el que bienes y servicios se transfieren sin un acuerdo explicito o un pago inmediato
¢ insisten en que los beneficios son de cardcter comunal, a saber, crean lazos y capital sociales (Borda, 2015;
Debenedetti ez al., 2014; Reid, 2024), reproducen las practicas sociales (Belk, 2010; Vaughan, 2019) y
trabajan desde una perspectiva de la abundancia (Petrilli, 2022; Lewis, 2024). Las practicas prosumidoras
dentro del espacio del fandom son diversas. Muchos estudios se enfocan en las practicas multimedia (Agirre
Larizgoitia ez al., 2020; Alvarez Gandolfi, 2015; Caro Castaio et al., 2024; entre otros); sin embargo, el
presente trabajo se centrard exclusivamente en la ficcién fan.

Es necesario sefialar que no es la primera vez que esta comunidad discursiva se cruza con la literatura cldsica.
Kahane (2016), por ejemplo, explora el concepto de historicidad del canon y su relacién con la antigua Grecia;
Middleton (2016) analiza el texto en la antigua Romayy el papel de la comercializacidn en los tiempos actuales,
y Basu (2016) indaga las posibilidades del fandom de Virgilio en el Renacimiento y el papel que la sexualidad
juega en las producciones de ese tiempo.

Asimismo, el fandom se ha implementado como herramienta pedagdgica en dreas como la historia del cine
(Wright, 2021), los estudios de género (Wu, 2023) y la ensefianza de la literatura (Romero, 2021). En el
contexto latinoamericano, se identifican casos significativos tanto en la lengua espafiola (Torrego-Gonzélez
et al., 2021; Gonzélez Pineda, 2023) como en la portuguesa (Gauto de Sousa Sovernigo, 2021; Aratjo,
2022). Sin pretensiones de exhaustividad, esta relacién evidencia que los estudios sobre fandom constituyen
un recurso valioso para la innovaciéon pedagégica

La escritura de fanfiction se asume, por tanto, como un proceso de lectura activo y critico (Adler y van
Doren, 1972; Colomer, 1996) que integra la hermenéutica afectiva (Wilson, 2016). Este enfoque, al situar la
emocion en el centro del andlisis, complementa la comprensién ficcional y favorece una apropiacién critica
del capital cultural (Hall, 2004). En el marco de esta investigacion, la literacidad se define como el “conjunto
delimitado de habilidades cognitivas, que sirven de soporte para la actividad de lectura y escritura” (Riquelme
Arredondo y Quintero Corzo, 2017, p. 95). Dicha conceptualizacién permite evaluar la adquisicién de
competencias técnicas que, si bien se originan en procesos cognitivos individuales, encuentran su ejecuci(')n
y sentido dentro del entorno sociocultural del fandom.

Metodologia

Laintervencién diddctica consistié en sustituir el ensayo académico y el comentario de texto tradicional por la
creacion de dos obras de fanfiction basadas en la transformacién de cinco piezas teatrales de Lope de Vega. Esta
estrategia, al ser percibida como una propuesta novedosa y menos rigida, tuvo como propésito incrementar el
compromiso del alumnado. Para el desarrollo del estudio, se obtuvo el consentimiento informado de dieciséis
estudiantes mayores de 18 afios, pertenecientes a la Licenciatura en Letras Hispanicas del Tecnoldgico de
Monterrey. Sus producciones textuales integraron un corpus anonimizado, cuyo andlisis permitié explorar la
apropiacién de las practicas discursivas literarias y del capital cultural en cuestion.

La recoleccién de los datos se realizd en las sesiones 8 y 24 del curso. Durante el periodo central de la
asignatura (de la sesién 9 a la 23), los participantes profundizaron en la teorfa literaria, el contexto del
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Barroco y el fenémeno del fandom. Cada estudiante elaboré dos relatos de al menos quinientas palabras,
los cuales fueron publicados de forma anénima en la plataforma Archive of Our Own (AO3-Un Archivo
Propio). Asimismo, se aplicaron dos cuestionarios para documentar la experiencia de aprendizaje en distintos
momentos del proceso.

Una vez concluida la intervencién, el corpus anonimizado fue revisado por dos evaluadores externos
provenientes de distintas comunidades discursivas: un perfil del émbito académico y un integrante activo del

fandom.

o Perspectiva del fandom: la persona evaluadora realizé un etiquetado (fagging) de cada relato,
replicando la prictica metatextual de las comunidades en linea. Este ejercicio permitié verificar el
grado de integracién de los estudiantes en la comunidad discursiva.

o Perspectiva académica: una persona experta valoré los textos mediante una escala (1 a 5) basada
en tres dimensiones: el rescate tematico de la obra de Lope de Vega, la solidez de la composicion
narrativa y el manejo del registro literario. El contraste entre los resultados de la primera y la segunda
entrega se emple6 como indicador del desarrollo de competencias y de la asimilacién de los contenidos
curriculares.

Finalmente, se examiné la autopercepcion del alumnado mediante las respuestas de los cuestionarios
aplicados. El analisis se centré en tres dimensiones clave: la integracidon de la inteligencia artificial en el proceso
creativo, el nivel de comprension de las obras clasicas y las principales dificultades y hallazgos identificados
durante la prictica. La comparacion entre las respuestas de ambas entregas tuvo como propdsito identificar
indicadores de la evolucién en la apropiacion del discurso literario.

Comunidad fandomera

La ficcién fan —o fanfiction— constituye una préctica arraigada en la lectura critica y la reapropiacion de
productos culturales. Aunque no existe un consenso académico sobre su origen cronolégico preciso, obras
como La divina comedia (c. 1307-1321) de Dante Alighieri, E/ Quijote apdcrifo (1614) de Alonso Fernindez
de Avellaneda, E/ paraiso perdido (1667) de John Milton y Shamela (1741) de Henry Fielding suelen citarse
como manifestaciones tempranas de este fendmeno.

Estos ejemplos expanden, critican y retrabajan textos anteriores para continuar intertextualmente
(Genette, 1989) con las narrativas de terceros, lo que los sittia como manifestaciones tempranas de lizeratura
menor. Segin Deleuze y Guattari, esta no se define como la literatura de un idioma menor, sino como aquella
que una minorfa produce dentro de una lengua mayor (1990, p. 28; Haynes, 2021). Otra categoria tedrica
aplicable es la de literatura arcéntica, concepto propuesto por Derecho (2006) a partir de la nocién de archivo
de Derrida (1996), quien lo entiende como la coleccién y expansién de ideas consideradas dignas de ser
preservadas.

Esimportante considerar que, entre los estudios sajones, existe el concepto de poacher literature o furtivismo
textual (Jenkins, 2014). Bajo esta premisa, los lectores fragmentan y reensamblan los textos segtin sus propias
necesidades y experiencias sociales, sin negar el valor del significado autoral ni las estrategias interpretativas
académicas. Para Jenkins (2014), estos procesos transformativos son inherentemente intertextuales y criticos,
pues validan lecturas multiples y, en ocasiones, contradictorias. Esta dindmica se apoya en la hermenéutica
afectiva(Wilson, 2016), que sitta el afecto como complemento de la comprensién ficcional, y en la democracia
semidtica (Fiske, 1987), entendida como la participacidn activa del ptiblico en la construccién de simbolos
culturales. Por lo tanto, al analizar la fanfiction, se integran estas tres dimensiones bajo el marco de lo que esta
investigacion denomina literatura transformativa.
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El ciclo prosumidor de la fanfiction es claro: las obras literarias son artefactos culturales sometidos a las
relaciones de poder descritas por Foucault (1999). Estas logran su validacién a través de la intertextualidad,
la cual conecta piezas de capital cultural bajo diferentes poderes institucionales. La respuesta a esta validacién
ocurre inicialmente desde una hermenéutica afectiva que reproduce las pricticas discursivas vigentes.
Posteriormente, la reaccién ante dicha reproduccion genera una respuesta critica que transforma estos textos
en un capital cultural con potencial de originalidad. Cada paso de este ciclo funciona como una criba
arcdntica, pues discrimina los textos destinados a formar parte del archivo de aquellos que no ameritan ser
recordados. Este proceso permite que los textos y las practicas aceptadas estén disponibles para la cultura
literaria; por esta razén, la fanfiction se define como literatura transformativa.
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FIGURA 1.

Representacion del ciclo prosumidor
Fuente: elaboracién propia.

La ficcién fan forma parte de esta literatura y se deriva de una pulsién arcdntica comunitaria orientada
hacia productos de consumo masivo: libros, programas de televisién, peliculas, musica y celebridades. Tales
textos alimentan a la comunidad fan, la cual, a través de la economia del regalo, produce nuevos artefactos
culturales que pueden o no ser absorbidos por el mercado de consumo (como ocurrid con el caso de Cincuenta
sombras de Grey). DiPiazza (2017) considera que el advenimiento de grandes fandoms, como el de la serie
Harry Potter, hafavorecido esta expansion. Por su lado, Greco y Vassallo de Lopes (2020) asumen esta préctica
como un proceso de adaptacion, mientras que Stein y Busse (2009) destacan la relevancia de los intertextos
y los contextos en la creacion literaria. Bajo esta perspectiva, la literatura transformativa se constituye como
una comunidad discursiva de practicas culturales con limites bien definidos.

Una de las précticas culturales fundamentales dentro del fandom es el etiquetado. Los archivos digitales,
como Wattpad o Archive of Our Own (AO3-Un Archivo Propio), emplean una arquitectura de la
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informacidn basada en etiquetas que, de acuerdo con Pérez-Montoro (2010), funciona como un sistema de
representacion concreta para una clasificacion abstracta, proceso que genera los denominados metadatos. En
el disefo de estos modelos, es habitual la creacién de vocabularios controlados. Aunque cada etiqueta opera
como un elemento individual, la presencia de sinénimos, cuasisinénimos o errores ortograficos es frecuente;
por ello, las etiquetas se organizan en categorias superiores, de forma anéloga a los hiperénimos semanticos
(por ejemplo, el hiperdnimo personal eclesidstico agruparia términos como fray, monje u obispo). Dependiendo
de los objetivos del proyecto, esta estructura puede formar parte de la arquitectura de la informacién definida
a4 priori o constituir un drea emergente que demande Vigilancia constante.

En el AO3, un grupo de voluntarios —denominados organizadorxsde etiquetas (tag wranglers)— se
encarga de curar y actualizar el vocabulario controlado. La plataforma exige cuatro categorias de etiquetado
obligatorio: rating, que indica el publico objetivo; fandom, que senala la obra fuente; relaciones, que
consigna los personajes principales; e idioma. Asimismo, el sistema habilita un campo de etiquetado adicional
(freeforms) que permite ingresar informacién fuera del vocabulario controlado. La labor de este equipo es
fundamental, ya que la comunidad utiliza las etiquetas de manera cultural: una folksonomia (Chaneyy Liebler,
2007) o folksonomia curada (Silberstein-Bamford, 2024). Esta prictica responde a un fin pragmdtico de
cortesia, con la intencién de anunciar o advertir los tropos contenidos en las obras, entendidos como los
“temas o recursos literarios comunes” (DiPiazza, 2017, p. 30). Dicha informacién no controlada permite
al lector gestionar su propia experiencia de busqueda, a diferencia de las recomendaciones algoritimicas
(de Aguilera ez al., 2018). En consonancia con las buenas practicas del Dublin Core (Hillman, 2005), este
etiquetado adicional suele cubrir cinco categorias: postura ante el canon, formato de la obra, tono de la
historia, relaciones secundarias y tema del relato.

Para validar que los textos entregados por los estudiantes fueran efectivamente fanfics, se solicité a un
integrante de la comunidad fandomera que etiquetara los relatos alojados en la cuenta Saecula Aurea de AO3.
La persona encargada asigné un total de 107 etiquetas, las cuales fueron clasificadas posteriormente segtin las
categorias de buenas préicticas mencionadas. La tabla 1 sistematiza los resultados de este proceso.

Clasificacién de las etiquetas asignadas por-[:\ ECLL”?O:;'& que pertenece a la comunidad fandomera
Clasificaciéon Etiquetas
Canon 34
Relacién 32
Tema 23
Formato 14
Tono 4

Nota. Este cuadro representa un resumen de las etiquetas asignadas. El conteo y la clasificacién de estas pueden consultarse en anexos.
Fuente: elaboracién propia.

A primera vista, los resultados de la tabla 1 apuntan a una creacién exitosa de fanfics. Las etiquetas més
utilizadas fueron aquellas que describen las relaciones con el canon y los vinculos entre los personajes.
Independientemente de la familiaridad del evaluador con la obra de Lope de Vega, la clasificacién identificé
la naturaleza de los textos mediante el uso de frases folksondmicas como friends to lovers 'y frenemies.
Estas expresiones no operan como simples descriptores neutros, sino como cédigos culturales propios de la
comunidad fandomera que definen dindmicas de relacién y expectativas narrativas. Al integrar estas frases
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con etiquetas de tono (hurt no comfort, fluff'y hurt), el proceso de validacién externa confirma que los relatos
de los estudiantes se insertan orgdnicamente en la praxis de la literatura transformativa.

Comunidad académica

La ensenanza de la literatura, también llamada educacion literaria, ha sufrido multiples transformaciones
desde el siglo XIX, como lo explica Colomer (1996). Esta did4ctica flucttia entre los aspectos formales de
la lengua, los componentes socioldgicos que le dan sentido y la necesidad de desarrollar una competencia
literaria en los estudiantes para que comprendan la informacién presentada. En este escenario, la labor del
docente de literatura, particularmente en los niveles avanzados, transita entre las funciones de intermediario,
difusor o comentarista del patrimonio literario. Estas caracteristicas constituyen el nicleo de la prictica
docente actual.

La orientacién de esta ensefianza puede categorizarse desde distintos dngulos: como una coleccién de
referentes necesarios para construir el discurso literario (Mendoza Fillola, 2002), como una sistematizacién
de las caracteristicas puntuales de la lengua (Orozco Lépez y Pérez Amezcua, 2021) o, incluso, como una
via para la critica del patrimonio cultural. Este enfoque manifiesta una orientacién formativa centrada en
la produccién de lectores competentes (Mendoza Fillola, 2002; Orozco Lépez y Pérez Amezcua, 2021),
priorizando la recepcidn analitica por encima de la ensenanza de la literatura con fines de produccién creativa.

Mendoza Fillola (2002), por cjemplo, senala que los docentes de niveles secundarios enfrentan
incertidumbres sobre su funcidn, la cual suele dividirse en tres papeles relevantes: intermediario, difusor o
comentarista del patrimonio literario. No obstante, la investigacién sobre diddctica de la literatura en grados
superiores es sensiblemente escasa en comparacién con los abundantes estudios en etapas formativas iniciales.
Ballester e Ibarra (2009) explican que, en la triada cldsica conformada por autor, obray lector, se privilegiaron
tradicionalmente los dos primeros componentes; sin embargo, a partir de la década de los setenta, el lector
asumi6 un papel protagénico. En la actualidad, autores como Garayalde (2023) y Santos Rovira (2023)
cuestionan la sacralizacién de la cultura y la repeticién desde una perspectiva historicista, mientras que
Bombini (2020) y Gerbaudo (2021) proponen una ensefianza multimodal.

La ensenanza de la literatura en el nivel de formacién profesional carece de referentes consolidados y se
enfrenta a un panorama de disparidad en las competencias de formacién previa. Bajo estas circunstancias,
aunque la intervencioén didactica propuesta cuenta con escasos modelos tedricos, los resultados demuestran
que es capaz de rescatar los elementos distintivos del teatro barroco, facilitar la escritura creativa y fomentar
la adquisicién del lenguaje propio de los textos narrativos. Estas tres categorias se fundamentan en los
cédigos descritos por Barthes (2002) para la construccién del sentido literario. Dicha eleccién permite,
simultdneamente, abordar el estudio literario desde las perspectivas estructuralista y posestructuralista.

El discurso académico literario descansa, en gran medida, en la identificacién de referentes de apreciacién
estética y cultural (Mendoza Fillola, 2002), elementos que resultan indispensables para la competencia de
emprendimiento cultural. En el caso de Lope de Vega, el corpus seleccionado para el trabajo incluyé las
obras E/ castigo sin venganza, El labrador venturoso, El perro del hortelano, La dama boba y La noche de San
Juan. Segin la categorizacién de Bances Candamo (Arellano, 1998b), estas piezas son amatorias; las tres
primeras se consideran de fébrica y el resto de capa y espada. Al igual que otras obras del Fénix, estos textos
versan sobrefiguras arquetipicas (Arellano, 1998a; Couderc, 2006; Gavela Garcia, 2022) y exploran temas
como el honor y el engaio (Arellano, 1998a; Herndndez Valcdrceel, 1988; Lobato, 2011), lo que muestra un
moderado apego a los géneros de su tiempo (Arellano, 2023; Gentilli, 2022; Gavela Garcia, 2022). Por todo
ello, este corpus constituye un terreno fértil para la intervencién intertextual.

En el marco de la ensefianza multimodal, este curso adopta la perspectiva de Kress (2014), para quien los
modos son diversos recursos culturales delimitados por las practicas sociales. Asi, la actividad final consiste
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en la representacion de un texto en diferentes medios, lo cual constituye un acto multimodal en s mismo.
Dado que la semidtica teatral, segin Ubersfeld (1989), implica la creacién del texto en tres dimensiones
(texto, interpretacién y recepcion), Trapero Llobera (1984) enfatiza la estrecha relacion entre lalingtifstica y la
semidtica para la generacion de significado. Ya sea mediante una lectura en atril o un kamishibai, quien adapta
la obra debe tomar decisiones modales, durante la creacidon del personaje, que trasciendan el texto escrito. Esta
préctica permite alcanzar una interpretacion en cuatro dimensiones: emocional, fisica, discursiva y contextual
(Lavender, 2020). Al procesar las obras de Lope de Vega bajo este esquema, el estudiante de literatura debe
movilizar distintos modos para plasmar y coconstruir significados con un publico especifico en mente.

La persona evaluadora considerd tres variables: rescate patrimonial, escritura creativa y c6digos semanticos.
En la primera de ellas, denominada rescate patrimonial, se analizan los codigos culturales (Barthes, 2002) y
su aplicacion en los textos creados por el alumnado. Debido a la configuracién del ejercicio, se pronosticéd
que la primera entrega obtendria una valoracién baja, dado que los estudiantes contaban apenas con una
lectura superficial de las obras. No obstante, la calificacién promedio fue de 2,61, lo cual se sittia ligeramente
por encima del punto medio de la escala. Este rendimiento no mostré una mejora significativa en la segunda
entrega, que alcanzdé un 2,65. En consecuencia, los datos sugieren que la intervencién en esta categoria
especifica no representa, en primera instancia, una ayuda determinante para el aprendizaje.

Bajo la etiqueta de escritura creativa, se evalta el manejo de los c6digos proairéticos en la construccién de
las acciones del relato, asi como de los simbolicos, para verificar las tensiones en la reelaboracién de la obra.
Esta seccién atiende a la competencia de comunicacién, dado que la escritura de fanfics implica procesos de
transtextualidad (Genette, 1989), especificamente mediante operaciones de transestilizacion y transposicion.
Como género textual, la ficcidn fan se inscribe en las nuevas categorias discutidas por Acir (2019), las cuales
dependen de la inmediatez y la globalizacién total. En consecuencia, esta practica acude a todas las fuentes
intertextuales a su disposicién para la creacién de nuevos significados. En la primera entrega, los textos
analizados obtuvieron una calificacién promedio de 2,47, de modo que se sittian ligeramente por debajo de
las expectativas iniciales. En esta etapa, la introspeccidn prevalecié sobre el codigo proairético, lo que resultd
en relatos de progresién lineal sin una complejidad estructural significativa. Por su parte, el manejo simbdlico
mostrd un desempeno superior, aunque todavia conservador. No obstante, en la segunda entrega se registrd
una mejoradel 9,9 %, lo que alcanzé un promedio de 2,97. Este incremento sugiere una apropiacion adecuada
de las interacciones entre personajesy de las estructuras narrativas, asi como una experimentaci(')n mas audaz
con los diversos tipos de transtexualidad.

Por tltimo, se evaltia el uso eficaz de los c6digos semanticos, elementos que Colomer (1991) define como
aspectos especificos del texto literario y que el curso desarrolla bajo la competencia de produccién escrita.
Bajo esta perspectiva, se califica la capacidad de creacidn, la cual incluye tanto la correccién ortografica como
el cuidado de la forma material de la escritura, manifestado en el manejo de diversos registros, la adecuacion
de la enunciacién y el empleo de figuras retéricas como la metifora y la metonimia. Los fanfics revisados en
la primera entrega obtuvieron una calificacién de 2,79, que los sitia por encima del promedio tanto en las
composiciones en prosa como en verso. Por su parte, la segunda entrega registré una mejora del 6,6 %, a saber,
alcanzé un 3,12. Este resultado sugiere una adquisicién del registro literario en proceso; no obstante, dicha
observacién requiere de una investigacién més profunda para confirmar su consolidacién.

La tabla 2 sintetiza los resultados obtenidos durante la investigacion, detallando las calificaciones promedio
asignadas por la persona experta en cada una de las variables evaluadas. Los datos permiten observar la
evolucién del desempenio del alumnado entre la primeray la segunda entrega, asi como el porcentaje de mejora
alcanzado en cada categoria.
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TABLA 2.
Promedio de calificaciones asignadas por la persona experta
Categoria Primera entrega Segunda entrega
Rescate patrimonial 2,61 2,65
Escritura creativa 2,47 2,97
Redaccion literaria 2,79 3,12

Fuente: elaboracién propia.

En sintesis, la intervencién diddctica se propuso rescatar elementos del teatro barroco, fomentar la escritura
creativa y facilitar la adquisicién de un lenguaje narrativo propio dentro de las convenciones de la comunidad
discursiva literaria. La seleccidon de las piezas de Lope de Vega resultd idénea debido a diversos factores: la
claridad de los moldes de sus personajes; la comprensibilidad de sus temas centrales, que admiten multiples
variaciones; y su adscripcic')n al Arte Nuevo, cuya estructura permite interpretaciones posmodernas que
actdan como detonante para la creacién transformativa.

Los resultados de la intervencién, desde una perspectiva didactica, evidencian una mejora en los procesos
de escritura que sugiere que el alumnado asimilé las dindmicas relacionales entre los personajes y exploré
con solvencia las herramientas de la transtextualidad. Si bien la adquisicién del registro literario muestra un
progreso alentador, los datos indican que la intervencién no alcanzé el mismo impacto en el manejo de los
cédigos culturales. Estos ultimos constituyen un componente contextual e histérico imprescindible para el
especialista en Letras; por consiguiente, el estancamiento observado en esta variable subraya la necesidad de
fortalecer los mecanismos de mediacién que vinculan la creacién contemporanea con el horizonte cultural
del Barroco.

Experiencia subjetiva de escritura

En el contexto norteamericano, segiin Arbona Abascal (2020), la escritura creativa se ha desarrollado desde
mediados del siglo XIX como parte de un proceso de renovacion de la ensenanza literaria; por el contrario,
en el entorno latinoamericano todavia se considera una disciplina emergente. En el tltimo lustro, tres grandes
tendencias han dominado el estudio del proceso de escritura creativa: la autoexpresién (Peraza Rodriguez,
2020; Atorresi y Eisner, 2021; De Carvalho y Skipper, 2022; Creely, 2025), los géneros discursivos digitales
(Godoy, 2023; Bartolomé Porcar, 2024) y la percepcién de la autoeficacia (Concha ez 4/., 2022; Bernardo
Jiménez y Alcdntara Mora, 2024). Es preciso sefialar que estas investigaciones se centran en estudiantes de
grados formativos, correspondientes a la educacién primaria y secundaria. Montilla Narvéez (2020) sintetiza
este debate mediante la metifora de “un territorio en disputa entre el lenguaje, el pensamiento, la sociedad
y la cultura” (p. 88).

Esta intervencién reconoce, en consonancia con Nicolau y Llanes-Barbuzano (2019), que la escritura
creativa constituye “una actividad intelectual muy exigente y compleja” (p. 55), que suele desencadenar
diversas ansiedades durante el proceso creador. Por esta razén, se otorgé una relevancia central a la experiencia
subjetiva del proceso de escritura. Con este propdsito, tras la entrega de cada texto, se solicité a los
dieciséis participantes completar un cuestionario de seis preguntas, diseiadas para recabar sus percepciones
y reflexiones sobre el proceso de escritura desarrollado.

El primer aspecto analizado en el estudio fue el empleo de la inteligencia artificial (IA) por parte de
los participantes, con el objetivo de sondear las herramientas tecnolégicas utilizadas durante la produccién
escrita. Los resultados revelaron un incremento en su uso entre la primera y la segunda entrega, el cual ascendié
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del 18,75 % al 25 %. Este aumento sugiere una integracion progresiva, aunque todavia incipiente, de estas
herramientas en el flujo de trabajo de los estudiantes. Los datos permiten identificar, ademas, las etapas
especificas de redaccion en las que se aplicé la IA: quienes recurrieron a ella lo hicieron de manera constante
en la fase de planeacién (un 12,5 % en ambas entregas) y, de forma notable, en la fase de correccién, en la cual
su frecuencia se duplicé del 6,25 % al 12,5 %. Este crecimiento, orientado a la revisién del producto final,
resulta significativo, pues indica un interés creciente por refinar y perfeccionar la calidad del texto.

Los resultados sobre la eficacia percibida de la actividad fueron predominantemente positivos. En la
primera etapa, el 81,25 % de los participantes consideré que la escritura de fanfiction contribuyé a la
apreciacién del proceso de escritura. Aunque este porcentaje descendio ligeramente al 75 % en la segunda
entrega, los datos indican que este enfoque didéctico fortalece la autoeficacia percibida del estudiantado en
términos globales. Por su parte, el sector que expres6 dudas sobre la efectividad de la practica aumenté del 12,5
% al 18,75 %. Es plausible que este incremento en la indecisién responda a una comprensién mas profunda
de la teoria y de los contextos de produccidn literaria. Estos resultados sugeririan que, al contar con mayores
recursos analiticos, se agudizé también la capacidad autocritica. Finalmente, el porcentaje de participantes
que no percibié la actividad como eficaz se mantuvo estable en un 6,25 %, lo que subraya que esta practica no
es universalmente efectiva y que la diversidad de estilos de aprendizaje requiere de intervenciones diddcticas
diferenciadas.

Al abordar si la escritura de fanfiction facilit6 la comprension, los resultados mostraron variaciones entre
ambas entregas. Inicialmente, el 56,25 % de los participantes considerd beneficiosa la actividad; no obstante,
en la segunda entrega este porcentaje descendié al 43 %. La aparicidon de respuestas negativas en la etapa
final (12,5 %) sugiere que la repeticién del ejercicio no garantiza un incremento en el entendimiento de la
obra. Por lo tanto, se infiere que la eficacia de esta herramienta es limitada y variable. El 43,75 % restante se
mostrd indeciso en ambas fases, lo que indica que para un grupo significativo el beneficio no fue evidente. En
conclusién, si bien la actividad funciona como detonante para conectar con el texto, resulta insuficiente por
si sola para profundizar en su andlisis.

Para analizar las dificultades en el proceso de escritura, los participantes seleccionaron tres de doce
enunciados vinculados a las categorias evaluadas: escritura creativa, redaccion literaria y rescate patrimonial.
Asimismo, se incluyé la categoria compromiso para abordar las tendencias actuales de la disciplina: la
autoexpresion, los géneros discursivos digitales y la autopercepcion de la capacidad de escritura. La frecuencia
de estas selecciones se detalla en la tabla 3.
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TABLA 3.
Respuestas a la pregunta “;Cudl fue la parte mas dificil de esta actividad?”
Categoria Enunciado Primera | Segunda
entrega | entrega
Obviar mi desdén por los fanfics 0 0
. Olvidar que estaba escribiendo para publicar | 3 1
Compromiso
Reflexionar sobre la relacion que tiene la
2 1
historia con mi vida
Atender las convenciones literarias 0 5
. ) Encontrar avenidas para experimentar 0 7
Escritura creativa
Usar las herramientas del lenguaje correctas
7 7
para el efecto que queria lograr
Escribir de manera clara y creativa 7 5
Redaccion Respetar las comunidades marginales que
1] 5
literaria represento en el texto
Tratar de copiar el estilo del autor 4 2
Atreverme a intervenir un clasico 4 3
Rescate - - . -
. . Encontrar como simpatizar con los personajes | 0 3
patrimonial
Entender la escena bien antes de intervenir 2 2

Fuente: elaboracién propia.

En las categorias de rescate patrimonial y redaccion literaria, se observé una frecuencia de seleccién similar
entre ambas entregas, lo que indica un cuidado constante en estos aspectos. Especificamente, en la primera
categoria, el interés se centrd en la comprension de los personajes; por su parte, en la segunda, el enfoque se
desplazé hacia la representaciéon de comunidades marginales.

En la categoria de escritura creativa se observd un cambio significativo. Durante la primera entrega, los
participantes no mostraron preocupacion por la intertextualidad ni por las convenciones literarias, lo que
sugiere una aproximacién intuitiva o personal a la escritura. No obstante, en la segunda entrega, el interés
por estos elementos se manifesté de manera notoria. Este cambio apunta a una mayor apropiacién de las
herramientas conceptuales del curso por parte del estudiantado.

Finalmente, en el rubro de compromiso, la seleccién de consideraciones personales se redujo a la mitad en
la segunda entrega. Este descenso sugiere una evolucién en la percepcién de la escritura, la cual transita de un
quehacer individual hacia un proceso més profesionalizado.

Esta drea requiere una investigacion mas profunda, pues los resultados sugieren diversas inferencias clave.
En primer lugar, la naturaleza del género literario no parece influir en el proceso subjetivo de escritura. En
segundo lugar, la reduccién en la autopercepcién podria indicar una mayor seguridad derivada de la expansion
del repertorio de herramientas conceptuales. Finalmente, la disminucién en la ansiedad de autoexpresion
podria sefialar la consolidacién de la escritura como un proceso creativo y planificado.
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Discusion

La intervencién se propuso determinar la eficacia de la ficcién fan como herramienta pedagdgica para la
ensefianza de los cldsicos del Siglo de Oro en el 4mbito universitario. Los hallazgos permiten reflexionar
sobre diversas avenidas; en principio, el contraste entre dos comunidades de discurso destaca la diferencia
fundamental en sus criterios de validacién y practicas subyacentes. La contraposicién entre la criba
arcéntica y la evaluacién de las practicas académicas ejemplifica dos medios distintos de generacion
textual. El trabajo de reproduccién y transformaciéon cultural ocurre tanto en el analisis formal como
en las pricticas de hermenéutica afectiva. Aunque poseen cddigos y metodologias divergentes, ambas
comunidades actiian como agentes democratizadores del patrimonio. La traduccién del contexto literario
al entorno del fandom evidencia que el conocimiento no esta reservado para las élites. La lectura critica y
la reinterpretacion intertextual dinamizan el capital cultural y transforman a los consumidores pasivos en
individuos prosumidores.

La escritura creativa resulta exitosa como medio de apropiacién de conceptos especializados, tales como
la aplicacién de la intertextualidad en el consumo y produccién de textos y el desarrollo de la propia voz
narrativa. Aunque la investigacién sugiere que la escritura de fanfics facilita la asimilacién de conceptos
literarios complejos que encuentran eco en la folksonomia del fandom mediante etiquetas de relacién y tono,
los resultados indican que la preocupacién principal reside en la forma més que en el contenido. Si bien
las practicas de esta comunidad discursiva encuentran su equivalencia en los arquetipos de personajes de los
Siglos de Oro y el estudiantado capté las convenciones y matices genéricos de la ficcidn fan, el manejo de los
personajes refuerza que la emocién y la subjetividad operan como los principales puntos de anclaje para el
alumnado.

Este anclaje evidencia una desconexién entre la forma y el contenido. A pesar del avance en los procesos
de escritura, la intervencién no alcanzé el mismo éxito en la adquisicién de los cédigos culturales del teatro
barroco. La elevada percepcién de eficacia respecto al proceso de escritura (81,25 %) es consistente con la
mejora en la redaccién literaria y el manejo de la intertextualidad. No obstante, el descenso en la percepcion
de la comprensién del texto (del 56,25 % al 43 %) se correlaciona con la dificultad para apropiarse de dichos
cédigos culturales. En consecuencia, la intervencién demuestra un éxito parcial en la ensefianza literaria.
Estos resultados indican que, si bien la escritura de fanfics aproxima al estudiante a la obra, resulta imperativo
complementar y reforzar la adquisicién de los elementos patrimoniales mediante estrategias adicionales.

En suma, incluso con estas limitaciones, la ficcidén fan funciona como una puerta de entrada a la literatura
patrimonial. La escritura creativa promueve el conocimiento de la obra, el manejo de personajes y el anélisis
de tramas y actia como un primer paso necesario antes de profundizar en los aspectos tedricos e historicistas
requeridos en la formacién de un profesional en Letras Hispénicas. Este ejercicio evidencia que el compromiso
del lector es una pieza clave tanto para la lectura profunda como para la renovacion de los signos culturales.

Conclusion

El fandom constituye un fenémeno social que promueve la resocializacién y la creacion de comunidades en
torno a un artefacto cultural. Bajo el modelo prosumidor, el autor participa en un intercambio simbdlico
que resiste el consumo acritico para reinterpretar la cultura. Al asumir este tipo de textos como una literatura
transformativa, vinculada tanto a la literatura menor como a la arcdntica, se revalora la intertextualidad de
una actividad marginal que trasciende el simple entretenimiento.

Como préctica literaria, destaca que el ciclo prosumidor, impulsado por la hermenéutica afectiva, revitaliza
diversas practicas culturales. El hecho de que la ficcidn fan se produzca, comparta y comente en entornos
digitales permite que el etiquetado, como estrategia de curacién basada en metadatos, abra nuevas vias para el
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estudio de formas literarias emergentes. No obstante, queda pendiente profundizar en el andlisis de los géneros
discursivos digitales, las comunidades lectoras en linea y el papel de la economia del regalo en la difusién de
intercambios semidtico-culturales inéditos.

Ensenar literatura constituye una labor compleja. Desde el siglo XIX, esta disciplina ha transitado de la
memorizacién de aspectos formales y prescriptivistas hacia un enfoque sociolégico y cultural, orientado a la
formacién de lectores competentes y capaces de ejercer una escritura eficaz. Esta evolucién ha sido posible
gracias a que el lector, como integrante de la triada de interpretacién, ha asumido un papel central frente a
la obra como objeto lingiiistico y al autor como figura histérica. No obstante, en la actualidad coexisten los
enfoques historicistas y patrimoniales con propuestas modernas y multimodales.

En cuanto a la experiencia subjetiva de la escritura como proceso creador, el uso de la ficcidén fan impacta
positivamente en la percepcién de autoeficacia del estudiantado y fomenta la apropiacién de practicas
literarias como la intertextualidad. Si bien este método no garantiza por si mismo una comprensién profunda
de la obra, establece un vinculo con el texto que facilita la consolidacién del entendimiento de los cédigos
culturales complejos. Asimismo, los resultados indican que los alumnos desarrollaron una conciencia de
la escritura como un proceso profesionalizado, el cual se distancia de la mera autoexpresién conforme se
incorporan herramientas conceptuales y técnicas.

Aunque esta investigacion presenta limitaciones en cuanto al tamafio de la muestra y el alcance de los
resultados, constituye una exploracién inicial que permite identificar nuevas rutas para la ensefanza de la
literatura en la educacién superior. Los géneros discursivos digitales, dada su accesibilidad, favorecen una
rapida adquisicién y el desarrollo de la literacidad digital; no obstante, no representan por si mismos un
terreno fértil para consolidar la literacidad cultural, la cual requiere de los referentes histéricos, sociales
y convencionales que sustentan la critica y la preservacion del patrimonio. Por lo tanto, la formacién de
profesionales en letras contintia demandando la transicién desde un compromiso superficial hacia el analisis
riguroso que exige la préctica contemporanea de la disciplina.
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Anexos

Clasificacion Etiqueta Cantidad
Canon Canon divergence 9
Canon AU - Modern setting 6
Canon Canon compliant 4
Canon AU - Highschool 3
Canon Post canon 3
Canon AU - University 2
Canon AU - 1920s 1
Canon AU - Middle school 1
Canon AU - Monterrey 1
Canon AU - Phantom af the Opera 1
Canon AU - Wild west 1
Canon Backstory 1
Canon Retelling of first encounter 1
Formato Intraspection 4
Formato Coming of age 3
Formato Crossover 1
Formato Essay 1
Formato Romcom 1
Formato Screenplay 1
Formato Secondary character POV 1
Formato Texting 1
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Formato Time jump 1
Relacion Friends to lovers 5
Relacion Cheating / Implied cheating 3
Relacion First meetings 3
Relacion Love triangle 3
Relacion Sibling love 3
Relacion F/F 2
Relacion FiM 2
Relacion Childhood friends to lovers 1
Relacion Father-son relationship 1
Relacion Frenemies 1
Relacion Hook-up 1
Relacion Idiots in love 1
Relacion Past lovers 1
Relacion Platonic encounter 1
Relacion Rejection 1
Relacion Sibling rivalry 1
Relacion Spring fling 1
Relacion Strangers to lovers 1
Tema Forced marriage 4
Tema Forbidden love 3
Tema Coworkers 2
Tema Backstabbing 1
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Tema Betrayal 1
Tema Call out 1
Tema Character death 1
Tema Closeted character 1
Tema Duel 1
Tema Escape |
Tema Gossip |
Tema Misogyny 1
Tema Office workers 1
Tema Panic attack 1
Tema Revenge |
Tema Secandal 1
Tema Violence 1
Tono Hurt no comfort 2
Tono Fluff 1
Tono Hurt |
Total 107

Fuente: elaboracién propia.
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