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PRIMERA PARTE

LA EXPRESION DRAMATICA DEL HOMBRE
mm DA Huow. HSMUHO UH d2> H,EOZ__OP

P

n — a@dm Hm M,H. .H@P.Hmwcc

Las respuestas a esta Eamcam son Bz% variadas. Dice André Belle-
sort: “el teatro es un mundo simplificado, desembarazado de muchas de
nuestras oonsnmmbemm, es la puesta en accién de las virtualidades huma-
nas” (1). Otro critico le da al teatro un papel de expresién social y lo defi-
ne como “un arte colectivo, inmediato, fugitivo, sintesis de todos los medios
de expresién en el tiempo y en el amwmomo: (2). De la definicién anterior
saco algunos elementos: puesta.en accién, mundo simplificado, arte figura-
tivo, tiempo y espacio, que nos hacen pensar que las anteriores definiciones
son descriptivas y'no llevan a la esencia 'de lo. que es el teatro.: Cuando se
habla de éste se piensa.en el edificio, en el escenario, en la Hmﬁuomoamo&n
-0 institucién. No se piensa én'la EzBm o total razén de ser.: b .

:m.N RS_S es un murido que moamm su m&nﬁ‘ sus Nm%ma .m.za 8&&5@3&
" su fauna, sus misterios. No hay ninguna razén m&ﬁ negar la autono-
__mia de su desarrollo en el ciclo de qu artes y ,E mnx:nia 9.9.:5 de:
" gravitar sobre el arte ¥ la vida” (3). , ,

Por ser un arte auténomo wzmmo preguntarse onHmBmmﬁm voa _o que
es. Se encuentra la uBm.omHgamm de difinirlo ydebo ir a los m_mBmuﬁom que
1o forman. Jean Doat lo llama mEﬁEm mw oﬁuamm_on y aomm m_ﬁmmmm estd
Eﬁmmammm por varios' &mamﬁomu los del ﬁmwno son tres: autor, actor, a%oo-
ﬁmaow. m=0m moHEmn un Em\EmEo mEmB_no @za se HmHmo_onm rObmmeEn

+autor

\ o.wumoﬂmmoH L
“Con S&S en si mismo y E&m&ﬁxmim estos ?&Sﬁn S&%@E&E&
no- 8:35%: el teatro. Como esencia el teatro _&. ?.q&a de m~m§§.

B L tos, :E&a& S&wﬁ&a nunca ES.&&& aa:SEnq n ?c o

, +Un mﬁoﬁ, anmamﬁac si no umoo una og.m manmEom wmnm ser Hamu.d.
%Emmm no:lo es. La representacién nace de la existencia de un. -espectador
.y un.actor. El actor si no representa algo no es actor. Y. mucho menos lo
es si no es observado por unos espectadores. El teatro pide: espectadores .y
no lectores. Pide un intérprete, un intermediario entre el autor y. su: piblico.
Cuando alguien escribe una novela o pinta un cuadro estd en. capacidad. de
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Lo mismo; pero con diferentes palabras:.dice André Villiers: .
“Representar es hacer presenté por medio de presencias” (Henri Gou-
thier). Por presencias efectivas, no imaginarias, no por un sentimiento.
Es actualizar la obra; es’ &wn:.h hacerla -actual durante el :miﬁe que

i durala xmwwmnminn&m ¥, ﬁaR ‘esto, N.E&:nia en a&%: ( 3

" Sin una representacién, 1a obra teatral no serfa méas mno oﬁm omﬁomo-
rfa de las obras literarias cuyo titulo de mEBmkamﬁo es moHo una parodia
del teatro original.

~“La representacion no ha de entenderse como una etapa mds én el
proceso del teatro. La representacion es la presencia y el présente, el
aqui.y ahora. La representacion es el teatro. Entre los elementos dra-
,S&W&».E obra-aporte literario existe sélo para ser representada: es
sm.ux%mﬁan&z latente. Texto que no lleve en potencia la a%na&m& de
ser xm.uﬁmqngzn serd obra literaria, pero no teatral” (10).

i

Del olvido en que ha'caido esta condicién de Ho@amwnﬁmoa?‘. _mnbo_..mn.
te al mismo teatro, se concluye en un deseo de reteatnalizar el teatro. La
frase fue usada por primera vez en-labios de George Fuchs. Ella encierra un
deseo de restituirle al teatro todoisu;prestigio, el sentido propio de su con-
vencién y su autonomia en la dignidad de arte. Este movimiento:noacaba
con el texto, pues ello serfia caer en el mismo error de los defensores litera-
rios: por ensalzar un elemento acabar con, los otros dos. Hay que buscar un
equilibrio que nos lleva a un. mBn ammﬂ.o @cm toma su fuerza en.un mB:
texio literario. - . b ST

Observemos maamawamam las palabras de Robert Emn.wﬁmn .

o :m: las m&:&&. %Q«.&. el teatro a?d&m la 59.&5.& o para ser mds
, SS&& es a través de él como. la ES.&:E cumple su &&,::9 En los
, mm:&e.w de aw&asaﬁﬁ la EmEEE mimzaua mvud&mx el teatro; tan-
"to, que éste se esfuerza por romper con am:mza. ,E mal_teatro es
Emnmno, como NamE:a son la mala pintura o la mala puesta en esce-
na; pero el buen teatro también’ es Sm‘azo asi como la @:mza E:SS

" es En&za.a y E gmg ER,,.E en escena es teatral” (11 y

Hmmnd y. Emnmanm no se cwong son —como. aam mmmma el comien-
zo—, dos elementos Emo@mmmzmm. La oﬁ&&: .anterior se conforma plena-
mente con la Eﬂoﬂm y quizas la objecién de un teatro para ser leido debe

ser m:cmmm en ese mal teatro que. es meramente anmzo.

El director de escena debe buscar la supremacia del poeta en la re-
presentacién. Este tiene una relacién directa: con la puesta en escena y no-
-puede aquel buscar la expresién dramética -ideal, El poeta-autor ha de en-
contrar un equilibrio de esfuerzos comunes.con el artista-director.
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La pasada opinién se basa en teatro - mimica - representacién - ex-
-presidn, en cuanto se relacionan con arte - representacién - expresién. Y a
la vez con la noamBEmﬁcn (theatron y theaomai). Se abren asi'caminos
para una investigacién muy. fructuosa @Ew nos: Bomn.mﬁm la @.omcumamn de
pensamiento del citadoe autor. . - , ,

Del drama se puede decir que es el Unico género literario que nece-
sita de la ayuda de las otras artes. Esa 3&% es debida en gran parte ‘al
hecho. de la representacién, mzm lo convierte en un arte audio-visual. El arte
escénico exige un edificio —arquitectura—, El hecho del escenario por ser
temporoespacial aprovecha la pintura, escultura y decoracién. El texto-
literatura, por el actor, la danza, la mimica. A la »ogamm se le afiade la
misica para lograr un refuerzo sicoldgico. .

En conclusion el teatro es un arte rico, ooB@Eo y sintesis de las
artes por estar constituido por ﬁmm onEgSm. mEoH moSm % mmvooawmou.. @on
ser umwnnmgﬁoab. ;

L — LA owu» DRAMATICA

El texto del teatro es la obra &mEmﬁom. ?Emﬁw parezca muy senci-
llo aclara ‘muchas dudas. No es el texto del teatro una novela o una poesfa.
Waﬁnmmoawamm n6 es hacer teatro sino un visnalizar o goﬂ. un Hmn:mg wcm-
caré primero lo que es el drama y cudles son sus elementos.

“Tenemos ante nosotros un drama cuando, en un espacio &m§§~§&c

unos actores representan un acontecimiento. Lo que de este modo se

representa estd determinado por los tres mismos elementos- fundamen-

tales que determinan el mundo- narrado, épico: el acontecimiento, el

espacio y el personaje” (15). B o

Kayser no distingue gc..m mntm.amﬁo y &mﬁm de Hoﬁnmmmmﬁmo_g de
texto. Aun asi suministra los elementos esenciales del drama: acontecimien-
to, espacio y mmumomm_m Si se tiene en cuenta la Ha@mwmmameom, la accion se
desarrolla en un mmvmﬁo mmmmﬂo que en el texto es imaginario se pierde
en el tiempo. Con razén dice Appia: “Part de -la-mise en scéne est I'art de
projeter dans l’espace ce pc@ 5 &mﬁmanma n’a pu ?.823 que dans le
temps™ (16).

" La obra dramética forma en la literatura un género. Este brota de
“una divisién de las obras literarias que sigue diversos wnmomﬁmow que sobre
todo tienen su fundamento en la actitnd que posee el autor ante la vida
—lo que no es yo—, y que se manifiesta en la expresién artistica.

Existen, pues, dos elementos para’ o&&ommﬂ la obra: E poesia —~ex-
presién por medio de palabras— y ‘el género.
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mueven y actian. Traducir equivale a crear concepciones. propias. Viendo
la. realidad rsicolégica- del %Eﬁm recuerdo -las w&mg.mm de: P. A Hocorma
mog.o & Smno. ,

S

:hm dieu &m lart &ES&E:@ m,a &oxn ESE tout =§ ‘dieu de &mma%mﬁ
Smﬁ le dieu de la g&& frénetique, de la :w&.a:c; cmw:wﬂm:n« des
sentiments. . . Le théc Qn est le reflet. . . d'un ?: m@%&omﬂ:«. .. Qm,
fait, c'est le bésoin propre & Vhomme &%B:cs. sans cesee les 5::&
extrémes de sa v:a.%:nmz (21 \ .

,,E pasar am8m HEEmm proviene de la. msmanm que ocammm mmH yo al ser
interpelado constantemente por los acontecimientos y a la necesidad de dar
soluciones y ‘asi mismo juicios. El yo se siente intimamente ordenado hacia
lo otro, hacia el'porvenir en un espacio-que posee muchas lineas'de tension.
En tal caso se reacciona activamente y predomina un td; pues el yo desa-
parece. El ‘I’ o ello es muy racional para el sujeto que es movido por lo
intencional. Correspondiendo a esta actitud, el lenguaje se convierte en una
incitacion a lo otro, contrario al lenguaje lirico que ‘es'manifestacién expre-
siva del yo en medio de la emocién para mostrar su faz y sentimiento: La
actitud épica es en cierta manera objetiva, mientras que la: dramética busca
causar una impresién que se puede-agrupar en significado de mando, deseo,
.duda, tendencias (22). Resumiendo la teoria se puede decir que el yo ‘dra-
mético es un yo que esti girando alrededor de un :E:mo oo=<mﬁao ‘en td
y por ello vive en tensidn. ,

2. Teoria Dialéctica: (23) Esta explicacién se basa en la relacién
sujeto-objeto, que estudiaré mds detenidamente en el proceso creativo. Se-
glin la teorfa propuesta por Hegel y més tarde por Vischer, la tesis es el
sujeto que prima en la lirica. La antitesis, el objeto: épica, y la sintesis,
combinacién de lo subjetivo y de lo objetivo, - de la lirica y de la épica: la
dramdtica. El yo integra entonces su personalidad y & mo.%o. Del o&o@zw
de las fuerzas emanan tensién y mpEEEo. .

3. Teorias Temporales: Son muy confusas, Cada autor ?mnmw segiin
€él'y nada queda en limpio. Para Jean Paul la dramética es una accién que
se’ extiende hacia el futuro. Para E. S.'Dallas es la segunda persona del
presente: tu amas. Y John Erskine la cataloga como un juicio ‘de los actos
de ‘los hombres, o sea, pasado. Las'tres teorfas tratan de los qmm.ntwom
indicativos ‘aplicados ‘al drama. Me fijo no ‘én los ameom sino mn tres ca-
Hmoanmuomm que nonmngmm la nmoam m_ooammom., ,

mvmooon mzm mo Sn_opaa rmﬁm & ?Eno.,"oum w&zmamwm._m&%o
ante el acontecimiento, = : : BRI A E S PR
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"Una actitud dramdtica auténtica no va a ocasionar una estructura
mwmom. Puede ser que de paso a nuevos caminos, pero estos caminos serdn
m_mawnm mumam:ncm“ con su ﬁgm_ob teatral.

No- quiero caer en-un. momEmnto amﬁEoEnE del. mgmno azm -acabe
con la actitud, pero. »Buwooo puedo aceptar a un Benedetto Croce que 1o
reconoce ninglin ‘valor al género y sostiene que no es més que una defini-
cién de’ wawcnm. Si sé le aceptara habria que desconocer el valor interno
que da el género a una obra mmﬁmmaammm y el valor que da la vivencia
personal al mismo mgono. :

Lo.que encuentra el mmnaamo mmw ammqo es & &..mBm o Sﬁo. En ese
texto hay una.actitud que pide una estructura para conformar la obra dra-
mdtica y-a su vez toda la potencialidad porla misma actitud, de una repre-
sentacién. El drama no es méis que un mundo interior del autor que pide
acto para objetivizarse y comunicar. Ya que el verdadero drama es teatro.

“C'est ainsi que, des l'origine, le drame a trouvé dans le thédtre son

moule idéal. Le thédtre lui offrait précisement la < possibilité d’objec-

tiver cette activité créatrice que le dramaturge porte en lui. Mieux
-encore, de la communiquer. & son semblable, puisque le thédire est
cette forme de vie particuliére oit des hommes se &9:85 en %m&ﬁ.w

& d’autres hommes” (25).

El poeta dramatico no se contenta con imaginar seres, sino que él les
da vida a través de seres’ que. proyecta fuera de si y que crea con tal fuerza
que viven independientes con sus luchas .y sus éxitos. Se hace un doble
paso: autor-realidad subjetiva a actor-realidad objetiva, que no deja de ser
subjetiva y ‘por tanto poética (26). El paso sélo es dado por el ‘genio creador
que ha no:%nmnmao lo amm es el mﬂmam y el teatro.

Para noun:E. este omEEHo pensemos ‘en umnazmm Oo@mmz y su suefio
del tipo ideal de director, autor y actor de una obra. “Es en este ideal donde
el genio dramdtico se afirma bajo todos sus aspectos, en su plenitud, mas
sublimado en el autor, mis en vias de liberar la tendencia y de materiali-
zar la imagen en el comediante. El autor imagina el fantasma, el actor se
deja habitar, el director concreta todo su universo” (27). Es un ideal, pero
hace comprender todo lo n:o rmmﬁm ahora se 5 :ma&o. A

ur — WNOOMmO CREATIV O ARTISTICO
, - DE H_OU»P Owg UH ARTE: -

mn omﬁm omm:Eo voy sobre &mc ya Sma ozwmmo a..mﬁm de la actitud « mam
ocasionaba la obra dramética. Ahora se toma como centro:de reflexion. el
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- ¢éso inverso: lo concreto se'va conceptualizando sin perder ‘su‘realidad,

mientras que la idea va tomando forma en los objetos que rodean al yo.
Para. concluir el proceso se puede decir que solamente la-persona se expre-
sa. Solamente la persona que puede hacer la realidad suya por medio de un
acto de conciencializacién. Jamés se podra expresar el que no es consciente
de que existe y que su existencia sirve a los demés. De ahi que siempre al
leer una obra de arte pictérica, escultérica, cinematogréfica o literaria, de-
bemos pensar en la persona que se Dos comunica, en su capacidad de
madurez, en su realizacién a través de lo que veo.

‘Hago ahora una diferenciacién ‘abstracta en el proceso creativo. Lo
que ‘hasta el BoBmRo se ha verificado no esté concluido. El yo ha decidido
expresarse, pero de hecho no se ha expresado: Hay que pasar‘una linea que
es la’ existente siempre entre la potencia y. el acto, y el pensar y el actuar,
el transformar lo material-real en un material artistico. El artista no divide
los. elementos de la realidad para integrarlos luego. El no va a representar

.sino; a crear. Si consideramos ¢l anterior. @3080 de manera dialéctica, se

- ﬁmuo.
tesis L antitesis . sintesis
- objeto : sujeto
. T G .
- B , Eooion:_mao S , og,m mo m:n

E ﬁnmﬁm crea &mo aco no existia mamm en razén. mm su HBmmeoEb
Qmmmo&. Fl pasar la linea de la creacién es la facultad de poder: limitar la
imaginaci6n. Hablo del limite como la posibilidad de expresarse de una

manera moﬂﬂd:ummm y es aqui donde mocmnm entrar a tratar directamente el

drama. Se limita’ won el lenguaje que va a wBEmwnu mmmcn la nmwmnamm de
ese lenguaje para Comunicar sus sentimientos. El lenguaje est4 prefijado en
el 'yo sicosomatico del artista (29). Como hay un limite impuesto por el yo,
SEEQ_ hay otro E%aaﬁo por la omvmoamm E:Emwom m& ~mnm=£m Un es-
quema mo este limite serfa ‘el mmmEan. ,

rB:onn del lenguaje que va. a usar.
sicosomatismo del artista Obra Aam_ arte (factio)

" lenguaje  su intrinseca limitacién”
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racién para crear una técnica hasta llegar a decir que la técnica es la inspi-
racién. Una inspiracién sin técnica se agota muy ﬁnoac“ no dejando més
que la afioranza de lo que podria haber sido. _

Unas® palabras, a continuacién, sobre la Emvn.meou 'y téenica del
poeta lirico. Lo que se dice de él se debe decir con més fuerza del dramé-
tico. Siempre se ha omrmnmmo & poeta E._no m@ ser el oEEmu mm Hm espon~
taneidad e E&E.moau : ,

“Si S S%%a&g real se refiere al nacimiento && gérmen creador, a
su independencia yasuley interna de desarrollo; si-éstar el poeta ins-
pirado significa haber recibido'en su interior el gérmen de un mo&:&
dotado ya de una organizacion g&:&& entonces, el autor no se exi-
_me de un trabajo quizds fatigoso que apela a todos los recursos técni-
cos. En &m&& por gratuito que sea el zz&mc inicial, .y por. 3& .que se
presente con violencia y claridad —caso extremo— nunca se obtiene
de ¢él .58 una E&S&n&: un mxaﬁws que el poeta debe actualizar,
paso a nao alo §.w° de un proceso, tal vez sereno, tal vez: -erizado de
dificultades, pero ESESQ §§~m&° por una técnica expresiva y una
Nimwmm:nﬁ ?2:&95: (32).

"El paso ' de’ la ﬁoﬁpﬁm al acto’'de la obra hecha es un largo omBEo.
‘como bien' lo decia Fdgar 'Poe. Hay innumerables rayos de ammm que
no alcanzan la madurez de la ‘plena luz por la Eomwmoamm de una eleccién
apropiada. Hay que distinguir entre el .mE.oH mogozm lgnmvnmoaul.. yla
‘longue vmamnnma —claboracién—. La obra se hace por si misma y sin
embargo la hace el artista por medio de una serie de ﬂmawgmm, en. Haowm
con BEaEmm com&waw%m y mZaHmmm mnmoecnmm. “El ‘modo de ser de la
‘obra no se @uaam mm&maﬁ. con mSamuQm, sino que mm ﬁmoammmo descubrir-
lo, y sé6lo ya una vez que se ha descubierto se ve oon claridad que era
justamente de ese modo como la obra se hacfa; y para "descubrir cémo
‘hacer. es necesario. proceder- tentando” (33).. La obra no resucita por si
misma. El plasmar es ¢l arte de tentar una y.varias veces.

“El »mmz.o :momm:w un texto para poder 58%,8. sus tres elementos
.83:858, como se wm visto. El texto del teatro es una obra hecha, en la
cual se contempla la unidad de los dos %Hoommg en un Hmmz:mmc armonico.
Una distincién entre ambos sélo se @zamm hacer en el campo de las esencias
;puras, pues las nociones de inspiracién'y técnica, creatividad interna y plas-
‘macién externa-son distintas, pero en la obra se identifican: Esta inspira-
cién'y esta técnica son indiscernibles' en este drama. Quizis la:separacién
:se.encuentra en las obras ‘de segunda categoria, en las. cuales. una técnica,
.conocida més: por’ la -tradici6n, .supera el fondo créador del autor. Hago
notar la mayor importancia de esta unidad en el teatro, en donde el &.mBm
.debe corresponder a una técnica que lleve a la representacion. :
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2. Inspiracién y técnica

Poco habria que afiadir a lo que se dijo en el proceso creativo.
3. m.cmm_w%mnemv L I o .

Esta distincién Hw proporciona umnmzmm Maritain. (36), cuando afirma.
que el arte y la poesia no son palabras sindnimas. El entiende por arte la
actividad de’ creacion’o produccion del om?:E humano: No concibe el arte,
por lo Sﬁo, a 'partir ‘de Ia materia; sino del sujeto que la meo_m. Su con-
cepcién am moomﬂm no-es'la de hacer <on0m. sino la: de un proceso més mg?
ral y primario: “la intercomunicacién entre el ser intimo de las cosas y el
ser intimo del yo gBMEo: (37). En este sentido’ Hm poesia es 1a vida secreta
de todas y cada una de las artes. Se wzmma resumir en proceso creativo
formado por @omzm y arte, poesfa-inspiracién, y -arte-plasmacién. Génesis
interior y,_ poiesis transitiva. En los tres grupos de anEEom &3\ una dialéc-
tica mcm 8:&50 en um og,.m de mnm.

En ﬂom tres nUMEros waanonm mo mmsmﬁo una H&meon constante:
contenido distinto de forma, inspiracién diferente de técnica y poesia di-
versa de arte. Por un lado, los términos de contenido, inspiracién y poesia.
Y por el otro, forma, técnica.y arte. Ya se ha dicho al tratar de la signifi-
cacién de-‘técnica’ que viene de arte. Arte y técnica, se refieren al uso del
material, E_Qnﬁmwm que por forma se entiende en literatura, el sostén mate-
rial, un esquema de un contenido.” Por consiguiente la relacién es mﬁ&mﬁm.
el arte es €l que origina la técnica, partiendo. del fondo del espiritu. wﬁzmuo
,m:a modifica la.materia déndole su forma: caracteristica.:: . ..

Son 9<onmwm las maneras de entender la’ w&mduw técnica ommamc se
wvrom al mHmBm % al ~8&3 y mas moananEm a gm Ewamaﬁw. o

. R&%ﬁ su. a&_Eo_om mas general es: ::mammm ﬁaoEom todo, Bm:muo_
consciente de. Hom recursos artisticos” (38). ‘Es. una concepei6n amplia pero
a la vez apropiada. Ummwznm de haber hablado de los elementos constitutivos
de la obra, él se- prégunta si_hay algin novelista que no piense dénde colo-
car el fin de un om@_ﬁﬁo, o un dramaturgo que no reflexione sobre 1o que
debe situar en. Q primero,. segundo y tercer acto de su. obra. Nétese que no
menciona ningin ejemplo de poesfa. E sin oEcmHmou onmHm Emmo.

.m.:m&m en efecto, ocurrir Q:w la &S:na adquirida mox un momE du-
rahte si estudio se haya infiltrado tan intimamente en él sz no nece-
site sumergirse en nuevas reflexiones cuando tropiece con nai&. pro-
Emsa &nsaa al elaborar su %3: (39)..

“El'elaborar su obra’ ooﬂmmwoumm al &mBEo mm E&Bmﬁoa. Proble-
mas técnicos pueden ser el empleo del material eum es moanm en: ?bo&b de
unos contenidos. : P V
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. Bl camino- es- distinto -pero el objeto es.el mismo. Y. mzunco nunca se
,@o&n distinguir anmawam lo espontdneo creador.y la técnica,. si se puede
conocer ésta desde el punto de vista del autor.-Hay una técnica dada por el
texto, por.el, rmowo de ser literario.y tratar de una materia que es el lenguaje,
en el cual unos elementos o aspectos de andlisis y de exploracion reclaman
.Bmmﬂom diferentes. para vuo?mmﬁmu en el conocimiento ‘del hombre ¥ -su ex-
?mmmoz _mnsmaom.: . e i Lo S e

NS%:Q.V mz oosoowﬂon mm 82:8 =m<m al ﬁowﬁo. _m "nnEom mo la
@zmmnm en .mmogm mmnn@bmo mo Hm ocnm HEmBm QKV m: omncmuo <m momma la
9885: de escena a los mnnmmc_zom ﬂomﬁnamm. Trata del texto o:m:mo escri-’
be movnm la &@oo_on am F ownm. Mm mmwson:.? & oona y mﬂ.a%o mm la: B_mam.

<. Esta’ «aoEom es arte-que tiene ‘su findameénto en otro proceso’ que se’

desarrolla en el 9329. aa mmngm % @:w sélo’ mm oo:::zmsc: del procesor
..?.o?o a& .m&oﬁ L

: Saﬂm_meomu ¢ ivotuni impresién o+ v plasmacién:: -
obra dramdtica —: director: de ‘escena — quid distinctufn <~ escenificacién

 Para Wagner, en su libro “La‘técnica: teatral”, la obra @ommo Hmm fuer-
Zas- necesarias para la interrelacién’ que ‘ocasiona la uag.mm_cn y: nso Jleva
an Hm @mmEonb wmommomnmmom 33 R ICE R R EAREERERRE

1

G%:&R su ooBm%mﬁo mownm wmnoz wan&# se goEEam wmnnﬁ&.
Boﬁm a Hm técnica ﬂmm#&_ del mntmEHmo monammo. mc enfoque . es; total y

%o@& HQ MESH amzn E_mh‘:_wzmmm mn<o:m ,Smm, zuommnozmamm noncum
‘mentalidad determinada y se expresa “por. medio de. ‘tal’ teatro con ‘tal’ téc-
nica. La técnica no es un gm&mo sino una ?.omcoecn del espiritu como ya
dijo anteriormente ,Maritain. -Para conocer ‘la.técnica hay que conocer al
hombre y se conoce al wo:&un Sn:mo su- Bmzamm»meo:_..»u:maom a través

de una técnica (46). -

Para concluir esté capitulo expongo brevemente mi concepcién de lo
que es la técnica, tomando algo de lo dicho'antes por los autores citados.

— ténica es reflexién consciente’ dél proceso de plasmacién.’

s a4

.. = la técnica en-el drama-es, el fruto-de una tradicién y ‘de un genio

.. creador, ‘Por. obrar sobre la materia tiene un. desarrollo histérico.

Sus avances sélo se consiguen a partir: de un- genio. creador:.cuya
actitud vital ocasiona un nuevo impulso a lo ya logrado.

~—la técnica es el manejo de. la;materia; o sea o:mnmamwa._.,....\

' técnica es Ia facultad de manejar recursos artisticos aaa se aamw.
rrollan a lo largo del drama y le otorgan’ si individualidad."*
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ordenacion:y subordinacion, la contextura linguistica desde el principio
al fin; en una m&mva toda la estructuracién es 3@&:&9 de la crea-
..cion ma&d:&: C.N \

mz & &.mBm ma ounzgﬁp gm .materia. Bﬁnﬁw en ?nﬁop de.una
Eummm bm unidad es oonmmmﬁmm por una creacién personal y por ser sobre
todo. en una materia, posee una técnica, un arte que sostiene -el mundo
creado. ‘La- estructura debe nono&mn lo. mﬂouo antes sobre el género, que. es
hoy visto a la luz de ella.:El género anmamcoo estd mod:mmo por o?.mm aw,
estructura moﬁﬂ.&zm .
" La estructura.externa del ‘drama estd constituida por dos elementos
bésicos: el actoy la escena. Estos nombres pueden tener diferentes demo- .
minaciones; pero su esencia es la misma. La escena es concebida de manera
muy externa, Para algunos esti sefialada en su principio 'y fin por la entra-
da 'y salidda de personajes de modo- que dentro de la escena, haya en el
escenario el mismo nimero:de- personas, Para' una-unidad draméitica se
pueden necesitar dos'o mds escenas. Sobre mmﬁmm &8 mnmnmoa QQ.BuP al
. memn de la :mm&_m. 52)

“L’ action %amﬁ:m ne se &Sdim pas d'une §§§.m continue comme

- un filin; elle est &m@:ﬁmw en scénés. Une scéne nouvelle. commence

" avec Pentrée ou avec la sortie d'un personnage. Dans la vie: réelle,

“Larrivée d'tin S%L%Emz.. ou son départ, souvent. fortuit, :m modifie

P pas ?R.mSmﬁ le cours d’une conversation. Mais.au thédtre, ol-Uauteur

" dirige & son gré les mouvements. de ses personnages, ces mouvements

*ont une raison d'étre. Une scéhe est ainsi une portion de dialogue né-

o cessaire potr que la tragédie avance d’un pas; elle épuise une étape
. delaction; ellé a un sujet, une progression et un plan’.

Algunas veces ‘se ataca el uso de la éscena como elémento externo.
Hady dramaturgos que conciben la escena de-manera més. interna; partiendo
de la accién dramética y no de las entradas o salidas de los personajes.
Otros ni siquiera utilizan la escena, anunciando otra volintad constructiva,
diferente de la de los dramas’que se estructuran en unidades pequefias.

La unidad de las escenas forma el ‘acto. Los actos ‘pueden estar cons-
tituidos en base a principios tecténicos 'y atecténicos segiin séa su forma
cerrada o abierta. ‘El acto no wcmmo ser un. sistema cerrado por ser una
etapa de la tragedia y por tanto un céntro de interés transitorio. No obstan-
te lo..anterior, él se puede. abrir a posteriores -acciones o formar.un grupo
completo en’si. Su concepcidn ha variado con la evolucién del drama.
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el:-bien deseado por el protagonista, el que se opone-a la realizacibn, el
receptor de la accién del protagonista o sea el beneficiado, las ayudas-que
reciben lag partes en contienda, el arbitro de la situacién y la fuerza terrible
del traidor que inclina el conflicto a un lado o'a otro. Las funciones no se
encarnan siempre en personajes distintos ni menos en los mismos. Se pue-
den repartir o pasar de una persona a otra. Ese cambio produce un movi-
miento interno que es dado por el andlisis de los resortes draméticos.

El resorte dramatico tiene intima relacién con’ el drama w especial-
mente con la técnica. Es el fundamento =mommmno para ou wmmo de una sitia-
cién dramética a otra. Gam situacién que se ?.o_o:wm es ‘una paradoja, la
negacién de toda accién'y por ello de todo drama. UEBw se :omw a con-
fundir con los resortes de la accién. Técnicamente ‘es m@E donde se descu- -
bre que el autor ‘es rmg y verdadero. OoBE.mumna una pieza es sﬂ. noEo_

“ella se avalda y progresa, es comparar en cada escena la’ m_Emn_on inicial
y la situacién final buscando las motivaciones mzm van de una otra Gd

Los Hmmoaom @aamg ser externos o Eﬁgom. Hom E&S.om son. de or-

_den interno o sea los que-son. umEn&ano Enomcnaom por. la accién. El

producir peripecias del fondo mismo del j juego teatral es mas mm<oawEm para

crear una atmésfera trdgica y evitar asi la intervencién del azar. Los mejo-

Tes resortes internos son los sicolégicos. Sobre la accién y: su unidad, la si-

tuacién mnmamcnm las funciones 'y los Hmmonam, memno o:mna@ entre al
estudio concreto .de Hom autores.

Unas breves palabras sobre la representacion ‘tomada;desde el punto
de vista del seminario: la técnica. El ﬁamom%mo sigue con toda su vigencia:
el que pone en escena, debe ir a la esencia del texto. La fidelidad debida a
mm oE.m excluye ﬁomm amm @mmnomoo?mw de Hawnamaameon.

“Cada: Emna reclama, exige su representacion escénica. Para el que ha
de nxeﬁox&ega.&a se.trata, ante todo de rechazar toda doctrinaa
priori para impregnar enteramente. del eéspiritu de esa obra, o si se
E.&axm NES entrar en comunion mmshmﬁa con ella” C.@

- E wooam %@a moBEB. el ﬁaﬁo mawEmnno ﬁmn_mnmo en cuenta Hm Te-
presentacién por medio de una técnica bien asimilada. El texto posee:las
lineas de la técnica de la puesta en escena. Y mmm ﬁmnEom es la que espero
gooznmn & ver’ um Hmuummmameon.

“Una a.w las cosas que distingue una pieza. Eo.: mm&n de una E& he-
cha, una pieza viviente de una sin vida es. que la primera se la ve'y la
segunda no. Del mismo modo qué el buen dramaturgo ha escrito una
pieza viéndola, asi el buen lector Nmm la Emmm w%xmwmia:&a&a S:m
.. los ojos” .(59). : : ,
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. ... .' TECNICA DEL TEATRO GRIEGO .

I — ORIGENES DEL TEATRO

. Los origenes historicos del teatro muestran la oounnmﬁcnmgomm entre
1a ‘actitud ¥ su expresién. El onmg del 823 se encuentra en la tendencia
“innata del hombre por aanmmmumw. La mxﬁmﬂon E_Emnm se mEm,m al ser infi-
nito que sitda por encima-de &i ‘debido a las 'manifestaciones’ extérnas: lli-
vias, sol, tempestad, cosechas. . . Con los ritos y las danzas se. quiere hon-

Tar m Hmm ?mnnmm del Bgmo 8.@ mmmm vmnm @3&30 noacn.

“El arte del nQSm&EzR. no' hace sino llevar & S&. &8 Eﬁﬁ. de ex-
presion los recursos del unico instrumento que el hombre 1o E&e in-
- ventar..La danza, que es el lenguaje dél cuerpo, nacié con los prime-
ros:pasos. de lg &:Sn:in& A través de ella la gravitacién inscribe sus
bwsa en el espacio y en & tiempo” Q ). - ,

Um las ammumm msﬂmzonmm wm% Bcow,om o_oBEOm. _m mo UEEmSm en
ORQN la danz de 02& en la HHEE . _u japonesa de >ano-GN=Em va
Con ellas el hombre manifestaba su mEcEwman de vivir, liberdndose por
‘un rito que honraba a los dioses. En tales ceremonias se :practicaba una
magia mimética que recorre itodo el arte primitivo: “el Cuerpo se convierte -
en amuleto que capta el espiritu escondido en los seres y-en las:cosas. El
encantador no teme a la serpiente, porque él mismo se ha convertido en
serpiente. El actor se metamorfosea dando pie al misterio teatral. El ins-
trumento para la metamorfosis es la méascara, que sirve de lazo para cazar
lo sobrenatural y ella da a la danza el sentido representativo que la con-
vierte en drama. Cuando se prefigura un acontecimiento, para obligarlo a
ocurrir, se sita el hombre ante el rito. Verbi gratia la caza del bisonte.
Cuando el rito mimético no sélo se circunscribe al asedio de un hecho po-
sible, sino que evoca al pasado para absorber sus energias, se llega a la re-
presentacion, o sea, al teatro de los primitivos.

En su evolucién 1dgica los ritos poco a poco van perdiendo su con-
tenido mitico y mistico, transforméndose en representacién natural, en la
n:m el hombre expresa su propia necesidad de hacer teatro. En la evolucién

“el arte dramdtico se consolida a partir de la liturgia, pero emancipindose
de la religion” (3). El fundamento de necesidades teolGgicas se convierte

.
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el principio de una ceremonia mimética, que por la magia del disfraz pasa
a crear un personaje que origina la representacién. Cuandolos satiros inte-
rrumpian sus lamentaciones para tomar aliento, se introducia entre las estro-
. fas el solo de un recitados. Se rememoraban_entonces los mnmzanm rasgos
de Ia Hmwgmm por medio de un ¢oro ciclico. Es mSQoEw la relacién entre "
mBBm y culto a Dionisios Qov Se' <mboum¢m a los EOmmm Hmwnmmmamnmo los
‘*dromends’ ——que partén dé umos Titos que son Ho%maaonwm vivas de un
mito. De los roavnom-nmcnmm viene mH :oBcHo mm ﬁmmm&m. Q.Bmom. = cabra
< oma = omﬁov

Um MOm obmnumm del 8&3 g.onmm E_om :mNOm mmmnﬁﬁmm m& ‘mismo
y ya SmSm en.los principios de base: género piblico y directo, monmno con-

.<ozeo=m_ y, simbélico (11). -

'El mmmwoﬂmaoh. 8 un QmBmEo del teatro. En los ooaauuom & @:E.oo.
es m_mo més que "mm:mo Es un mmaaﬁmﬁw intimo en el E_mﬂo:o celebrado.
El es quien danza y representa en busca de una purificacién y H&aamnmon
(catarsis). El teatro hoy vuelve a este ?.EE@S al tender a lo alto y a lo
grande para hallar el denominador comin de las conciencias en lo colectivo.

.Por ‘haberse pasado-de la inconsciencia de las danzas a la.reflexién. del -
‘hecho teatral en su evolucion; -hoy “la fusién afectiva entre la esceéna y la
sala es excelente; pero la confusién de ambos mundos es contraria a la tras-
.cendencia tragica;, a la “consideracién a -distancia del destino. del hombre
que necesita. una virtud particular .en la soledad reflexiva” (12). La obra y
el personaje han:de vivir en el espectador si estdn provistos.de una realidad
dramitica profunda (13), e T . o i

Del teatro como género convencional y simbélico dice Andra Villiers
que la més natural representacién es convencién (14). Existen necesidades
de interpretacién, de patético, de credibilidad, qué hacen'de la representa-
cién algo verdadero dentro del simbolismo admitido. Ese convencionalismo
llega -a .su culmen‘en el teatro oriental, donde uncolor tiene un significado
especial. Los decorados accesorios responden a simbolismos muy profundos.
Dentro de esta caracteristica del teatro. se sitda la méscara.

" 'Hasta &l momento actual se ha visto el ﬁomzd como mmmno. ‘Cuando.se
“hace de la aventura humana el centro 'y 'objeto de la Hm?.mmmamsom, gracias
“al genio griego, se llega al texto (15). El'mito, @ua da ozmg a la danza, se

va mezclando con otros, creando las leyendas que piden para ser represen-
Smmm un cambio mo mentalidad. Los textos de los mitos exigen un escenario
'y a su vez los escenarios piden textos. En los ritos dominaba lo religioso,
-en los textos es el-hombre quien se sitdia en la relacién religioso-politico. El
texto manifiesta-¢! -conflicto entre el hombre y el E&o y entre el 5&5&6
w el poder. Siempre 1a idea de-la ley: como eje (16).
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Para: ooanF E.S sintesis mn los: &mBoEom que en su fusién dan el
.anmam TR A . , - ‘

e
3

,"_mmnmm — nﬁunnmmo.u con ¢l oan%o — mnaEm ante 5 mzwmdon :
: g RTINS : N : v %me —'teatro
‘drama’ — expresién con la palabra — actitud ante la vida.

+ Hay verdadero.drama en la. mmmNm o. mejor . dicho. fuerza dramatica.
mma\ danza. en el drama por pedir. éste un movimiento que Emma Ser. ::SBO
o externo. La expresién de palabra.y de gesto es la sintesis '8.&”&. La
actitud ante la vida. corresponde a una.actitud superior que.la fundamenta.
El manejo de lo material. esta impregnado del sentimiento supraterrestre (20).

A

s Lom— mm@cn.o

OHH>UOW Um g HMQZuO.P UHH. Unﬂrgmr..ﬁmpﬁﬁwo

1. SITUACION . - . .,
bmm mEmEoSm mmbumm am m_oEmBm ‘habfan mao ya msomcmmmmm w»mem
el mHmBm por H_mEEm de Homm_w Este se @mwmmao ‘en Atenas con su carro
de representaciones alrededor del afio 560 a.C. Habia HoBEmNme el pin-
- Snnﬂmo grosero de sus ooRcSm por una méascara rmovm de género estucado.
_De pronto el actor se separd del recitador, El Hoo:mmo sale de su marco y
se actualiza ddndose un paso de Ia narracién a?oo-rznm al &m_omo A este
autor se le atribuyen elementos capitales de la tragédia como son el prélogo,
-la-narracién, .un solo actor y la méscara. Imaginando el primer mﬁuooﬁmm
‘(solo- actor), saca-la tragedia de su germen y partiendo del.mito de Dioni-
'sios"'visto. antes, hace que domine: el elemento épico -sobre- el satirico. Hummo
del rito al texto dramadtico. :

Después de- é] estdn Querilo de:Atenas-y Frinico. Este -Altimio divide
al coro en secciones para dar una mayor ‘variédad. ‘Lleva -caracteres feme-
ninos & la éscena y es-victima de su inexperiencia. Con la representacién de
-“La toma de Miléto” aprende el valor- m& oxwmﬁmmen en Q teatro.y: la subor-
«dinacién. que 228 el autor. .. .. . AR

m_m.mQNhQ nace el m:o mmm a. O wmnmbmoa m Hm mmbm_.mo_ob que lucha
por la libertad contra el despotismo oriental. De nifio su estudio principal
¢s- Homero. Compite -desde 500.a.C. en concursos draméticos con. Querilo, .
Pratinas y Frinico. Obtiene la primera victoria en las. competencias tragicas
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- .y - Tercer-Episodio.. . .+ -
.. o Pags. 54-56. . oo ; :
Cte.ootoeo o+ -4 Dislogo entre: Daneo y el coro.
i .. Tercer Estdsimo del coro.
" Cuarto episodio.
Péags. 57-61. :
o B ... — Diélogo entre el heraldo y el coro;
cese . ... .——.Diilogo.entre el 1ey y el heraldo.
: , . — Didlogo entre rey.y. coro.
C e e o —- Monodia de Daneo. -
3. Canto fimal. - -
" Pags. 61-63. S
R . nmrmm del coro:

hm anterior estructura externa de Las u.:ESaE% es mmmEmm, con' &.
gunas variaciones' por Tucker. Para él, la explosién de- séntimiento es con-
siderada como el HEEQ. mm&m_Eo ::mn:,wm omﬂm_omm mH canto” mEE como
mxomo. , = T . s :

m_ emﬁo&o mmnsmam .es-una. mm:doanm més. SSH ma la ocum y nos mm

. un poco la estructura-interna de la accion: ©
oy B . E- . ! .

Corq Daneo y coro " Coro

//

/

Corifeo. N, Um:no 1
Iniciacion del tema. Primer capitulo o mmEmoEo

Coro Coro
4’ N ll
TN i1 : N

iDaneo.! o Uwzmo.: / w ,,. Heraldo.2 Reyl Coro
Segundo mvmmo&o. Tercer episodio. ‘Cuarto episodio.

Coro.

Daneo 2. Q::o m:m_.

NOTA: Solo se indica las wmu.&mm omammwm uoa el coro o sean las liricas, por
ello el coro esta elevado sobre el desarrollo @m E moﬁos aun en esa ac-
cién es elemento indispensable. ' SHERE

Los niimeros indican la uom;zrmmm de H_mwammgnwﬁos con dos actores.
Se puede notar que el coro es lo Swm importante, Sélo en la relacién
Heraldo-rey ‘no habla. Ambos disciiten por el coro,
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" "Los 'estdsimos madommaﬁ%g el canto lirico :de la ,ﬁmmm&m. No son
meros entréactos pues' mzm&mn relacién estrecha con las-escenas desarrolla-
das, convirtiéndose 'en un comentario poético de reflexidn, ‘de emocibn, de
arrebato. El primer éstdsimo -de Las Siplicantes corresponden al final® del
primer episodio: El rey convoca. al pueblo de Argos para pedir- su. consejo,
a fin de proteger las BEmHmm. Si el vulgo pEmno ammmnamzmm & lo wmnm. En
:m BoEoEQ Q noHo se m:.._mo, a chm i L —

“Rey.de ~8. wmv&.m dichoso m::.m Na &%&e& mo&@. wawmgso por en-

cima de todos los poderes, Zeus venturoso, no me abandones, haz que

se cumplan mis deseos! Muestra a mis enemigos tu. justa ira; - Aparta

. .de.nosotros su. insolencia. Precipita en el mar, de olas purpureas, su
- - navio malditoi con sus negros-remeros’’ (24). . .

Las suplicantes se dirigen a Zeus por ser el todo vomﬂomo y el ?mmm.
dor de su raza: El debe proteger .a los hijos Jo. El canto es-abierto con una
.Bmmﬁmnm letanfa. y con otra, es cerrado. Entre las dos mcwromm hay un largo

recitado de los sufrimientos de.lo y del milagro que hizo Zeus y el cual
originé a las Um:maam S e

“;A qué otro dios podria'yo S..Sn&.w am quien con mds E%QS po-
dria E‘e&&:aa mi protector? Al padre de Mv&a ‘al dios poderoso
cuya mano fecundo a 10 y de donde salié nuestra a::m:a raza; a Zeus
propicio, en cuya mano estd el remedio de nuestros males. No hay po-
der por encima del suyo: Nadid se sienta en mds elevado trono, ni
‘obstenta mds derechos a la obediencia y.al. respeto. Habla y la obra
sigue en seguida. Lo que la voluntad decide se cumple sin tardanza”
(25). L :

Al acabar el episodio segundo, dice Daneo: _,vaNacm ha escuchado nues-
tros ruegos”. Viene luego el segundo estasimo que canta en accién de gra-
cias. Si el pueblo rechaza a las suplicantes, el dios de la hospitalidad se
venga en 'él. Ahora que los argivos-les han abierto’ sus Hémnmm, ellas piden
a Zeus hospitalario la prosperidad para la nacién. Su bendicién es la impre-
cacién Hoﬂogmam. noﬁeznmﬁm mwmﬁazao una. mozdﬁw qm&ﬁozm_ ;

gada de los wmmmﬁ,omwhm.&_ canto de la confusién ante o_,,mn.wmuo real. Su
forma es la de la lamentacion lirica. . o

* Bl 'esquema de-los ‘estésimos da- @o&mo"mammﬁ el noEmEmo de Las.
h:&ﬁni&. mostrando el-gran valor -que tienen los cantos’ m& €Oro.
; 1 mm&m_Bo. mcﬁrom pidiendo ?.oﬁmon m m Noum.

No Mmﬂmmzﬁo Omao de, mm_.wmmsaaao ﬁon. Ia ?.oﬁoo&: Hmo&am
en Emom.

39 Estasimo. Oon?m_on por la zmmmam ma HOm m%woam.:
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+La tinica acci6n real en Las Suplicantes és ejecutada por. el mismo coro
cuando el heraldo de los egipcios. agarra .a las mujeres y quiere llevarlas al
-barco, Si en realidad. 50. hombres iagarran a 50 .mujerés hay .una pasmosa
confusién. Si se ejecuta de manera simbélica, se reduce al minimo. Un: Pro-
EoBm del texto lleva a un ?.oEoEm 89:8 mm Hmwnammameos

S m_ niicleo nmzc..& de 5 o,cnm esté en el coro. Los wmnmozmamm estdn en
?nQop de él como se noté en los esquemas de- episodips. Los cantos dan
el desarrollo en su totalidad y ciertamente es dificil ver con.claridad si el
Estdsimo es comentario- del episodio o. es el episodio el comentario antece-
dente o justificante del canto. Es el origen de la tragedia y no se mc&o ol-
-vidar sus wnoommmmﬁmm. : . . e

LOS PERSONAIJES: Se introduce el segundo actor ‘en el drama. En
Las Suplicantes corresponden a'los dos intérpretes tres personajes que pue-
den ser representados gracias a'la mdascara, La riqueza del personaje no la
-da tanto el tener tal wammoummmmm el .actor, sino. el texto. Si no fuera. asi,’ no
me explicaria al actor nimero dos que debe hacer de rey en el primer epi-
‘sodio, de heraldo en el tercero-y & final de Daneo o sea de los tres perso-
‘najes. En esta obra el personajé no toma mayor ‘importancia. Est4 en razén
de un todo que le sostiene: Daneo-suplicantes, rey-argivos, heraldo-egipcios.
El representado no tiene una estructura propia y aun me atreverfa a decir
personalidad. Es la personificacion de un grupo como lo es.en cierta manera
‘el corifeo de las mujeres, para la facilidad de un didlogo. . Hm base de la
estructuracion interna que forma el género de Las m:m:nai% es el boamoam-
:je. El personaje coro. El.coro no sélo es personaje, ‘sino :Eoro mis. m= mH
la estructura de la pieza toma su unidad. :

EL SILENCIO brota del paso de coro a drama, de narracién a dia-
-logo. En sus .origenes .es una necesidad pedida por-la ‘misma: comunicacion
personal que pasa a convertirse .en un elemento técnico. En Las h:mmna:&u
s6lo se usa.en el momento en que el rey si las EEQ.% pueden o no quedar-
'se en su territorio. Ambos’ silencios van ﬁmmnmmag de m.mmmw de aoasoo.
“sentido.

“Si todo es ast medido-con m&:ns m@&a& %.mic §§§. aim lo que
quiere la justicia?”.
.h&m:&b.

:Qez.n%&:&&c bien: m.N §um~.€ &m N&G es el de. Na E&R_E: _— ,w?
Nmzns QS

) , ma am con & mngo_o la _B@me_om mo un. BoEmEo mm o&BP mostran-
mo 5 n_mnm Emzmuew wm_naom_om del coro en el rey.

. LIRICA Y EPICA. En el drama se ven: &.&..mBmE@ _Om mom -géneros
Eﬂmnom, que se fundieron para formar la dramética. El drama,.como todos




0105 Tg :Ise BOIpUI B[ 03xa} [ ‘opoled. [a ud sg ‘O] epesedajue ns op
SOJUSTUIFTINS SOUBI}XS SO[ 9IQOS Ueqeiipaur ssuafija se[ onb ue vzueq — [

:sezuegp soI} Aey vIQO B[ Uy $EINeI00 so[ op eroueyroduwr

[ Jod OWOD SEWISIWI IS UQ OJUE} 01789} [Sp OJUSTHIIORU [9: WO UQIOR[AI BIB[D

o ug)se sezuep SgISH "ugooe e[ Jod ou £:0100:[9p Sezuep se| ap oipawr Yod
B[[OLIESOP 98 OJUSNUIAOW ASH “OIOVdSH TH NH OLNHAIWIAON

“ereISous0so B)Se 21q0S Iejqey opIey SN ‘oid € sodiSH sof £ o1red un us

opejuoW BPENUS NS 908y A [ 9JUSUIEDI[OqUIIS BUN BIOIQUS O[OS onb 198

ou e ‘serofnu vjuenourd € oredse Iep eied opueid Anw eul[0d B "SNAZ 9P
BNE)so BUM UOD BUI0D BU[) “E[[IOUSS Anuar s VIIVIOONHOSH V1

“Topejoadse [0 US BORPWEIP UQISUA} tun valo os £ OZUSTUIOD [0 9PSAP 919
-ur 1o opidar uey onb sordids sof ap epenus ¥ eredoxd os ‘e[e uo)

(EE) i SOLquIDIUL SNS 3P 048U 40102 12 DI
~DISaP UIIVY SOIBULIDUL SO] p-SvINUNY SPIUD]q SO (**° ) vanppjogap vy -
‘vod ] ‘D24 D] 0020U0INY "DPNP 3qVI Ul -0U S§0]j2 UOS *O1AVU UN DUOYD
01qnasap  ‘DIODISSIP D] UD O4ISINu. Sa& ‘pdvoivy ‘visa 3p oyv o] a(d,,

: :o9ueq
700 970BOR OWIOD BUI[0D BUN O BUBJUSA BUN SPSSP. 89S UAIQ ‘OPUSIA*BISI

anb of eireu ofguosiad un eidodsoIS], B U ‘[9:US udnoIadeI Zoa NS B anb’
£ owreusoss [op 1Ny U9d2ju0oe onb soseons eireu oOfmbsy e[ uo) BUIRID

9189 Ua ®esn 9s anb Hmsu%u 0072} oEQEoE un s VEQDM,QDN & V1

( NQ 5&»% S%E ~_E .:u:ﬁ e gmmﬁc 8> mE .§=> uxw WE %_ y

&v Ay ‘sadqaunf sOB, ,8~ uppianIaL anb. ‘sa. B:ENQ s ap vsnwo a\

52 [0} ‘SOULISY] 3P S2IUALIOL JDUDIIIY & O10UIJIS UD IVZOJIOS UDIDY Ul
anb fsopruas SopnSp us p|pisa usopy sul anb s3|pUl SO] UOS SV, .

reorny ejse 9p opdwiale un oyseq ‘sourejen; anb
19 OW0O D[ BWEIP UN A BONPUIRIP BOMI[ BUN SIUD [E[OUISI BOUAIOJIP BUN
Aepy 0A1308[0d OX, un ep OWSHI[ 9 SO a&:uuam:m. sp7 9p owsui[ [q e
-os1ad B £ [BI00 EOLI BUR SI)UQ -SJUSEIRD b:waamﬁ anb ey *(1€) BonRW
~eIp e[ U9 9sIEp 9P OYIY 10 1od eorIy vonuUYINE o € omaommuzg oN Emoom

a1qos seorsgq’ seuoroou wedyde 9y 98 s ‘oAne[ar 0f[e §9 owsw[ ASH .moEE

nmumm SO uQ ﬁmumﬁmﬂm mouﬂmﬁoou@ me O&OQE uos mouﬁ: SOJUWIOW SO

"sooidoronu seuagpIo sns uod sfed [ap oanrud arquiou
1@ ‘rezyeuy ered £ soSIy 9p ourdl Ew sajuly SOf mboz e 9p o_E ‘03091
-eq © uejnOWSI s onb movmmmgﬁnm $ng :0SINOSIP omE un uod Spuodsal [9
£ pepnuopt ns Tod o1 e uejungoxd oy sorsfnur sef opuend ,§§E~§m so7
U0 9Se]O BISO 9P 0ZOI} UN BIUANOUD 9§ "UQISaIdXd Sp BUIIO} BASNU B[ UOD

opo3 [op ofrepiad errenb ou £ OIGWOH WOd: mnmuom snb. 1opejoadse. [e- UQISa9,

-uod eun otmm e uos anb SOANJRIIEU SOJE[oI: JR[0ZOWIONIUD B B ‘SOFOLIS SO

208 VOLISINVIOH SVIISIEAIN(]



308
- empieza a entregarse a una violenta, mimica, desgarra sus vestidos y

_acompafia sus palabras de una danza salvaje, con lo cual trata de
_vencer la voluntad de los dioses ‘a quienes implora” (34)..

2 = Danza de ?mw y wmnmoozo_g al final de la cual las 2@:833 son

, agarradas por sus HEBOm. Se anuncia diciendo que el wan&mo y sus
' acompaifiantes mcvmm m la m:E.m :mﬁmmmo mm wmomanwumm de’ Nmm
Danaideas. ’

3 — Danza final de encantamiento del agua y plegaria por la fertilidad.
La danza es ejecutada por cien coreutas. Sus iltimas palabras se ?@7
den en niedio de los suaves movimientos de salida.’ “Oye nuestras si:
plicas y haz que la Emasm triunfe de sus w:mBﬁOm por los, ntEOm

- liberadores que estin m: manos am los U_ommm: GmV

3. ESTUDIO EN QGZHN\PH. DE OTRAS OBRAS DE ESQUILO

MMHNNQQHQ%A bm wﬁ@gm.ﬂmo MZQAUMZANVQ mwe.Eo llega a
la estructura perfecta del drama. griego en su w_..oBoﬂoQ En él se distingue
con claridad la correspondencia entre sus partes y las definiciones de Aris-
tételes. Hay esquematizacién. La perfeccién estructural se debe por perte-
necer la tragedia: al periodo dtico por excelencia. Ella presenta el caricter
clésico en sus lineas o cénones arquitecténicos. Un preparodo o prélogo, un
pérodo, tres episodios con sus relativos estdsimos 'y el éxodo. Ammncoam_
siguiente).

CREACION DEL mmxmcz.m&m. EN . PROMETEO. ‘Ya no es el
coro el centro de la .accién sino una persona que estd constituida segdn las
leyes fundamentales de los caracteres para los griegos: La’ um% de los con-
trastes y la ley del desdoblamiento.

o

.H.m mm»nnnauu mxﬁausw ma Prometeo obommmsumc 83

1 — H..m&omo.
- Pags.3-6. Gl e
A Con “'Toda la parte azm »amomao a 5 entrada del
€OrO. .
— Didlogo entre: H.m&mmﬁom y & woaoﬁ
— Mondlogo 'de Prometeo '(1). ,
2 — Pérodo. _ .

Hu&.m. 6. R | N g . o
G TR . Entrada del coro muy breve.




“10ue) opend anb sojoeyep sezofeur SO 9p oun US 9BO S[dHnuUIr ouls ‘eun $3
ou euostad Bun IS "UQOIPERU0d d[qisod eun op BMBUNSIP eIed ‘1930pIEd
Iop BEUE&S ©[ IoA 9G9P 9S BIQO [ UY ‘OWSIW |9 axdwals so osjewolg
SojuSTWIUSS 9p A EJONPUGd 9p mmE.S« ses1oAIp se[ op tesed v ‘pepiun e
vonsialoeIes elowid owod 9peouoo of ofeuosrad ns Iea1d [e opnbsy -

“eung e[ K wuwos« e[ ‘ogjowoxg A $03s9JoH UejuaW
-odurod ag *sopiulyep Anwr sOSSeI € BAS[[ onb £eof erowad e[ op Eoconoumnoo
7 'sop U9 pepijeuosied BUN Op PepIEO} B[ myaed 1e opdumo 9§ ojuonuElq
-0psop [9p Ae[ ®Y "091°UIOI B SNaZ 9P SOSIISED SO 9P SOSIVXI SOf Ud ofony
£ 001owIOIJ 9P SOSAIX? SOJ :UQIOOT ¥[ Q[[OLIESIP 35 UNFas Telowt £ 001301 uap
-10 9 UD’ SISSIBUE SOS suon 0100, OWISIUL [ "0ISAYOH-BIOUAOIA-BZIINY ‘snaz
~09}oWI0I] “OppuspLIUY 097121044 U3 SJuewIRIoMse ofdumnd 9s Aoy B

. QQ :8:&::@ ns mipaSpdy
p] Ua 2udN 219943 VPYI [DND D] dod (3] p] S5 "DMIIUIS U] P [DS42A
-un sput £a] ] 3p 0192dsy.; un anb sput §2 0U $31Sp4U0J $O] 3P 31 07,

‘(1) 09jeuI0Ig 9P [euly OSO[QUON —
"souLIsl] A osjewoIrg onus ool —:
*09jowory £ 0100 ﬁo o1ju9 omoﬁwﬁ —_—
, 'sojued
qo:ma ou E:o 2 L Svowmb E op otmm 2 s
D 1 Te-Lt 's%ed |
v e ‘ B ,.omoxm — ¢
. , . , .rou_a owuﬁ nD e
" od0d Nu% QEa,E% 42013
, " pordp uows
=2483p S»:zuum. .oH 3 ouuoEoum onus owowzﬂ —_
.ommgmuom oﬂom un op SnmU oH 9p eIPOUON — L
"LT-9T "S8ed.
‘otposide, 190197, .
,.88 Na.e QEEE.Q %::mmw
‘0100 £ .09jowo1d omus odopprd — . -
oo ,, . T9TRET UsTed
o _.-orposide opungoes.
*0.400 Ev ouuspisa .s::.i
' po12
:E%u&ui Em::.i "0uB9I0 I £ o.&oﬁcum —
0100 9 £ osjoword — o )
- gl-9 .wmﬂk
‘orposide Iounig -
‘soposidq — m

60€. VOMSINVWAH SVIISHIAIN



la tragedia. Si hay un cambio de caricter es necesario estudiar los resortes
para encontrar la justificacion. Los resortes dan la unidad en la‘variedad.

A la creacidn del personaje ayuda el Bosouomo. Prometeo Encadena-
do tiene dos mondlogos que dan la m:cmo 6n inicial y la final. Son solilo-
quios ‘draméticos. ‘Estos mondlogos HmwOmmn Ia accién pasdndola al campo
filosofico o psicoldgico (38).

EL SILENCIO EN wmcﬁmﬂmg MZQ\AGMZ\MGQ Para formar el
personaje es necesario usar mds el didlogo quitandole HBmoHSnem al coro que
se debe ir personificando, en. el corifeo: para entablar relaciones. En esta
evolucién se. llega al <m~o~. técnico del silencio. En Prometeo Encadenado
el largo silencio que sigue a la salida del poder y Hefestos sirve para crearle
vitalidad a las dltimas palabras: “;Qué podrén los mortales ‘para_aliviar tus
penas? En verdad yerran los dioses en llamarte Prometeo; Un Prometeo
necesitarfas ti para deshacerte de estos hébiles nudos” (39). El mismo si-
lencio prepara el mondlogo del titan nmommommmo. Todo se centra en él,
creando la atmésfera universal del drama griego:

“Eter divino, vientos de rdpidas alas, agua de los.rios, sonrisa .innom-
brable de las olas maritimas! Tierra, madre comiin, y ti, sol, ojo al
que nada se oculta, yo os invoco en este lugar: ved lo que. un &§. se
ve obligado a sufrir por obra de los dioses” (40). 4 Co

"El ségundo silencio en Prometeo mznn&mza% es meditativo y auténti-
co. El dios calla porque tiene en mente una idea. Quién sino él conservard
a los dioses sus privilegios y sin embargo es tratado tan duramente por ellos.
El dltimo silencio, paralelo al primero, prepara el ordculo de Prometeo con-
tra Zeus. Los silencios en esta obra mistica conservan un ritmo:

Comienzo' .  Silencio. ——Prélogo - Silencio - Promeéteo.
Final.  Silencio. . .Exodo,, . ——Silencio., .\ . .o

EL SILENCIO EN. OTRAS OBRAS. En Esquilo no se vuelve a en-
contrar el manejo dek silencio como en Prometeo a no ser en Los Persas. En
esta obra sélo hay un silencio. que se nota demasiado. Est4 sitnado al des-
vanecerse la ;sombra de Dario y cuando mzmamn en el:vacio sus: ﬂma:Emm
palabras: . ST o e o

©T “Adios §Q§8\ aun en Em&s de'los E@Q&, E&&. 8:8&@ a Sﬁ? ‘
"tra alma el goce que a &S:c se os ofrece en la <§S entre Ne,,. S=w§8.
las riquezas no sirven ya para nada” (41).

“El silencio sirve de’ transicién entré dos mundos: mﬂ del Emm m:m yel
oos&mzo del E%mzo vmmmm mamﬁoummo por gmm m:mﬁmm.,

<y

- Los tltimos aBEmm carecen m& recurso del mmano_o. En. mms\:m:e:
mmeam a entender al final, cuando por un lado salen los soldados 'y por otro
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ejemplo mﬁoo es la Orestiada: los .oraculos de Apolo lo rigen todo en su
aspecto mds interno: Hom Eca<om de'la accién. Sobre. este- ordculo . dice
Julio Girard: SRR Cai TS

“De igual modo, el S.mnﬁo de las coéforas no tiene nada de equivo-

co; es claro e imperioso; lanza por decirlo asi, en linea directa a Ores-

' tes hacia el parricido. m@ ademds aqui, algo &w:o de nota, y es que
" lg unidad de la 8:9@«5; && poeta, subordina el ordculo de \#38 a
la religién de los muertos que le. 8:5%8 en un instrumento de la
venganza de k%&:ng o si se quiere, mm Na ley. mzm hace precisa esa

venganza” (44). ,

El Oréculo de Apolo ocasiona la tragedia. El oréculo de Prometeo al
no ser pronunciado enfurece a Zeus dando paso al ommnmo El oEnEc de
las Eumenides, lleno de felicidad, termina la trilogfa y en los @&m conira
Tebas AOBoEo de Edipo) la comienza bajo la ley de la mmn&ama ,

En las obras nosoEmmm de Esquilo m@mamoms mom,, veces _wm moBcBm
Persas y Eumenides. Dario vuelve a la tierra por la invocacion-de Jos ancia-
nos. Es un personaje real y no una aparicién como Clitemnestra. El rey
habla con la reina y sus consejeros, reflexiona sobre las ammmnmo&m del impe-
rio y da consejos. Su moucﬁom da oportunidad de gﬁmén la unién teatro-
omnmao en anoE. v

“No llevando nunca E m:w:.a sobre el suelo de @,mnE. Asi ?mg_
vuestro ejército diez veces mds numerosos que el &S&g a.o. &mz%.
‘porque el suelo se alia con m.ma. .. (45).

" La sombra presenta un mundo exético pero a Ia 'vez da a conocer
algo del compromiso estatal del autor. En la estructura es el centro de la
obra. Su aparicién y didlogo es el cenit que desciende luego con la llegada
de Jerjes. S TR S :

La sombra de OEmBmwmﬁ.m €s.un resorte mnmawcoo mm ‘un vigor extra-
ordinario. Las erinias persiguen a Orestes por la muerte mm su madre. Su
madre <mammm88mn8 mmnm mwmmumzmc esa <m=mm=Nm Y. Ppor | m:Q Eo:m a las
mnEmm contra mz hijo.

“Persigues a tu presa en suefios; ladras como el perro que sigue sin
‘descanso la pista de la bestia. Y todo . ;para qué? Anda; levdntate y no.
te dejes vender por la fatiga. No te olvides, amarrada por el suefio; del
‘agravio que se te ha.inferido. Que mis justos reproches-alcancen.tu.co-
“razon; los reproches son el aguijon del sabio. Exhala después sobre él
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desarrollo cumbre el accionar humano: Las Coéforas. En estas obras no se
‘piensa’, se actda por cl motor dramético del oriculo'ya mencionado. La
accién es tan Répida como en Edipo aun cuando sigue un esquema lineal y
no analitico como aquel. (Breve esquema en ésta pigina).

+77" La’accion temética de Las Coéforas es ‘véngar’ que corresponde en
pensamiento a Electra y de hecho a Orestes. El coro observa y no- actia,
Clitemnestra y Egisto temen. Con este drama llega Esquilo a la madurez de
su H&mao :wm_no @oﬂca la Qm@mm& es mon_o:

: :\AQE ya no queda m%aas ﬁ&.a episodios, para man:% secundarias,
porgue no hay ningin espacio fuera del mundo aprehendido como ac-
cion. En la accién se busca el principio, el medio y el fin. Aqui los
personajes no pueden tener una vida N:.%S o E&:% mds &S ?S.n

“de'la an&e\:: QE au : ;

Esquema de Las Coéforas: La Accién

Prélogo. Llega Orestes. Viene a vengar a’ su. padre.
Parodo. El coro se'lamenta de la actual situacién.

gl,mmmmo&o Electra pide un <mcmwmoﬁ

,N.Im?mo&o. mﬂooqm y OHmmHmm se nomoom: GS wuowmﬁms la <m=.
. ganza.

3—Episodio. Engaifio de Orestes -para vengarse.

4—Episodio. Muerte de Egisto y Clitemnestra.

mxoao. Se mgo el drama saliendo de la. moSoF wHoEmb:om wm_oo-
Hm:mmomm Y mbon qué?

4. LA ESCENOGRAFIA EN ESQUILO

En este punto estudio la escenografia en general y luego a Esquilo
en particular. La escenografia se realiza en un escenario y en este caso en
el teatro-edificio griego. (Cémo es el ‘teatro’. griego? Su descripcién es cla-
ramente dada por Pignare (52). “Nada hay en el escenario que tienda a
crear la ilusién dramética. La tragedia se. desenvuelve siguiendo un ceremo-
nial religioso” (53) y por ello la desnudez clésica, el altar en el centro, el
- cosmos. abierto. La escena muestra la correspondencia entre ‘el edificio y la
oczoocoaz particular del Ezmmo y m& hombre: >558o€3 ommo:nm.nou:
cepcién cosmica. < V

‘
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En Esquilo hay tres lineas evolutivas (57) segin la representacion del
texto. Es una evolucién que sigue el desarrollo cronolégico de su producci6n:

Grandes coros —Ritos.y ceremonias antiguas—Vestido—Las Suplicantes.
Aparato externo —Descubrimiento de posibilidades—Maquina—~Prometeo.
Sobriedad —EI drama Eﬁwﬂpo..llnl!,lallmH gEvRI»QE&E&S

PRIMER w\a.Q Las @E:Si& tienen como ombﬁ.o mm:zoﬁn.& el
coro de las mujeres perseguidas por los egipcios. Los @ﬁm actuan son gran-
des masas coreutas que situan hasta 150 personas en escena. Los persona-
jes son coros: Daneo- mcm_uomﬁmm Rey-argivos, Heraldo-egipcios. Como si lo
anterior fuera poco, hay cincuenta sirvientes. Es un poco dificil imaginar el
escenario cldsico con tal multitud. Toda la Hwbmmwoimoan ﬁanm@ -ser-simbé-
lica. En la obra se daba el efecto dramatico por medio de los vestidos que
causaban impresién por la mezcla de los tres grupos corales. Los actores
se elevaban sobre si por medio de los coturnos, agrandaban las facciones
por medio de la mdscara.y determinaban su ‘vestuario por la: rectitud de los
pliegues y la combinacién de los colores.segin convenciones anteriores.

SEGUNDO PASO. El panorama que ofrece Prometeo Encadenado
es bastante distinto. “La escena representa la cumbre de un monte. Apare-
cen la fuerza y el poder conduciendo el cuerpo de Prometeo. Hefestos los
sigue cojeando, provisto-de instrumento de herrero”.  Se tiene ‘asi un'‘gran
titin ‘que se representa por un mufieco clavado entre las rocas. Més tarde
el texto dice que el coro entra montado en un carro alado- por la cumbre
cercana a aquella en donde estd sujeto-Prometeo o sea que hay varias cum-
bres y el coro entra por las nubes. Cuando el Océano, padre de las Oceani-
das, aparece, va en un carro arrastrado por grifos.- Al final surge Hermes
volando hasta las cumbres, llevado por sus ‘sandalias aladas’. En conclusién,
el autor pide una escenograffa complicadisima: Un mufieco, dos mdaquinas
gigantes y un aparato volador desconocido. El culmen de SH @Ho%m_omamm
es el trueno que hace saltar las rocas en'pedazos al final;: © v o

La maquinaria“es asombrosa en esta obra. De los coros gigantescos se
Ppasa a un drama que busca la TERATEIA (maravilla, portento). Parece que
el mnmSmEHmo se_engolosiné con las posibilidades externas y tomé el mal
camino dejando a un lado aciertos como el silencio. >moa8nmam§mam la
evolucién continué su marcha.

TERCER PASO. En el escenario clasico se desarrolla La Orestiada.
La cE_Nng del mismo y la obra en general se debe en gran parfe a los
.EmEom. de Séfocles y Euripides. En la sobriedad arquitecténica el centro
va a ser el hombre con toda su dignidad. El se sitda en el atrio de un pala-
cio 0 un templo para mostrar la luz trigica que cae preferentemente sobre
los reyes por.ser su vida privada conocida por todo el mundo 'y- por; herir
sus desdichas a la ciudad entera. La escenografia de :Agamendn es un pala-
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Las tres lineas se unen en un Yo-Creador que alcanza el -cenit en el
teatro por sintentizar en si los elementos constitutivos del mismo: director,
autor, actor. El griego hace sus dramas, los'pone en escena y entabla comu-
nicacién con el espectador. El escribe-en ?:Qos de la Hownmmoameos y 18-
presenta en ?Euo: del texto. , V RIS

HHH —_ mOHOOﬁmm
CULMEN DE LA .HHOZHOP GE%HHOP Qmwﬁw@>

- A Séfocles hay que situarlo en el mismo ambiente de.Esquilo, sin olvi-
dar que el fenémeno esquiliano ha creado una atmdsfera’ distinta en el
mundo teatral. La actividad dramatica de Séfocles coincidié' por una ‘parte,
con los iltimos diez afios de la de Esquilo y, por otra, con' Em nEomonS
que duré la de mﬁ%_amm ﬁcmm JEGOm murieron el mismo afio.

“El dr aE&Ewo nace en Colono, a corta %hm:&n de h&a&. Perténe-
ce a una opulenta familia (.. .) Estudia miisica y los poetas naciona-
les. Su habilidad en aquel arte, los recursos gimnicos y en la danza es
proverbial, Triunfa como.protagonista en algunas representaciones, pe-
ro su voz es débil y se retira (. . .) A los veinticinco o veintiocho afios
compite con Esquilo en los grandes festivales de Dionisios. En medio
de una escena de gran excitacion se le adjudica el premio a Sofocles
(...) de ahi en adelante serd el rey supremo del arte, hasta’ que apa-
rezca Euripides, quien gana el premio en 441 a.C. Pero todavia So-
focles vuelve a obtener el premio con su Antigona en 440 a.C. (...)
- Es laureado 24 veces (... .) Desempefia algunos cargos publicos, aun-
‘que es de mediana habilidad prdctica (...) Nunca sale de Atenas,
. donde nonagenario, se extingue dulcemente su vida el afio 406 a.C.,
EN.N de no conocer-la derrota de su pueblo en Egospétomos” (59).

moﬂo se conservan siete de sus obras de las 213 que mmongo. mmmcn _8
temas se pueden catalogar de la manera siguiente: dos de Edipo Edipo Rey
y Edipo en Colono), tres femeninas Antigona, Las Traquinias y Electra); y
dos de adalides de Troya (Filoctetes y Ayante). En su produccién se distin-
guen dos grupos que muestran la evolucién del artista. El @H_Ewao estd for-
mado por tragedias serias, rigidas'y verdaderamente #nm_om en el sentido
moderno (60). El segundo por otras mds humanas, de éxito generalmente
feliz, de didlogo flexible, facilidad de entendimiento. Se sabe con exactitud
la situacién nnomoﬁomam de tres dramas: Antigona 443 a.C., Filoctetes 409 y
Edipo en Colono que fue representado después de muerto el autor en el
406. Una posible clasificacién serfa: Edipo Rey, Ayante, Antigona, Las Tra-
quinias, Electra, Filoctetes y Edipo en Colono. El orden anterior no tiene a
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' mos wﬁgz&o Uﬁi&m Febo, que talés oxania envia, venir'y se a un

Hm,?:ngn.n HMQS.S» mm m&wo‘ Rey 33

1 — Prélogo. v. TG?

2 — Pérodo. v. 151-215.

3 — mﬁmo&om

o Cuarto mm_moa_o.,ﬁ 1110-1222.
.. . Pags. 95-99,

,ﬁ,.wwmm., 59-85. R

‘Pég. 7087,

;Hmnoon o@_moﬁ:o v. 911- -1119.
, Hummm. 87- oa

“todo el pueblo de Cadmo, que yo haré cuanto. sea posible con el favor
de los dioses, de esta vez, o salimos airosos o quedamos arruinados”.
Sacerdote “Hijos, levantémonos, esto que el rey busca es lo que venia-

tiempo’ ,3?39. nuestro 'y ahuyentador de ‘nuestra wm&m: a&

Péags. 50-56. e =

— Edipo ve a los mcvromimm y w»Em con & sa-
cerdote. ,

— Creonte. Oréculo: meoadzn & -asesino de
Layo..

H..mmm. mm mm
= Sei E<oom a chm vmnm ‘que acabe con 5 vomnw.

Primer episodio. v. NHm 512.

— m&mo wnoonBm los castigos contra el asesino.

— Edipo y el corifeo &&ommn sobre el supuesto
asesino.

— Discusién entre m&wc y Hmnmmmmm., m&mo Ase~

sino.
Primer Estdsimo del coro.

Segundo episodio. v. me Sc

-~ Discusién entre Edipo y Creonte. Yocasta.
1 — Commo. pp. 76-78. v. m#o-%q.
dos Oréculos. :
m.mm.::&o Estdsimo del coro.

84

jre zgo&m mo Yocasta. L
" — El mensajero. Edipo no es go de Pdlibo.
‘Tercer m.aaﬁia && coro. m%cﬁzwam. ,

[T Dok

~ — El pastor cuenta la verdad sobre el nifio de
Layo. , . o

-— Monodia de Edipo resumiendo su n.mm&_m.
Tercer Estdsimo del coro.
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mmoo=<oomaou.cmmmom:mommmzmvmaoa:.mo?.mms w@manaz mmv.m&nb x@
dice Errandonea: : LR
:m::.azaa por la derecha del m%m&a&&. en su marcha procesional,
solemne y majestuosa, y en la dariza severa y -en las evoluciones que
ejecutan en’la escend, bien todos juntos, bien divididos en grupos, van
cantando las estrofas del pdrodo, donde primero, inciertos acerca de la
respuesta de bn&% 568: a sus.dioses protectores; luego describen
con tristisimos colores la peste y desolacién de la ciudad, para invocar
de nuevo el auxilio de Zeus, de Apolo y de Baco, cuya fiesta celebran
en la tragedia” (68).
El parodo es un canto lirico de las ideas ya enunciadas en el prélogo.
Es una oracién que se convierte en gesto y palabra. Un yo coral qué expre-
sa su sentimiento. La diferencia entre este parodo y el de Las Suplicantes es
evidente. Se debe a la creencia de prélogo en la. obra esquiliana que con-
vierte la entrada del coro en una narracion épico-lirica: necesaria para situar
al espectador. ‘ , v

Los muae&_&. estan wmnmmﬁmb._oam ‘marcados por _om estasimos. Se
pueden dividir en dos grupos: primero y cuarto, segundo y tercero. En el
primer mncvo se profetiza y realiza la tragedia: Profesia de Tiresias, Edipo
ha matado a su padre y se ha casado con su madre. El segundo grupo
desarrolla el problema por ‘medio de dos interrogantes: Edipo parece haber
matado a Layo, Edipo parece ser hijo de Layo. En todos los episodios, .a
excepcion del cuarto, azomm EaBm.nw un Enoﬂommaw que es profundizado
por el coro.

mmpﬂmuswm de’ m;:mn_c:mm Unwu:»».aum .
Capitulo primero. m::wﬁon general,’

TIRESIAS S ' PUEBLO coro Oow:umo
Verdad. . : , _ Incertidumbre.

>o:mm2o=
Oo:mmﬁm

Proteccion
amor.

Acusacion
Respeto —Odio

Oo:bmbuw V .
Recelo Respeto.

CREONTE
Ayudar.
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.EL.EXODO forma.la conclusién .de la tragedia.- El. paje narra lo
pasado, Edipo refléxiona: sobre su:suerte.; El coro hace una: iiltima: exhorta-
cién o especie de parébasis. Las palabras con que concluye-el «drama hacen
@mmmmn en una posible: proyeccion: moE& -en Séfocles.

{a:

:25%:: EEEN m:m esté SS m: w%%.a a& ::SS &E :aims EEE.
RNR esperad que haya ?«aﬁaﬁo el imbral de la muerte sin caer en
.. desventura. &wz:a: (69). ..

En los cantos m& coro se deben distinguir tres modalidades’ m_mcamm.
. wmnomo Commo y. mmﬁmm_ao. .

MN PRIMER OONSSQ mm um ocnm wzmmm ser %E&mao siguiendo 1a
moEEHmoEs m.ﬁEQE& de Richard Jebb (70).

“The commo has a composite estrophic arrangement: 5_ a:ﬁgw —
659. 2nd strophe 660-668; answering R.%m&%m@ to Ist a:.%wm 678-
688 and 2nd .EQER Q%Q mbw:

O sea, segln la traduccién de FErrandonea GC, ‘de la manera
siguiente:
wnEmB estrofa.

Corifeo— “Escucha, uwxmz.ﬁm reflexiona, oh rey, yo te lo pido. . .

Edipo— “Mira, tenlo por ciérto; al m&:.. eso, pides mi muerte o~-mi
perpetuo destierro.

Segunda estrofa.

Coro— “No; por este sol (. . .) se van a colmar los males publicos con
otros nuevos males. — o

[ SR

En seguida continua el didlogo entre m&@o y Creonte. Esta conver-
sacién no pertenece al commo. La lamentacién continua luego.

Primera antiestrofa.” _
Corifeo— “;No convendrd, oh reina, llevar al rey a palacio sin

«5303.» ,

m.&%orl “g ﬂ\mm E &c:&m ‘me :mcma. contu vzmza §~§S& awm:&e:az-
. do.mi .interés.y embolandome el corazon? - . SIRTRL '

ST . P LS S A A ]

momzbmw wmcomnoﬁ.: R e e
- Coro— ‘Hételo. &QS us wS: m.mxox ;Y "no; und: u&a Ve sl
La UEB@B mmq&m con s ooﬁm@mon&mio antiestrofa oob.mmmonmm a

didlogo-entre el coro y Edipo. Las segundas-a:solos-del coro. La técnica en
el manejo de las palabras, el didlogo y los personajeses:perfecta...Se busca
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:Segunda. antiestrofa.. -
Si los ordculos que castigaban a b@o no se ocBEwP Em oBoEom son falsos.

“Por tierra van quedando aquellos antiguos ordculos de hS§ y en

. ninguna parte es Eozbnm&o de veras \Am&& Toda la religion se viene
faamé o , S IR

El oonﬁn_mo m& mam:oH om"mms.no -es omono_& @mg mﬁonman a Edipo

Rey. Este no es victima de la fatalidad ciega, sino del 6«8@0 de su padre.

:Séfocles hace que el coro-divage un poco'en M%noo_meonom que. salen de Ia

-accién’ directa del' drama, pero que son fundamentales: La unién temética

del canto con lo anterior:es evidente: Yocasta conté a Edipo el ordculo de
Layo de que habia de morir-a manos de su hijo. Si el nuevo soberano de
Tebas es el asesino, el ordculo se equivocé y no merecen atencion las reve-
‘laciones sobreel origen de la mmmﬁ El coro se vmomaam entonces oonmnﬂ.bm.
do: Layo merecia un’ castigo y éste no se cumplié, dénde est entonces la
verdad en la religién. En el aspecto técnico puro, & problema Hmm_om en en-
“contrar el sitio, para el wmﬁmmES. mm sitda cuando . Yocasta va a buscar el
pastor que presencié la muerte de ﬁmwc Al acabar el estasimo, la reina
explica ‘su aparicién diciendoque 'va a visitar a los dioses. El ‘estdsimo se
-coloca en un espacio vacio de interpretacion y por lo tanto da EmE.. vmaw _m
danza.

EL ESTASIMO TERCERO presenta el H.wmoﬂcoEw Gév que en su
Awmmoomo genuino debe exponer las m_mEmEom caracteristicas: Canto coral
acompafiado de danza, divisién en dos grupos del coro, un semicoro inmé-
vil o ejecutando simplemente una danza de ronda. Este se encarga espe-
cialmente del canto; el otro semicoro realiza una danza aﬁummmzm o mimica
de aire vivo, rdpido y alegre. Los origenes del mﬁoﬁaogm se remontan a
los del hombre y Homero,en la Iliada lo.presenta por primera vez (75). En
.su.paso. a la tragedia se le busca oponer a la danza ordinaria grave y paul-
sada. Su fin artistico es notar el contraste con el préximo desenlace tragico.
-En Edipo Rey se identifica el hiporquema con el estasimo. Nace del drama
mismo, y si el coro haila y canta, es por lo que ha visto'y oido en la repre-
sentacién: Se va a conocer por fin e] origen del soberano y los sibditos se

imaginan su mmmomnmnnsm &S:w y por m:Q mzmaumm al’ Boao que Ie recibié

103

. n:msmo nifio:

P “sj n&sg .vdw u§ 8t .Evm 3.&2.:. mi o.QENoF :S no por todo el
Olimpo, no dejards, al llegar la lina llena de mariana, de ser célebrado
por mi, Oh monte Citerén! como padre y sostén y madre de Edipo,
ni de verte festejado con mis danzas cual bienechor de mi amado so-
berano. Oh salvador Apolo, sean de tu agrado eéstos mis votos” (76).

quﬁmmw la diferencia con el cuarto estisimo:

. “Oh generaciones .de los mortales! Como-.vuestra vidg no §=S EE
mi mds que la nadal! ;quién es, quién es.el hombre que roba a.la dicha

¢
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mer estdsimo de manera muy real, al ofr la calumnia que le-levantd Edipo.

“El'va a.recuperar. la: honra delante de sus conciudadanés. El:rey que oye

sus conciudadanos. El rey que oye sus gritos sale del palacio y comienza la
&mozm_ob que origina la entrada mm 40258 .

Yocasta— “Menguados! ;A qué viene esa &mw&ng&n reyertay. m:?r
ria? Estd la patria agonizando, ;Y no os &a <§m§=na de 5&%. asi
ws.m&ax&o& en Em:_a E:S&S.w: am »

El andlisis se puede continuar con otros personajes. La :Emma de lu-

.gar la pide la obra como la unidad de tiempo a consecuencia del paroxismo
‘de la accidn: la crisis se precipita y los personajes no-pueden distraersé de

o:m. La verdadera ﬂnmmo&m ‘gana‘con Hm mn&mama_on m& SoB@o

hQM wm.wbmﬂm.w bw\:S\EJNOQM Humnm <m&om me voy a.fijar-en os
mnmgmm de .episodios. El primero se menciona al acabar el prélogo y Edipo
espera a. Creonte que viene del templo apolineo. El oriculo es.el.motor
interno de-la accién y nace de la misma psicologia de.los personajes. El
ordculo, aunque externo, esta intimamente grabado en la memoria del -hom-
bre religioso. El.cufiado del rey expresa el:ordculo: S

- “Seame dado- decir cuanto al dios he oido. ‘Manda mwwmchmmgxmim
" Febo, nuestro dios, que &m&n:mSQQ la peste de nuestra patria,’la que
nuestra tierra estd abando, y que no sustentemos 5 que és E.Egg

83). | . o
El segindo resorte dramatico’ lo no:mn#@m. Tiresias.” Su papel es se-
mejante al desempefiado por el ordculo. El adivirio da un vuelco total al

drama 'y lo aco se ‘pensaba wnowaoﬁmn hacia’ otra ‘persona, ‘vuelve al ‘mismo’

Edipo. La moo_om mnmmmaw ‘'se nozsmﬁw en m<mnm:mo_cm en @H 6mmm&o.

“:De <m§.wv Pues yo te \Swe saber que 8&0 el v&o de :a. propias
maldiciones descarge sobre ti mismo, y que de hoy mds, no has de
poder’ hablar nia estos ni a mi, pues s% E S Eama que’ :m:m &.E
tierra 8:3559%: (84). = o

w‘ ‘mas: ﬁmaw m:mam

Ly %nxmnmxa ‘que es ES sus \Ea. xmzza:a a un :z.e:o :Q:mo v‘
tn&xﬁ y para la EES. que le dio’la E&s hijo a Nn par de marido y
' para su g&w nosw:mm de’. su ESS. w EE&&S. de él; y §S§ vete,

piénsa todo esto, y si en &mo me En% SmE.: 050, mﬁo:n% di que’ :0

m:&m:&o &m 3@?&&: a.m ). .

Umm% este momento. m_ Hmmonm mﬂamno m@ la accién.es:-el deseo: aam F

tiene - Edipo de conocer la verdad..Es. un impulso psicolégico ‘que. se- desa-

-rrolla partiendo de una situacion inicial que se transforma hasta llegar a una
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guntarte, tantas que meditar en ti” (88). Aun en los iltimos momentos la
persona de mm_vo es digna. Son los males morales y no los fisicos los. que
le arrancan sus gritos de' dolor. Ejemplo contrario se presenta en Las Tra-
‘quinias cuando Heracles se n:&m mm sus mcmEE_mEom Bm&ﬁ&mm. Se Q@Emnm
”mm~ al wauom. : - :

aO:a papel puede tener un m_oamnno como la Bmmomnw_ mca nmbm sus
fundamentos en los mismos origenes teatrales y en la necesidad técnica del
cambio rapido, en la formacién de un personaje como m&wo.w En mazmna
movna el uso de la méscara dice André Villiers:

“Junto a razones utilitarias, Sx&&: :wn&.&a&&. pero &x«:sa:n& ?:-
_cionales. El mzmxa:&mQS&:S && actor, lo &m&:&:&&o de la 588.

ra, no son unicamente 3:3&8 para la vista, también exaltan al mmad!

naje, lo proyectan de repente en ese plano del horror, del monstruoso
destino que sobrepasa al hombre; no es sino pele trdgico de Dioni-
sios, y solo es hombre-en el vértigo de su alma alucinada; el ser sufre
la distorsién inflingida por los dioses. Y antes de interrogarse, como
se hace a veces, sobre la realidad o la necesidad de la amplificacién
de la voz por la mdscara, quizds seria mejor hablar de su alteracion,
de su aumento por desnaturalizacion, ‘porque lo que no-es mds que
humano, demasiado humano a la medida \E:B:S no es posible” (89).

'Y afiade luego: la EBE&GE@»@ del personiaje en la tragedia griega
estd representada en la mdscara. La mdascara que posee Edipo y todos los
héroes griegos no tiene sélo razones técnicas. Va a la concepcién que dél
-mundo que se esconde detrds de la cosa representada. Segiin los conceptos
de base seria la mutacién que necesita el actor para crear personajes vivos
(90). La méscara alcanza un mayor uso en las sociedades que tienen una
significacién colectiva como es el teatro y sobre todo en Grecia. La actitud
-aparente de Edipo cambia en la obra de felicidad a desgracia, pero la més-
-cara es siempre la misma. Ella muestra la verdadera faz humana: aunque
el soberano se encuentre feliz al comienzo, lo trigico ya se ha posesionado
de su Smm Una situacién diferente se encuentra en Electra donde la prota-
gonista dice que pasa de lagrimas dolorosas a triunfantes. Se ?.omonnm una
cierta superficialidad en la muchacha y en nonomwﬁom trégica de la obra?
La Bmmomam convierte al teatro en un arte de ooERqu: 'y vou.. mzo sus &-
'VErsos usos HE&@: ser B& variados.

Dejando a un lado la mdscara, que es un tema <mm8 como para oc..o
seminario, paso a concluir este capitulo con la caracterizacion del persona-
je. En primer lugar hay que tener en cuentd que son personajes conocidos
del' pueblo griego- que no busca sorpresas en el teatro. Si lo. que se ve repre-
sentar le sucedi6 a tal persona concreta, es porque aquello si puede ser (91).
Edipo se presenta de una manera indirecta por su intervencién. en el pré-
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3 —:Episodio. v. 631-780. S . s
. - Bstésimo. 781-805. S o

"4 _ Episodio. v. 806-943.
Estésimo. 944-987.
‘Exodo. 1155-1352..

_En _m 85888 de MRQS ‘hay una <mzmn5b _Emaammao. un ooEEo

en el wmnomo y otro.en ‘el éxodo. El drama es en general dmmnma,m lfrico y

tiene otro commo en el episodio segundo y un.canto en el tercero. El parodo
es una lamentacién entre el coro y Electra. Se hace asi mucho més drama-
tico y se le quita importancia.al.coro en un momento que era para.el solo.
El éxodo-tiene un:.commo que se mezcla a la-accién dando un breve comen-
tario a la misma: fuerza dramdtica estupenda. Dice el texto:

“Oh ciudad, oh estirpe desventurada! ahora, consume tu ruina el hado
de tu vida. , . ; :

.. Clitemnestra— (dentro) —Ay! que me hieren.
Electra— Dale, si puedes, otra vez.
Clitemnestra— (dentro) Ay! Mil veces!
Electra~ Ojald tocara lo mismo a Egisto. -

Coro— Las maldiciones van obrando. Revivimos los que yacian bajo
tierra;. los. muertos .tiempos atrds se vengan bebiendo la sangre a los
asesinos de antafio” (94). -

La anterior escena se desarrolla en tres planos: el interior del palacio-
Clitemnestra, el:atrio-Electra y la orquesta. el coro. Se nota un ingenio con-
sumado de la obra en su texto y no menos en la representacion.

La estructura de Ayante presenta ruptura en la unidad de lugar. El
drama se parte en dos, dando ocasién a.nuevas dificultades técnicas. En un
momento dice el coro: “Dispuesto estoy a irme y lo mostraré, mis que con
palabras, con las obras y los pies”, y entonces el texto afiade: “Vase el
mensajero por la derecha del espectador; Tecmesa por la izquierda. El coro
deja la orquesta, yéndose un semicoro por el parodo; o sea por la derecha;
otro semicoro, por la izquierda. Cambio de escenario” (95). 'Se pasa de las
inmediaciones de Troya donde acampan los griegos a un paraje solitario a
la orilla del mar, con 4rboles y maleza. En esta obra, ademds de la metas-
tasis (salida del coro), el cambio de escenario y el epipirodo (vuelta del
coro), hay un hiporquema perfecto. El coro se &Sao en dos e inician un
didlogo cantado en medio de la danza.

RESORTES DRAMATICOS. En Séfocles el resorte: dramético se
concretiza en la lucha del hombre contra los ‘designios: superiores. En-Edipo.
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.+ .LOS PERSONAJES. Edipo en Colono-personaje-simbolo. En Edipo
en Colono se llega a una prolongacién del personaje: Pérsonaje viviente:
simbolo viviente——puro simbolo. Es la obra en que la'venganza cede su
paso a la justicia y el perdén para quien lleva la responsabilidad- de ‘sus
actos (97). Nétese desde este punto de vista lo que dije al comienzo de S6-
focles sobre la situacién cronolégica’ de sus obras: Edipo Rey y Edipo en
Colono— Muerte -y redencién. . : e .

La ley de los caracteres griegos. En todas las obras se ve claramente

la ley de los contrastes y la de la complementabilidad. En’ .A::moza se tra--

zan dos personalidadés. Una hermana es resuelta y piadosa, decide enterrar
a su hermano, a desprecio de 1as amenazas de Creonte. La o:.m es buena
pero humana y mooBomman. espera que los muertos no pidan mucho. Lo
mismo mnoamnm en Electra. Esta es _violenta, vengadora y cruel. No acepta
la realidad y mo rebela. O:moﬁaaa es mc_om Téncorosa y amable. >am@8. lo
acontecido y su rebeldia s¢ conforma con las lagrimas- silenciosas. Deyanira
e Iola: sostienen toda la fuerza de Las Traquinias. ﬁw primera es el didlogo
y la segunda el silencio. La ley de los contrastes se nota desde las primeras
obras hasta las tltimas. Creonte se opone a Antigona, Creonte a maﬁc (Edi-
po_en Colono), Ulises a Zmownouano

Simbolizacién de personajes por medio de leyendas. Es una hermosa
manera de hacer los estdsimos y de abrir el drama al cosmos universal; El
mejor-ejemplo y;inico. conocible se encuentra en Antigona. Cuando la ac-
cién lleva a lo tragico, el coro canta hechos Emno:oOm sin aw_mo_on aparente.
En o_ fondo él EB,ao:Nm Q ammmamna ma la obra. ,..

"

Umwmm-\wmcmcam-wdmsn y Iuvia am mwnmna m& mBmmo
;.. Licuro-Creonte-Ultraje a los dioses..

Cleopatra-Euridice-Ve muertos a sus hijos por la vmzom del' ma-
rido (98).

o

+ - Discursos -en el drama: Epieos y Retéricos. El autor introduce los re-
glamentarios discursos de la dramaturgia griega que son constituidos. seglin
el punto de vista de la retdrica de una manera perfecta. Son ejemplos las
discusiones éntre Edipo y Creonte y luego con Polinices en Edipo en Colo-

no. En_Antigona cuando la muchacha se defiende de lo hecho. El uso de

estos discursos es distinto segin se expongan asuntos doctrinales, como en
las 6rdenes de Creonte (Antigona) o de llevar a algin personaje que no dispu-

.ta ala conviccién como a Licas (Traquinias). Edipo Rey no posee-estos dis-
.cursos por ser accion ciento por ciento: Cuando el acontecimiento se impone -
.con-todas sus fuerzas, no hay momento para ordenar las ideas que ‘brotan

atropelladamente como en la discusién de Tiresias y el rey. . PN
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Las escenografias campestres son-mucho mds variadas.: En Ayante las
inmediaciones de Troya y un paisaje solitario a la orilla’del mar: En Filoc-
tetes el escenario representa la playa solitaria. En el fondo y a un lado, un

- sendero muy escarpado, que termina“en : ‘la parte superior enuna meseta

que posee una cueva que supone un tinel con salidas hacia el interior de la
meseta. En Edipo en Colono hay un bosqie sagrado muy tupido’de laure-
les, olivos y muchas trepadoras que se entrelazan en'sus ramas. Se situa a
la Smﬂm, aunque dentro del mismo bosque una pequefia pradera. en declive,
un asiento de piedra. Algo mis a la Eaﬁﬂ.@m fuera del bosque otro pefiasco
Emm gc OENm el escenario una ancha nmﬁmﬂmnm.

La ‘evolucién escenogrifica de' Séfocles @mﬂm.m& culmen ‘esquiliano:
Frontis del palacio. Sus dltimas obras por lo complejas se ven necesitadas
de ﬁ,o:mm de fondo: crear cs.Emmz. ficticio, pero en cuanto se pueda realista.

v

4. EL GO&Q EN me.COH_Mm

~La v&mvnm coro signific primero el Emma en moumw se baila, la danza
riisma, el grupo de los danzantes y también la poesfa cantada. Su origen es
muy antiguo, casi como el hombre. En su m<QEoS= Homam mgs.o m& ammBm
sigui6 los siguientes pasos: ,

Coro-todo = - " ‘La accién o Primitivos
" Coro alma ma Ia c..mm&_m , Sostén mm la momaz o mmmsmo m:ﬁwnai&
Coro wmanbmuw . Ligado a la mon_on . Séfocles. . m.&:g xme

OoHo oHoEan m:maao Cmonmaoﬁa ala >oSm=mEGE@m mvﬁ&nc
-.“El coro es un personaje q&mnzce ‘una. m%w&m de xmvxmmmiaﬁcs del
puiblico.que desde la orquesta asiste a la accién e interviene en. ella, ya
por medio del corifeo, ya en conjunto, entonando himnos liricos con
acompariamiento de flauta y ejecutando. al mismo tiempo movimientos

de &azmac (102).

El ﬁammonﬁm oonQEo que- umow m& HEESO un: moﬁoﬁ se EmE@mmS
con todas las caracteristicas del individual. La unidad de lo colectivo y lo

- individual se nota en-el mismo accionar del coro'que para el didlogo toma

parte -activa‘ en la -acci6n y' ‘én los cantos se une formando un grupo

“danzante.

El hecho de ser personaje es un descender del sitio de privilegio, para
‘'situarlo’ al'miismo 'y hasta menor nivel de los otros personajes como sucede
en Edipo Rey y Antigonay no en Filoctetes y Edipo en Colorio.~ Un drama
‘puede tener o no un personaje y por ‘ello se’prepara ya su préxima desapa-
ricién. Errandonea estudia mucho el tema y llega a‘la conclusién-de la per-
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&a doncella (la esfinge) y la prueba nos lo mostro sabio y: salvador de
‘la QEE& 20 en :2 corazon ES&. serd condenado: Edipo” (105).

El coro no es menos real en lo @zm se refiere a la caracterizacién de
su wmnmonm:mmm y-si llega a definirse claramente como los' ‘demés personajes
es por su mayor intervencién en el didlogo. Se debe tener en cuenta lo dicho
sobre Prometeo Encadenado: El personaje puede ser complejo pero debe
ser uno. El coro .de Séfocles generalmente cambia de ‘actitud movido por
resortes draméticos que hacen légica tal evolucién. En Antigona el coro co-
mienza alegre mo parte de Creonte: ‘ E

“Rey— .wm ha ido el }QS?.m y misteriosos son los §:QE8. que ha
pronunciado; desde que voy dejando blanco este ‘cabello, antes negro,
tengo mavm:m:nﬁ que jamds: ha dictado 3&«.&&. ?w&. a nuestro
pueblo” (106).

“Coro— Esa es tu voluntad respecto de los amigos y xm.%mnmo de los

enemigos de la ciudad, Creonte, hijo de Meneceo; en tus manos estd .

dar las leyes que gustes, asi sobre los muertos como sobre los que
vivimos 8&9\5: (107).

“Corifeo— mu cor mucho E m«.:w&mn 5 bzss.?na\a la ventura. Con-
tra los dioses ES&. se ha de. ser irreverente. Las palabras altaneras
acarrean a los soberbios castigos atroces v a Na <&m.n. mcx \S Fq en-
sefia a ser cuerdos” (108), .

El coro, a causa de la soberbia real, ha pasado de confianza en su
soberano a duda y luego a meo%nmﬂo del mismo.

El coro adopta posiciones muy variadas momg sea el mnmam monmm
actde, El coro de anciano de Antigona; es la wEmng vy los recuerdos.
Las jovencitas de las HS@EE&. son la- inocencia Wnam ala Bmamm mo

Deyanira.-

Eﬂzoio .HmnEno ?..Sm»_nc Qes

momo&mm persigue en el coro mem estéticos tanto-en el &Eomc como
en los estdsimos donde se llega al méximo de lirismo. Con'el coro se insi-

nuan los sentimientos que el autor quiere destacar,’ acentiia los afectos, su-

giere delicados presentimientos. Cantos hiporquemas que impresionan: por
contraste v’ belleza como el canto de la muerte en Edipo en Colono antes de
la glorificacion ao este.

“Oh dioses Nimxaawa‘ Oh cuerpo && can Scm:&&m de quien cuentan
las tradiciones que estdn tendidos a las puertas por tanto huésped visi-
tadas, y envia sus grufiidos desde la caverna, como indomable guarda
del infierno!' Oh muerte, hija de la tierra y del tdrtaro! Haz, te suplico,
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La técnica sefiala otra diferencia clara por partir de una tradicién ya
,ozm:ummm por Esquilo. El poeta no tiéne que crearlo todo, sino cultivarlo y

llevar al culmen el drama griego. Con el apego a lo conocido alcanza el

éxito de Edipo Rey. En el buscar nuevos caminos . parece . fracasar con
Ayarite. Convierte el drama-accién en poesfa en Edipo en n.&e:o

La ‘obra’ de Séfocles muestra una unidad perfecta en su estructura

externa-interna y la representacién. Esa unién se ve luego de un estudio
detenido que haga comprender el verdadero protagonista del drama, la
union entre EEo y principal contenido, el papel del coro. ;

mmgmsmo ver’ a Séfocles se ooEE..muma el titulo de la primeéra @mﬁm.
La mNuHmmHon ‘dramética del hombre se am por medio de una, aoEnm. me mm
UN §>mmﬂ~0 Um H> HmOZHQ»

(PREMDIEN . N ¢

_w=wb~09m«>u&> Y CITAS

SO HUWHE%». Hugﬂ_mu

1 —

1) Citado por OPMH>QZHZO Ratl,” Teoria del Teatre, Ed. Nova; ‘Buenos
Aires, Homm. w. mq

2) DOAT, .u ean, @3@.8 &@ NEES. La ﬁ&\&s&o?m et ~¢ &&&&d mm De Flore,
1947, p. 26. Citado por CASTAGNINO, Radl, 0. c.; p 27.

3) PIGNARRE, wovmea Historia del Teatro, traduccién del francés. Ed. Eu-
,mmg wzmbom Aires; me? p- q

4) Q>m6>QZHZO H«mE 0. ¢, . Hm

5)  Victor mﬁmo “firma en su prélogo de Cronwell: “Es evidente que este
drama, con sus dimensiones actuales, no podria encajar en nuestras dimen-
siones escénicas, es demasiado largo. Se reconocerd quizis, sin embargo,
que fue‘en todds sus’partes coimpuesto para la escena (...) Esperemos
que notardarin mucho en Francia a acostumbrarse a consagrar toda una
noche a ofr una sola obra dramética. Hay en Inglaterra, y en Alemania
&.mgmm que ‘duran seis horas”, p. LVIL Ed. F. mmsn wm:mﬂobw ?.5 los
__H,Emgom H.S.:muaﬁom ‘son mnmﬁm&mmﬂ.o.

6) ObmHPQZHZO w.mﬁ 0. Cyy D mo

7 Cfr, ..SHOH.H.PGU Guy, h,cgeg et ses. SQSSQ:%. Hm Zﬁm& Humﬁm.
1957, 179, ,

8) ARNOLD, Paul, Liavenir du. thédtre, Bd. Savel, wmzm. Hcﬁ 5 D mu OT
tado por: ‘CASTAGNINO, Rail o. ¢.; pp. 23-24.
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34)
35)

36)

37)
38)
39)
40)
41)
42)
43)
44)
45)
46)

47)
48)

49)

50)

51)

— H<,rl
GUARDINI, woémso. 0. ¢., p. 41 ss.

CROCE, Benedetto, citado por CHALLAYE, HerEoz ngﬁaa. Ed. La-
bor, Barcelona, 1935, p. 73.

Cfr., MARITAIN, Jacques, La poesia y el artc; traduccién del inglés,
Ed. nEmn, Buenos >:mm, 1955, p. Hw Ss. :

Ibid. .
KAYSER, Wolfgang, o. c., p. 247.
Id.; p. 249.

Cfr,, id., p. 248.

Id., pp. 255-261."

MICHAUD, Guy, o c., p. 19.
Ibid. . L
ébﬁZHw. wamgmnao, Técnica R@S.gp Ed. H.mmmw.. wmu.,n&oumu H,,wmm.
passim.

Id., c. IL

DESUCHE, Jacques, 'La &353 ga&.& de wg Sa we.m&& Ed. O:Sm-ems‘
Barcelona, 1966, passim.

-V — ,

Q.?.: ﬁmbﬁmﬁ wmsm ¥y ﬁﬁ?wﬂﬁwz .szﬁb 0. C.,. D. mw

TADDEI, Nazareno, Lectura Estructural del Film, Ed. i 7, Milano, 1966,
p. 109.

1d., p. 109. , ; ,

TADDEI, Nazareno, Giudizio Critico del Film, Ed. i 7, Milano, 1966,
p. 56. La traduccién es personal.

KAYSER, é,oﬁmwwm. 0. G4 D 203.

GERMAIN, Francois, L’art de aessiﬁ&. une ?.QQ&S "Ed. Feuchen,
Paris, 1* parte, p. 36. - - )

Cfr., capitulo I, donde se habla de la unidad drama-teatro.
Euom.?dba ,ﬁﬁ& 0. ¢, p. 197. ,
Cfr., KAYSER, Wolfgang, o. ¢., pp. 222-229.

Cfr, MICHAUD, Guy, o. c., pp. 198-200.

" Cfr., id., pp. 200-208.

VILLIERS, ?Eu? o..c.; p. 166, El autor Ewm a Qmou.m.mm méommmm

Hﬁ»md‘me dnEm. El arte de NmS. ‘Ed. Bl b@.m:m? ‘Buenos Aires, 1950,
p. 72. Citado por CASTAGNINO,: Rail, o. ¢, pp. 22-23, IR

VILLIERS, André, o. c.,'p. 84.
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23)
24)
26)
26)
21)

28)
29)
30)
31)

.82)
33)

34)

35)
36)

37)

38)
39)
40)
41)

42)
43)

44)

45)
46)

47)
48)

Cfr., ARISTOTELES, Poética, p. 49 N° 11; c. IIL
ETSM, p. 50.

Id., p. 51,

Id,, p. 68.

ARISTOTELES, El arte poélica, Ed. Espasa-Calpe, Madrid, 1964, p. 39;
III1, 1.

MURRAY, Gilbert, Esquilo, Ed. Espasa-Calpo, Buenos Aires, mem_w 166.
Cfr., id., pp. 54-59.
ETSM, p. 47.

Para Kayser la actitud livica se manifiesta de tres maneras: entinciacién
lirica, apéstrofe lirico y cancién. Esta ltima es la actitud lirico lirica.
Cfr, Interpretacion y andlisis de la obra lteraria, p. 446.

ETSM, p. 87.
ETSM, p. 54.
Id., p. 317. : S
Id., p. 62-63.

Para las paginas de Hup,oﬁmﬁmo,. cfr, Hm@dmﬁo ;?.anm&am IMHuaoEmamo En- |
cadenado—, traducidas por Jorge MONTSIA. Usaré la m_m.um ETPEM.

SOLA, José, Esquilo. Prometeo Hunmmmumao. Ed. m‘osgﬁmw. y Siman 8. >;
Buenos Aires, 1952, Traduccién del franeés, p. 72.

Cfr., CASTAGNINO, Radl, Teoria del Teatro, pp: 114.115. ; |
ETPEM, pp. 5-6. , .
Thid;

ESQUILO, Tragedias, —Los Persas—, S.mmzaawm Huow. Jorge EOZHMFP
p. 203. Usaré la sigla ETPM.

ETPM, p. 187."

COLABORACION, Dicciondrio del mundo eldsico,  Ed. Labor, Madrid;
1954, p. 1219. :

GIRARD, Julio, E! mm§$§m§o ¢.&€8me en Na literatura QE«.QQ. Ed. La
Espafia Moderna, Madrid, pp. 401-402,

ETPM, p. 202.

.Qs.c m.m@dhro ?.a.cm%am, —Las Euménides—; &gmﬁo&mm por Jorge
MONTSIA; p. 158, Usaré la sigla ETEM.

GIRARD, Julio, 0. c., p. 404.
Id., p. 397.
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70)

71)
72)
73)

74)
75)

76)
)
78)
79)
80)
81)
82)

83)

84)

ms_

86)

87)

88)
- 89)
90)
91)

92)
93)

94)
95)

SOFOCLES, The Oedipus tyrannus. Traduccién y comentarios: de Richard
C. JEBB, Cambridge, at the university press, 1902.

Id., pp. T1-T8.
STERA, p.. 105.

SOFOCLES, Teatro, Edipo en ooHozo., eummsm&o y comentado por Hmdm&o
ERRANDONEA, pp. 205-207. Usaré la sigla STECA.

Cfr., Diccionario del mundo cldsico.

HOMERO. Ilidda. Ed. uﬁésenmwwwua&ob? 1961, p. 879. “Dentro - ya del

‘magnifico palacio, pusieron el cad4ver en un tornado lecho e hicieron sen-

tar en su alrededor cantores que entonaban el treno: estos cantaban con
voz lastimera, y las mujeres respondian con gemidos”.

STERA, p. 59.

Id., p. 100. _

Cfr., Antigona vv. 1116-1154, Ayante vv. aomhwq..@é%&ﬁ@m 44 633-662.
Cfr., ARISTOTELES, o. ¢, cap. III, N° Hm,,, pp. 54-56. |

STERA, p 50. - -

Id., p. 62

Id., p. 75.

Id., p. 58.

Id., p. 64.

Id., p. 68.

mouﬂo.obmmv Ha@?.e.eummson&awﬁoemmmm Hmum&o HWN>ZUOZH>.Z?
ta 1075, p. 95. : : L .

mOu,ooH_Mm.HrmOm&vmmeﬁ.mabzm. eummﬁao&u. %nogmseﬁ.mommmwm%ma
C. Jebb. : :

STERA, p. 104,
VILLIERS, André, o. c., p. 122.
Cfr. PIRANDELLOQ, Luigi y su concepcion del teatro.

Aristételes en la poéiica insiste en la importancia de usar personas co-
nocidas. : o

STERA, p. 95.

SOFOCLES. Antigona. Traduccién de Ignacio de muw.mﬁmowmm, p. 95. Usaré
Ia sigla STA. .

Id.

La unidad de espacio poesia sus alteraciones en funcién de la expresivili-

dad dramética.
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