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Resumen

El presente texto busca examinar el papel que
desempefan las instituciones culturales dentro
del proceso de gentrificacion vigente en la locali-
dad de La Candelaria, Bogotd. Para ello propongo
una revisién critica de la bibliografia pertinente, y
usarla como apoyo en el anélisis del caso. Prime-
ro estableceré un marco teérico para el fenémeno
urbano de la gentrificaciéon, un concepto de origen
anglosajon que necesita de ciertas reinterpretacio-
nes al momento de usarlo para pensar las ciudades
latinoamericanas. Segundo, enmarcaré a La Can-
delaria como espacio urbano objeto de ese feno-
meno, y en concreto, a la forma en que las estra-
tegias de patrimonializacién y monumentalizacion
han operado alli como detonantes. Tercero, trazaré
la tendencia internacional de los centros de arte
contemporaneo a reciclar edificios deteriorados en
zonas de gentrificaciéon y como actores protago-
nicos del cambio. Todo para intentar demostrar el
papel que juegan las instituciones culturales como
agentes catalizadores de la gentrificacién de sus
zonas debido a que operan como entidades leales
al servicio de la alta cultura y de la ideologia que

ella representa.
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Abstract

With this paper, | seek to frame the cultural insti-
tutions in the ongoing gentrification process of
La Candelaria, a district of Bogot4, by means of
a critical selection of literature and its thoughtful
implementation to the particular study case. First,
| will establish a framework for the urban phenom-
enon of gentrification, an Anglo-Saxon concept
that needs certain reinterpretations when using it
to think Latin American cities. Second, | place La
Candelaria as a subject to this urban phenomenon
and, in particular, to how urban cultural heritage
strategies and monumentalization of the public
space have triggered it. Third, | will trace the inter-

national trend of contemporary art centers for recy-

cling deteriorated buildings in gentrification zones
as leading actors of change, and interpreting. All
to try to prove the key role that cultural institutions
have as catalysts for gentrification processes by
their loyal service to high culture and the ideology

it represents.

Keywords: Gentrification; La Candelaria; art;

cultural heritage; museums

Resumo

Com este artigo que eu procuro para enquadrar as
instituicdes culturais no processo de gentrificacao
em vigor na cidade de La Candelaria, de Bogot4, por
uma selecao critica da literatura e da sua aplicacao
para analise ponderada do caso. Primeiro vou
estabelecer um quadro para o fenémeno urbano
de gentrificacdo, conceito anglo-saxdo que precisa
de certas reinterpretagdes quando usé-lo para
pensar cidades latino-americanas. Em segundo
lugar, eu moldé-la para La Candelaria como sujeitas
a esse fendmeno espaco urbano e, em particular,
como patrimonial estratégias e monumentalizagao
tém operado |4 como gatilhos. Em terceiro lugar,
vou tracgar a tendéncia internacional de centros de
arte contemporéanea para reciclagem deteriorado
edificios e zonas de gentrificacdo como lider
atores da mudanca. Tudo para tentar provar o
papel das instituicoes culturais como catalisadores
de gentrificacdo de suas &reas para a sua funcéo
como espacgos de alta cultura e da ideologia que

representa leais servicos.

Palavras chave: Gentrificacao; La Candelaria;

arte; heranca cultura; museus



El espacio no tiene nada de “condiciéon” a
priori de las instituciones y del Estado que
las corona. Podemos afirmar que el espacio
es una relacion social, pero inherente a las
relaciones de propiedad (la propiedad del
suelo, de la tierra en particular), y que por
otro lado esta ligado a las fuerzas productivas
(que conforman esa tierra, ese suelo); vemos,
pues, que el espacio social manifiesta su
polivalencia, su “realidad” a la vez formal

y material. Producto que se utiliza, que se
consume, es también medio de produccion:
redes de cambios, flujos de materias primas
y de energias que configuran el espacio y que
son determinados por él.

Henri Lefebvre
La produccion del espacio

INTRODUCCION

El Espacio Odeodn: Centro Cultural es una iniciativa privada sin &nimo de lucro que nace en
el ano 2011 para promover el arte contemporaneo con sede en un iconico pero decaido teatro
del barrio La Catedral, en la localidad de La Candelaria, que fue reacondicionado para satisfacer
las necesidades de un complejo expositivo (Espacio Odedn, 2015). Este espacio suele ser asu-
mido como parte de un proceso positivo de revitalizacion que se ha venido dando en el Centro
Histérico de la ciudad, en donde alianzas publico-privadas actlan con miras a una renovacion
de la zona, demostrable por la recuperacién material de inmuebles que han estado abandona-
dos durante anos y que ahora cuentan con nuevos propietarios interesados en restaurarlos y
activar economias del sector terciario (restaurantes, hoteles, tiendas, galerias y teatros, entre
otros). Para ello justifican la necesidad del rescate urbano debido a las condiciones en que la
zona estaba inmersa: era un espacio de recicladores sin hogar y drogadictos mendicantes, un
sitio peligroso, sucio y evitado por la mayoria de la poblacién (Rais, 2014). Ahora, si bien es
esta la forma como el neoliberalismo urbano entiende y asume la construccién del espacio,
desde una perspectiva critica, desde la tesis del derecho a la ciudad (Harvey, 2013), en donde
se anteponen las implicaciones sociales a la férmula costo-beneficio, a este fenémeno se le
conoce como gentrificacion:

Un proceso de transformacion urbana en el que la poblacién original de un sector o barrio de-
teriorado y con pauperismo es progresivamente desplazada por otra de un mayor nivel adqui-
sitivo, como consecuencia de programas de recalificacion de espacios urbanos estratégicos.

(Museo de los desplazados, 2014).

El objetivo de este articulo es, en consecuencia, exponer el papel fundamental que cumplen
las instituciones culturales como agentes catalizadores de dichos procesos de gentrificacion.

REVISION CONCEPTUAL

La gentry fue una parte de la nobleza briténica latifundista del siglo XVII cuya posicién
social y capital dependia precisamente de sus posesiones rurales, que habian sido obtenidas
por medio de la expropiacién masiva de &reas pertenecientes a la comunidad (Smith, s.d.). En
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1964 la sociéloga Ruth Adele Glass, fundadora y directora de investigacion del Centro de Estu-
dios Urbanos de la University College London, acufa un neologismo producto de varios afios
de investigacion: gentrification. Concepto con el que describe un fenémeno urbano resultante
de los problemas de la lucha de clases por el acceso a la vivienda con relacién a los cambios
de posguerra en la ciudad de Londres. Bajo una perspectiva marxista, Glass alerté sobre la
expulsion de los grupos de bajos ingresos a la periferia de la ciudad y de la conformacion de
guetos de clase alta en el centro (Oxford Dictionary of National Biography, s.d.).

La gentrificacién puso sobre la mesa inequidades de clase e injusticias creadas por un
libre mercado que favorece la construccién de ambientes urbanos que estimulan la acumula-
cion del capital a costa de las necesidades sociales de vivienda, la comunidad o la familia. Asi,
lo que el término describe es un proceso de elitizacion o aburguesamiento de puntos neuralgi-
cos de la ciudad. El concepto se ha ido desarrollando con el pasar de las Ultimas décadas hasta
conformar un robusto cuerpo de literatura con sus propias corrientes y debates, que si bien
permiten leer a la ciudad desde una perspectiva critica, su verdadero aporte ha sido desarrollar
un concepto en torno al cual diferentes grupos urbanos han podido organizarse, manifestarse
y lograr una visibilidad politica en busca de justicia social (Slater, 2011).

A finales de los afos setenta y principios de los ochenta se postularon dos tesis que
buscaron explicar las causas de la gentrificacion; una de Neil Smith, quien la entiende como
algo detonado por el mercado inmobiliario, y otra por parte de David Ley, quien postula que
el fendmeno se produce debido a la demanda social por nuevos espacios. Ambas protagoni-
zaron el debate que giré en torno a si la gentrificacion es causada por la oferta o la demanda
(Mathema, 2013). Smith se apoya en la teoria basica de la economia del mercado, en donde
la gentrificacion es iniciada por el mercado inmobiliario, que al encontrar una diferencia in-
teresante entre el valor real del suelo y su valor potencial (rent-gap), perfila asi a los barrios
deteriorados como espacios gentrificables por haber sufrido de una previa desinversiéon en su
infraestructura, asumiendo su reconstruccién como algo muy lucrativo (Smith, 2002). Ley, por
su parte, construye su argumento apoyandose en la restructuracion econémica posfordista,
en donde las ciudades sufrieron una transformacién de posguerra, en la cual la mano de obra
del esquema industrial cambié a la oferta de servicios, con base en las nuevas tecnologias y
la creatividad, lo que tuvo como una de sus consecuencias la polarizacion de los salarios. Esto
implicé el surgimiento de una nueva clase social que, ahora profesionalizada, tenia no solo un
modelo de vida diferente sino una forma de consumo diferente, generando asf la existencia de
grupos sociales que actian como dinamizadores (Ley, 2003).

Ambas tesis son aun ampliamente aceptadas, pero ya no como causas aisladas sino
como factores complementarios. La produccién intelectual que se ha desarrollado en las Ulti-
mas décadas busca redefinir el concepto como un fenémeno variable y flexible, identificar los
agentes activadores y consolidadores del proceso (como las instituciones culturales), el papel
del Estado con sus politicas e intervenciones, y de manera especial y renovada, el impacto del
desplazamiento de las comunidades tradicionales de las &reas gentrificadas, con la intenciéon
de apoyarlas y prepararlas para evitar el cambio, segun la tesis del derecho a la ciudad.

Dentro del estudio interdisciplinario adelantado en la materia, donde han predominado el
urbanismo y la sociologia, se han propuesto las caracteristicas generales para que el concep-
to de gentrificacion tenga una aplicabilidad relevante en multiples contextos: a) reinversion
del capital; b) escalafonamiento social de los nuevos grupos de altos ingresos; c) cambio
del paisaje urbano; y d) desplazamiento directo o indirecto de los grupos de bajos ingresos



(Mathema, 2013). Ademas, se ha podido detectar una tendencia respecto a las poblaciones
desplazadas, cuyo comun denominador es que se trata de grupos vulnerables y desempo-
derados, como por ejemplo personas de la tercera edad, comunidades de bajos ingresos,
grupos subsidiados y minorfas étnicas o raciales, inmigrantes, y estudiantes atraidos por los
bajos costos de la zona (Checa, 2010). En anadidura, también se ha podido perfilar la poblacién
gentrificadora, que cuenta con motivaciones variadas entre las que se pueden considerar a
profesionales de ingresos medios-altos, a parejas sin hijos o solteros, a personas que llevan un
estilo de vida urbanita en ocio y consumo, vy, finalmente, personas que buscan posibilidades
de inversion (Diaz, 2004).

También es posible establecer un modelo con relacién a las &reas gentrificables: una zona
deteriorada y devaluada por descuido no accidental de la administracién, que la convierte en
objeto de interés para inversionistas que buscan obtener la rentabilidad potencial; a lo cual
se suma una poblacién vulnerable incapaz de organizarse y de prestar resistencia efectiva;
contrastada con una nueva poblacién econémicamente pujante e interesada en lo que la rees-
tructuracion puede ofrecer, y que ciertamente serd determinante en el cambio y consolidacion
del proceso.

En este punto vale la pena sefalar que la gentrificacion es un proceso gue se experimenta
de manera diferente en cada ciudad y barrio, con multiples facetas y actores. De los casos
estudiados pueden emerger patrones, lo que no condiciona el andlisis de otros casos o los
descalifica, si se deja en claro de antemano que cada estudio de caso es Unico.

GENTRIFICACION Y AMERICA LATINA

Smith (2002) postula que el urbanismo neoliberal y la globalizacién, bajo el eufemismo de
la “regeneracion’ han hecho de la gentrificacidon una herramienta que propicia plusvalias en el
sector inmobiliario y terciario, que concluyen en la acumulacion de capital nacional e interna-
cional. También sefala que la gentrificacién como estrategia es ahora algo comun y presente
mas alla de las ciudades europeas y norteamericanas. Y aunque las experiencias de cada
ciudad puedan ser Unicas en forma, envergadura y temporalidad, es posible entrever ciertas
generalidades en sus metodologias, las cuales podrian agruparse en cinco dimensiones: (1)
cambio en el papel del Estado, que ahora busca alianzas con el sector privado; (2) penetracion
de capital transnacional; (3) nuevos niveles de oposicién politica por parte de grupos urbanos
gue antes no se encontraban organizados; (4) una dispersién geografica que hace que el fe-
némeno se manifieste en diferentes puntos de la ciudad y no solo en su centro tradicional; y
finalmente, (5) una gran independencia por parte del sector privado para impulsar unilateral-
mente los procesos.

Cuando el debate sobre gentrificacion se descentraliza y se focaliza en el contexto latinoa-
mericano, para Janoschka y Sequera (2014) es necesario darle un carécter propio y critico, que
si bien en cada pais, ciudad y barrio es Unico, hay ciertas tendencias que pueden rastrearse:
un considerable papel de la administracién publica que propicia las condiciones para atraer el
capital privado; la violencia simbdlica producto de la apropiacién del patrimonio arquitecténico
y cultural, reconnotandolo segun los criterios de los grupos hegemonicos; asi como la violen-
cia fisica manifiesta en la formalizacién de la economia y los desalojos. En Latinoamérica, por
tanto, la problematica del desplazamiento no es una simple consecuencia o fase en el cambio
de composicion social, sino un factor esencial que busca una purga de las manifestaciones
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culturales populares dentro de ciertos espacios, junto con la erradicacion de las demostra-
ciones de pobreza, haciendo que en la regiéon el fendémeno de la gentrificaciéon sobrepase las
politicas neoliberales del mercado inmobiliario y se extienda hacia la estrategia de estructurar
las ciudades como proyectos de clase, por medio de practicas excluyentes.

Respecto a esas practicas excluyentes, Salinas (2013) identifica tres mecanismos para
su concrecion. El primero: un cambio en la composicion social del drea en busca de una
imagen urbana depurada o paisajistica. Que para el caso de las megalépolis latinoamericanas
se refiere generalmente al desplazamiento de quienes ocupan el espacio publico desde la
informalidad. Las administraciones, en concreto, asumen este problema de imagen como
justificante para detonar un sistema de politicas publicas que bajo la consigna de la recupera-
cion del espacio publico, significan el aumento de los mecanismos de seguridad, inversién en
el mantenimiento de la infraestructura y el desplazamiento de la poblacién que constituye el
comercio informal (una de las bases de la economia de estas ciudades) y habitantes de la calle,
entre otros grupos. El segundo mecanismo son las intervenciones en el patrimonio arquitec-
ténico con el &nimo de proporcionar escenarios atractivos para el turismo y propicios para la
inversion extranjera. Algo que suele ser liderado por los gobiernos nacionales y asumido como
una cuestién de marketing. El tercero es la inversién privada en el Centro Histérico, que busca
obtener beneficios de rentabilidad por las politicas publicas adoptadas para “recuperar” la
zona, que incluyen la exencion de impuestos y los cambios de uso del suelo. Estas inversio-
nes se suelen materializar en comercio exclusivo, hoteles, bares y museos, que conllevan una
elitizacion del area. Para todos los casos, sefala Salinas, las estrategias de patrimonializacién
son piedras angulares.

Janoschka, Sequera y Salinas coinciden en que en los procesos de gentrificacion de Amé-
rica Latina las estrategias tienen como una de sus piezas claves, y Nno como una consecuencia,
el desplazamiento directo de la poblacion local. Que, ademés, suele ser violento, mediante el
recurso a autoridades de desalojo, quema de viviendas, el uso de fuerzas de choque o, en ca-
s0s mas extremos, fuerzas paramilitares de “pacificacion’ como es el caso de Rio de Janeiro
—o de la ciudad de Medellin (Restrepo, 2014).

En todo caso, lo anterior no es posible si antes no se ha preparado un imaginario que
valide estas acciones ante la opiniédn publica. La violencia simbdélica previa se consigue estig-
matizando de vulgar o de incivico muchas de las formas de apropiacién material o simbdlica
del espacio urbano por parte de las clases populares (poblacién obrera, minorias étnicas o
raciales, marginados sociales, desplazados, entre otros), hasta el punto de ser perseguidos o
criminalizados, con la idea de que las nuevas costumbres que las van a reemplazar, producidas
0 a producir por la clase hegemodnica, son socialmente mas aceptables.

GENTRIFICACION DE LA CANDELARIA

La gentrificacion en Colombia puede ser algo nuevo como concepto, pero en la practica
resulta bastante habitual, con casos claros y exitosos como Getsemani en Cartagena (Serrano,
2014) o Villa de Leyva en Boyacéa (Mertins, 2007); y en Bogota, los poco estudiados casos del
barrio La Macarena y el barrio Usaquén, o el draméatico caso del barrio Los Olivos (Bogota.gov.
co, 2015), que por diferentes factores y dindmicas, terminaron siendo espacios de consumo
distintivo y desplazando a sus residentes tradicionales. El centro de Bogota, en concreto, esta
sufriendo un proceso de gentrificacidon que se encuentra en un estado avanzado y necesita de



un contexto particular. Asi, primero, senalaré la ldgica macro de la gentrificacién de la Localidad
de La Candelaria; segundo, estableceré las minucias sobre como opera desde la Iégica cultu-
ral; y tercero, determinaré el papel que juega la monumentalizaciéon y la patrimonializacion del
Centro Histérico en apoyo al fenémeno. Concluyo con un resumen de las ideas claves a tener
en mente para analizar el caso del Espacio Odedn.

Jennifer Cruz Hernandez y Johanna Saldarriaga Montoya (2014), en su analisis sobre la
gentrificacion y el derecho a la ciudad en el Centro Histérico de Bogoté, aseguran que el pro-
yecto de hacer de La Candelaria un espacio de inversiéon rentable estd basado en una apuesta
por el turismo, la educacion superior y las sedes gubernamentales, que atiende a intereses
politicos y econdmicos puntuales y desdena los derechos de los habitantes tradicionales. El
centro, exponen, ha pasado por un proceso de obsolescencia programada en donde delibera-
damente se ha jugado en detrimento del entorno para que, en coordinados esfuerzos entre
los gobiernos nacionales vy los inversionistas, se lleven a cabo acciones que luego permitan
poder especular con el costo del suelo. Algunos de los mecanismos incluyen la destruccién de
los barrios de bajos ingresos por desposesion y derribo, o la criminalizacion de actividades que
hacen parte de la cultura popular, como el comercio informal, una de las bases de la economia
de la ciudad, por medio de intensos mecanismos de vigilancia y persecucion.

Cruz y Saldarriaga demuestran que los proyectos de renovacién que se han venido rea-
lizando en La Candelaria han pretendido delimitar la zona en gentrificacion, con el gobierno
nacional como protagonista indiscutible y garante de las expropiaciones, que los inversionis-
tas privados por si solos jamds podrian realizar, haciendo de las alianzas publico-privadas un
mecanismo imparable. De acuerdo a esta légica, sefalan que en 1977 se hizo la primera gran
intervencion por parte del gobierno de Alfonso Lopez Michelsen en el barrio Santa Béarbara
Colonial, en contra del patrimonio arquitecténico y los derechos de los habitantes, desalojando
y derribando varias manzanas de casas coloniales de los siglos XVI, XVII y XVIII.

Esa “renovacion” conté con la direccion de Rogelio Salmona bajo el nombre de Renova-
cion Urbana Nueva Santafé, que més alla del discurso urbanistico tenia como objetivo estable-
cer un cinturén de seguridad para volver a trasladar la presidencia a la Casa de Narifio en 1979,
eliminando los barrios populares contiguos. El Banco Central Hipotecario era el respaldo de la
iniciativa, pero tras el derribo de las manzanas y la concreciéon de solo el 40% del proyecto, el
banco fue liquidado por insolvencia, las obras fueron detenidas y hasta hoy contintdan incon-
clusas. Algunas de las manzanas demolidas fueron usadas para proyectos alternativos, como
el Archivo de Bogot4, pero otras todavia permanecen como lotes baldios, focos de inseguridad
y acumulacion de basuras, que plantean un serio cuestionamiento a la pertinencia de los des-
alojos realizados y la destruccion del patrimonio cultural.

Como segundo ejemplo citan la intervencion del barrio Santa Inés, que en 1998 bajo la
alcaldia de Enrique Penalosa, sufrié de un intenso plan de recuperaciéon, y que desembocd
en su desalojo, sustentado en la inseguridad derivada de la zona conocida como El Cartucho.
Dicho lugar sufrié por décadas el abandono del Estado y se convirtié en el refugio de los mar-
ginados sociales, quienes se apropiaron material y simbdlicamente del espacio, para luego ser
brutalmente expulsados tras construir una estigmatizacién mediética que hiciera indiscutible
ante la opinidn publica las acciones de tabula rasa y la construccion del Parque Tercer Milenio,
cuya finalidad era despejar el costado occidental de La Candelaria.

Como tercer ejemplo, proponen el Plan Zonal del Centro (PZC) del afio 2007, que busca
volver competitiva la zona bajo la idea de producir un espacio atractivo para la inversion pu-
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blica y privada, haciendo uso de los desalojos si es necesario. Cobijados por esa sombra, en
el aho 2010 se inaugura la Avenida Comuneros, en el antiguo rio San Juanito, limite entre los
barrios La Candelaria, Las Cruces y Lourdes. Proyecto que textualmente busca recomponer
el tejido urbano y la consolidacién de bordes, y que implicéd la demolicién de centenares de
casas coloniales y republicanas tras numerosas expropiaciones y desalojos. Cruz y Saldarriaga
apuntan a que estas obras de infraestructura pretenden ser murallas materiales y simbdlicas,
que asignen un perimetro a La Candelaria, porque el proyecto a futuro es que esta sea una
zona segura para alojar a grupos de altos ingresos.

A esto me gustarfa afadir dos casos que pueden ser leidos con esa misma légica, y que
no solo son indispensables para entender la construccion de fronteras sino el uso de la cultu-
ra, el patrimonio y la monumentalizacién como argumento para justificar la renovacién urbana
(gentrificacion). El primero es la intervencion de la Avenida Jiménez entre la Avenida Circun-
valar y la Plaza de San Victorino (Perilla, 2007), liderada nuevamente por Rogelio Salmona y
entregada en 2001. El proyecto fue justificado con los ideales de embellecimiento, rescate
ambiental y de la memoria, y tuvo como efecto no solo plusvalias en el sector inmobiliario
sino que permitié consolidar el perimetro de La Candelaria en su costado norte. Dentro de
sus propuestas estuvo el redescubrimiento del rio San Francisco que habia sido canalizado en
el subsuelo a principios del siglo XX, mientras que sus calles eran adornadas con pintorescos
acabados bajo una propuesta de monumentalizacion, que inclufa, por ejemplo, dejar a la vista
los rieles del tranvia; o la abierta invencién del patrimonio, como los simulacros de bocas de
metro que se dispusieron en las entradas del tunel dejado por el antiguo Pasaje Rufino Cuervo.

Como segundo caso esté el Proyecto Manzana b5, en la esquina nororiental de la carrera
3% con calle 19. Carolina Urbina (2015), a medida que hace un recuento del proyecto, plantea
que la iniciativa no es otra cosa que el uso de la cultura para blindar una idea de gentrificacion
que se desarroll6 de la siguiente manera: para el afio 2006 aparece la propuesta de un Centro
Cultural Espanol liderado por la Agencia Espanola para el Desarrollo (AED), luego apoyado
gubernamentalmente por el Plan Zonal Centro (PZC), que decreta que la importancia histérica
y cultural del sector hacen pertinente esta iniciativa, ademas de justificar los recursos legales
para hacerse posible y designandole un lote, la Manzana 5 en el barrio Las Aguas. Pero el pro-
yecto no solo incluia un centro cultural sino vivienda y espacios comerciales, que por concurso
fueron adjudicados a Marvel S.A. Asi, el proyecto quedaria conformado por Bogota Positiva,
en representacion del distrito, la Empresa de Renovacion Urbana (ERU) y la AED, haciendo
que fueran posibles las expropiaciones por haber una representacién del Estado que tiene el
recurso legal.

En 2012, debido a la crisis europea generalizada, Espafa se retira del proyecto, pero a ese
punto la comunidad ya habfa perdido la batalla legal y habia sido expropiada, con todo tipo de
atropellos y en tiempo record. El proyecto debid ser reformulado y pasé a ser el Nucleo Educa-
tivo y Cultural Las Aguas, ahora bajo el Instituto Distrital de las Artes (IDARTES), la Secretaria
de Cultura y Recreacion (SCR) y la ERU, proyecto que albergaré la nueva Cinemateca Distrital,
en companhia de un espacio comercial de 2.000 metros cuadrados y edificios residenciales, lo
gue hace gue deje de ser una limpia propuesta cultural, excusa inicial con la que se deton¢ el
proceso y se justificaron los desalojos.

Con eso claro, la ERU actualmente promociona el proyecto haciendo énfasis en las ven-
tajas de la renovacién en tanto es de alta valorizacion estratégica y en donde habra espacios



privados de uso publico (ERU, 2015). El proyecto es luego integrado con la iniciativa City U y
Progresa Fenicia, ambos bajo liderazgo e intereses de la Universidad de Los Andes, que haran
de esto una extensién de su campus a costa de las expropiaciones de todo el barrio Fenicia.’
Total, y siendo fiel a la idea expuesta por Urbina (2014), la cultura se instrumentalizd para pro-
mover proyectos que en ultimas poco tienen que ver con ella, a costa de los habitantes de la
zona, en un clarisimo y brutal proceso de gentrificacion con el Estado al servicios de los intere-
ses privados y no del bien comun. Y volviendo con el proyecto macro de La Candelaria, segun
el planteamiento de Cruz y Saldarriaga, esta iniciativa estaria desarticulando el ultimo barrio
popular colindante con la localidad y asegurando el perimetro para ser habitado por grupos de
altos ingresos.

En resumen, las intervenciones fueron perimetrales y de la siguiente manera: al sur, la
Avenida Comuneros y la reforma urbana Ciudadela Santafé con el desalojo y derribo del barrio
Santa Bérbara Colonial, para hacer proyectos de vivienda de clase media-alta e instituciones
gubernamentales; al occidente, se derriba el barrio Santa Inés, con desalojos y destruccion
del patrimonio cultural, y se constituye un parque de gigantes dimensiones que garantiza que
nunca mas se pueda volver a edificar nada alli, junto con la intervenciéon de las plazas de San
Victorino y Los Martires, vy, finalmente, Transmilenio por la Avenida Caracas; al norte, la pea-
tonalizacién y canalizacion del rio San Francisco en la Avenida Jiménez, que pudo controlar el
paso de vehiculos particulares y termina con la adecuacién de Transmilenio en toda su exten-
sion y los proyectos sobre el barrio Fenicia que desplazaran a los habitantes de bajos ingresos;
al oriente los cerros, la frontera natural de la ciudad, y la Avenida Circunvalar. Todo lo anterior
en contra de los convenios internacionales de proteccién patrimonial a los que Bogota estaba
adscrita desde 1963, pero, sobre todo, contra los ciudadanos, quienes pagaron con la ruptura
del tejido social y la pérdida material de sus hogares y negocios, sin ser participes de las reno-
vaciones o percibir las plusvalias de todas las intervenciones.

Manrigue, en su investigacion sobre gentrificacion de La Candelaria (2013), asegura que la
localidad cumple con todas las condiciones para ser decretada en gentrificaciéon avanzada, por-
que es un espacio central degradado en donde es facil visualizar los efectos que estan tenien-
do las politicas publicas, la inversion privada y el sector terciario. Respecto a su investigacion,
me concentraré en exponer los rasgos principales que caracterizan a esta gentrificacion desde
la perspectiva del patrimonio cultural, las artes y sus instituciones, que Manrique reconoce
como agentes cruciales.

Las estrategias administrativas de revitalizacién que se detonaron bajo el contexto de
degradacién del centro producto de multiples factores histéricos y sociales, junto con una
deliberada desinversion de la misma administracién, asegura Manrique (2014), son lideradas
por el Estado con los argumentos de propiciar ingresos fiscales en la zona, generar empleos,
mejorar la calidad de vida de sus habitantes, recuperar las funciones urbanas y lograr competi-
tividad. Para conseguirlo plantearon tres componentes: la proteccién del patrimonio, las obras
de renovacién y los proyectos inmobiliarios; siendo el patrimonio cultural la ficha clave para la
gentrificacién en Bogotda, porque es la que justifica las demas.

Asi, como punto de partida, Colombia suscribié desde 1936 el Tratado de las Naciones
Unidas sobre la Defensa y Conservacion del Patrimonio Histérico, que tiene en especial énfa-
sis los centros histéricos, y en 1963, con el Decreto 264 de la Ley 163 de 1959, se le asigna
categoria de monumento nacional al casco antiguo de Bogota, decreto que no vino a ser res-
petado con rigurosidad sino hasta los ahos noventa, cuando ya quedaba poco por conservar.
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Pero, al mismo tiempo, Manrigue senala que es desde ese instante, en los noventa, cuando
el patrimonio se convierta en punta de lanza para la promocién de una imagen urbana que
justifigue muchas cosas, porgue en el afo de 1994 el Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
(IDPC) establece por Decreto 678 una categorizacion de los edificios de tratamiento especial,
gue pone el tablero de juego respecto a lo que es posible o no hacer en la zona, y le confiere
al Instituto mismo capacidad de obras vy vigilancia, ornato y embellecimiento.

Ademas de esa funciodn vital de acometer cambios, el IDPC hace la divulgacion, asesoria
y marketing del turismo, en donde hace énfasis en las bondades, belleza y confianza que el
patrimonio del casco histérico implica, no como un valor de cambio, sino como valor cultural
y social. Para Manrique la exaltacién del patrimonio ha llegado a un grado de sacralizacion que
tiene dos implicaciones: la primera, un incremento en el consumo de todo lo que cuente con
ese valor agregado, como el sector terciario; segundo, una revalorizacion de precios comercia-
les en los inmuebles, sin importar su antigliedad o deterioro.

Para Manrique (2014) la gentrificaciéon de La Candelaria es un hecho y estd en su Ultima
etapa, momento en el que los grupos de bajos ingresos son desplazados debido en parte a
los proyectos ya sefialados anteriormente como Ciudadela Santafé o el Centro Cultural Es-
panol, siguiendo las politicas del POT del aho 2004 que buscan hacer del centro un lugar
competitivo y destinado a espacios residenciales de primera calidad. La redensificacion del
Centro Expandido (Candelaria, Mértires, Teusaquillo y Santafé) contempla la rehabilitacion de
edificios histéricos abandonados, algo que es apetecido por los gentrificadores porque esos
edificios, por medio de la revalorizacién de su pasado, generan una importante rentabilidad en
consumo tipo fetichista. Manrique analiza este factor como algo indispensable para entender
la gentrificacion de La Candelaria, pues esto termina ocasionando no solo un desplazamiento
material sino también simbdlico de los habitantes tradicionales, quienes no logran incluirse en
esa nueva propuesta de vida moderna y sus caracteristicas respecto al consumo de bienes y
servicios, entre los que se encuentran los espacios expositivos.

De acuerdo con Manrique, la clase tradicional de La Candelaria es de bajos ingresos y ha
sido estrangulada por la migracién sostenida de una poblacién de altos ingresos. Con unas ca-
racteristicas poblacionales de entre los 15 a 29 anos de edad, un 26% de ellos viviendo solos,
siendo la media de Bogota del 9% a ese respecto, y con una alta cifra de estudiantes de otras
ciudades o paises de contextos familiares de clase media-alta o alta, quienes con su presencia
estimulan al espacio urbano para que poco a poco se vaya transformando para satisfacer sus
necesidades. El autor establece cuatro causas principales para la colonizacion: 1. El incremen-
to de la confianza para la inversién que han producido la patrimonializaciéon y las renovaciones
urbanas, ambas lideradas por el Estado; 2. Una conveniencia funcional que va acompanada
de un prestigio, resultado de vivir en un lugar en revalorizacién; 3. El factor cultural por la alta
concentracion de espacios exclusivamente dedicados a este fin, como teatros, plazoletas,
museos, galerias, entre otros; 4. La concentraciéon de centros universitarios que sustentan la
alta migracion de una comunidad de habitantes temporales.

La Candelaria obtuvo una connotacién de “bohemia’ proporcionada por la migracion de
grupos del sector cultural desde los setenta, y Manrique asegura que esa imagen ya construi-
da estaria seguida por la reutilizacién de edificios viejos 0 antiguos como practica posmoderna
gue se sustenta en el fetiche preconcebido del espacio histérico de alta calidad, que senala
un diferencial de gusto vy, por tanto, construye un estatus socioecondémico concreto y mas alto
del comun.



Ese reciclaje de infraestructura debe contar con un respaldo econémico por parte de los
poseedores, sobre todo en su uso para vivienda, que les permita implementar las reformas
necesarias y que obedeceran a un estilo bohemio de pautas concretas. Para la década de
1990, contintia Manrique, llega la oferta de espacios de consumo de ocio que con el capital
de inversionistas particulares, utilizé el legado histérico de los edificios como andamiaje para
focalizarse en consumidores como estudiantes, extranjeros, profesionales de clase media-
alta o clase alta y artistas, con un estilo de vida moderno y exclusivo. Que con el apoyo de un
mercadeo urbano produjo la Zona C (centro) bajo un imaginario basado en lo histérico y con
simbolos urbanos puntuales como monumentos, edificios, plazas y espacios expositivos. Con-
cepto que fue rodeado de un comercio exclusivo que también condujo al fetichismo espacial
tipo parque tematico, y de grandes rentabilidades, como el turismo, que tiene un alto impacto
por su uso abusivo del espacio publico. Todo esto se sumdé y complemento el desplazamiento
de los residentes tradicionales quienes se empezaron a sentir extrafos en sus propios barrios.

Estos residentes, Manrique asegura, fueron desplazados materialmente, entre varios fac-
tores, por la falta de recursos para asegurar el mantenimiento de los inmuebles debido a las
complejas normativas del patrimonio cultural y a la alta responsabilidad que implica la conser
vaciéon de un edificio de interés cultural. Y también fueron desplazados simbdlicamente por
que, entre otros factores, los habitantes manifiestan haber visto la transformacién del sector
en un espacio de exclusién social, por una invasiéon de la clase alta y extranjeros, con un estilo
de vida que no los busca integrar. Este desplazamiento esta sustentado con cifras publicadas
en donde entre 1973 y el afio 2007, el 37% de la poblaciéon de la localidad la abandoné; y entre
1993 y 2005, los porcentajes de grupos de altos ingresos se mantuvo y la clase social media 'y
media-alta aumento, frente a una reduccién de la clase social media-baja y baja. Total, no solo
hubo un significativo desplazamiento sino que ademés tuvo lugar un cambio en la composicién
social, perfilando la zona hacia los grupos de clase social media-alta y alta, en contra numérica
de grupos de clase social media-baja y baja.

DESDE EL PATRIMONIO CULTURAL

Se puede hacer un anélisis de la normativa del patrimonio cultural que sea bastante es-
clarecedor para determinar las causas del deterioro que caracteriza a La Candelaria, y que
también sirva para pensar la posibilidad de si puede llegar a ser inducido el desplazamiento
de los grupos de bajos ingresos por politicas de patrimonializacién. Amparo Urbina (2012), en
su estudio sobre el Centro Histérico de Bogota en relacion con la legislacion de conservacion,
hace un levantamiento de las leyes y decretos que marcan el campo de accion de la siguien-
te forma: el Decreto 326 de 1992 define los limites del Centro Histérico; y sobre esta zona
recae el Decreto 678 de 1994 en donde se establecen las politicas de proteccién, asignando
categorias a cada uno de los edificios que la componen v la clase de intervenciones que se
les pueden hacer: A. Monumento Nacional, B. Conservacion Arquitectonica, C. Reedificable o
Lote No Edificado, D. Inmuebles en Transicion.

Las asignaciones A y B, de mi interés para este articulo, son las consideradas patrimonio
y reciben exenciones tributarias. La categoria A esta a cargo del Ministerio de Cultura y no se
puede intervenir de ninguna manera salvo en procedimientos de restauracion. La categoria B
estd a cargo del Instituto Distrital de Patrimonio Cultural y su interior puede ser modificado
pero con grandes restricciones, mientras que su fachada debe permanecer intacta. Ahora,
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entre los ahos 1982 y 2005 se llevé a cabo el Plan Especial de Proteccion, en donde se evi-
dencié que hay un deterioro sustancial al interior de los edificios, superior al de las fachadas.
Asi, surge un mecanismo de control por el cual ahora los inmuebles de categorias Ay B estan
vigilados por el Observatorio Inmobiliario Catastral, que mas alléd de las fachadas, analiza los
interiores bajo los pardmetros de estructura, acabados, bafhos y cocinas, y con esas variables
arroja el estado fisico real y produce el avalto. Urbina continlia su analisis sefalando que para
el ano 2010, mientras el 83% de las fachadas estan en buen estado, el 55% de los interio-
res estan en mal estado, catalogdndolos como inhabitables, y un 23% en estado regular, de
manera que necesitan de reparaciones urgentes; y que si se atiende a las cifras del Departa-
mento Administrativo de Planeacién, que sopesa por la calidad de los materiales, edad de la
construccion y el mantenimiento que ha recibido, el 80% de los edificios estdn en mal estado,
y que suelen ser edificios de entre las décadas de 1940 y 1970. Los grupos de bajos ingresos,
dice el informe, son quienes tienen los edificios con mayor deterioro debido a la poca capaci-
dad de mantenimiento, la mala calidad de los materiales de construccion vy la arbitrariedad de
las modificaciones.

Urbina sefala que los grupos de bajos ingresos no arreglan sus inmuebles no solo por
la falta de recursos sino por la complejidad y tiempo que implica la documentacién necesaria
ante los organismos competentes, haciendo referencia a una estadistica que apunta a que
el hecho de ser decretado en la Categoria B de conservacién patrimonial es un agravante
de riesgo para el inmueble y no al contrario. Urbina concluye que la mayoria del sector tiene
los interiores deteriorados, demolidos o arrasados, en ciertos casos por propietarios de altos
ingresos que los adeclan desde cero con estandares contemporaneos y lujos. Es decir, el pau-
perismo patrimonial de la zona se debe a desinversion por falta de recursos o incapacidad de
cumplir con la normativa por parte de sus propietarios, destruccién por desinterés o evasion
de la normativa, o demolicién del interior para reacondicionamiento ilegal.

Con esto planteado, vale la pena remitirse a la normativa y constatar que en efecto lo
gue alli se esta reglamentando aumenta el deterioro de forma indirecta, y a su vez promueva
el desplazamiento de los grupos de bajos ingresos y la gentrificacion. El Decreto 678 de oc-
tubre 31 de 1994 (Alcaldia de Bogotda, 2015a) reglamenta y asigna el tratamiento especial de
conservacion histérica al Centro Histérico para las categorias Ay B; y quiero detenerme en los
articulos 21 y 24, que aplican a la Categoria B.

El Articulo 21, dentro del Capitulo IV, hace referencia a los pardmetros de la densidad re-
sidencial y designa una densidad habitacional de 25 m? por unidad de vivienda, dejando claro
en el Paragrafo 2 que esta medicion no contempla &reas comunes de dos 0 més viviendas, y
en el Paragrafo 22 que las Unicas subdivisiones permitidas seran las de la propiedad horizontal.
El Articulo 24, sobre ocupacion, designa que en todos los casos un 35% del area del lote no
seré edificable y se le asignara el estatuto de jardin interior, lo que implica que si la edificaciéon
existente no ocupa la totalidad del suelo, lo que se haga en ella deberéa dejar un 35% libre para
uso de espacio abierto. Ambos articulos son, entonces en resumen, la indirecta prohibicion de
los inquilinatos, pensiones y casas compartidas, porque estos establecimientos no le asignan
25m? a cada ocupante sin contar dreas comunes y no pueden darse el confort de congelar un
35% del inmueble sin que este produzca un rendimiento. La densidad de ocupacién suele ser
prohibitiva para los grupos de bajos ingresos y un lujo en improductividad del suelo.

Ademés, en el Articulo 53 en el Titulo IV, referente a los Procedimientos, se muestra el
significativo y complejo proceso de documentacion requerido para ejecutar una adecuacion o



modificacién, como: un anteproyecto con planos por parte de un arquitecto profesional, estu-
dios de volumetrias, registros fotograficos completos, juegos de planos del edificio actual con
escalas especificas y, si es requerido, maquetas volumétricas, entre otras cosas, que correran
a costo del propietario.

De forma que no solo los costos de las restauraciones del patrimonio cultural deben co-
rrer por parte del propietario sino el inmenso estudio de aprobacion, que deja por fuera a los
grupos de bajos ingresos, quienes no pueden realizar las intervenciones que el inmueble ne-
cesite para evitar su deterioro, so pena de sanciones si esto no se hace de la manera indicada,
conforme al Capitulo VI del mismo decreto. Estas caracteristicas se mantienen con minimos
cambios en el Decreto 492 de 2007 en donde se regula la Operacion Estratégica del Plan Zonal
Centro (Alcaldia de Bogota, 2015b).

Con lo anterior pretendo demostrar que cuando Urbina y Manrique se refieren al despla-
zamiento de grupos de bajos ingresos y al deterioro de los edificios catalogados como patri-
monio, es debido a que hay una normativa que indirectamente lo produce, con la prohibicién
de las formas de vida de grupos tradicionales de bajos ingresos y con las limitantes econé-
micas que implica tener un bien patrimonial en buen estado, sin tener en consideracién si en
el momento en que el inmueble fue catalogado como patrimonio las personas ya vivian ahiy
podian asumir los nuevos costos sin ayuda del Estado, dejandoles tres opciones: intervenir la
estructura sin permiso, esperar hasta que el inmueble sea inhabitable y desalojar por ruina o
desplazarse a otros sectores sin categorias de patrimonio y por tanto mas econémicos en su
manutencion.

OTROS FACTORES

Este articulo se centra estrictamente en la gentrificacion desde el agenciamiento del
campo cultural, pero no desconoce otros factores que cuando son vistos en articulacién con
el fendmeno urbano de la gentrificacién revelan ser de vital importancia para que esta sea
exitosa.

Un anélisis méas completo del fenémeno de la gentrificacion en la localidad de La Can-
delaria debe incluir dos factores claves: la limpieza social y la criminalizacién de la economia
informal. La “limpieza social” esté vigente en Bogota desde 1980, y consiste en el asesinato
sistematico de miembros de grupos marginados bajo un concepto muy amplio que incluye a
recicladores de basura, habitantes de la calle, trabajadores sexuales, ladrones, expendedores
de bazuco, drogadictos, entre otros (Rocha, 2009), siendo los habitantes de la calle los méas
estigmatizados y quienes més lo padecen (Molano, Rodriguez & Zuniga, 2007).

La economia informal es uno de los motores de las ciudades latinoamericanas, y su cri-
minalizacién un problema de grandes proporciones porque pone al limite dos conceptos fun-
damentales: el derecho al trabajo frente a la necesidad del espacio publico. En Bogoté los
vendedores ambulantes encontraron una persecucion abierta desde 1998 con la alcaldia de
Enrique Pefalosa, quien argumentando la recuperacion del espacio publico y una solucién a la
supuesta delincuencia que los nucleos de comercio informal atraen (Solheim, 2013) dictaminé
medidas que se manifestaron en fuertes operativos policiales de expulsion, confiscaciéon y
represion, sin soluciones alternativas consistentes (Camacho, Fuentes y Lizarazo, 2007).

A la "limpieza social” y la criminalizaciéon de la economia informal se le puede sumar el
modus operandi de los gentrificadores, que como en el denunciado caso del barrio Los Olivos,
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incluye la intimidacion de brutales proporciones a las que son sometidos los residentes tra-
dicionales para que vendan, y que llega a sobrepasar todo limite legal (Bogota.gov.co, 2014).
Pero lo que es objeto de discusién aqui, mas alla de estas delicadas luchas sociales, es que
estas medidas hicieron y hacen posible que los espacios en proceso de gentrificacion cuenten
con modelos o herramientas contundentes para la expulsion de grupos considerados indesea-
bles. Cosa que facilita la “higienizacion” desde la perspectiva de un urbanismo de asepsia.

REUTILIZACION DE EDIFICIOS PARA EL ARTE

Emplear edificios histéricos para disponer colecciones de arte, 0 museos en general, es
algo bastante comun en Europa y que se ha diseminado por todo el mundo occidental. Los
museos que han reciclado estructuras para todo tipo de arte son ya bastantes, y algunos son
hitos internacionales como el Musée d'Orsay en Paris, inaugurado en 1992 en una estacion de
ferrocarril, o la Tate Modern en Londres, fundada en el afo 2000 en una central eléctrica. En
muchos casos esta reutilizacion puede ser simplemente producto de la necesidad de un espa-
cio disponible en donde los edificios en ruinas y abandonados, o que por un desinterés de la
administracién, se vuelven una solucion rapida frente a los costes y burocracia de proponer un
edificio nuevo. Pero también estéan los casos en que la reutilizaciéon de estas estructuras como
espacios expositivos se usan para sanear su pasado o para reconnotarlo simbdlicamente, es
decir, darle un uso politico. Por ejemplo el paradigmatico caso del Louvre, que como espacio
ocupado por la revolucién y luego de libre acceso tras ser antes un sitio reservado-privilegiado,
despdtico, pasd a simbolizar la estabilidad de la Republica y el triunfo de la gente (Andrew
McClellan, 1999).

A ese uso politico se le puede sumar un uso con proyecciones, directas o no, de impacto
transformativo en su &rea urbana, en donde las instituciones culturales entrarian a jugar un
papel como agentes de gentrificacién por los efectos inmediatos que ocasionan, que suele
tener lugar en zonas devaluadas por su oferta de edificios a bajo costo, preferentemente con
pasado histérico util. Abordaré este punto por medio del SoHo neoyorquino, un paradigma
internacional de gentrificacién desde la cultura, para luego seguir con una panorédmica de los
espacios de arte contemporaneo que han reciclado edificios en Europa y Estados Unidos, vy
finalizar con la interpretacion de estos escenarios del arte como heterotopias.

En el contexto internacional el caso mas paradigmatico desde la cultura como herramien-
ta de gentrificacion lo ofrece el SoHo de Nueva York. Es un estudio de caso que muestra un
rico entramado entre el papel del artista, su estudio-taller, las politicas culturales de la ciudad
y del pais, junto con el papel determinante de los museos v las galerias para su concrecion.
Zukin (1982) senala que el movimiento artistico Fluxus es el pionero del SoHo y quien le dio
sentido al mismo. Este colectivo, como otros de su momento, mostrd un fuerte inconformis-
mo hacia el campo del arte y se declaré en contra del objeto artistico como mercancia, en
resistencia al mercado v a las politicas expositivas de los museos, y dentro de esta actitud el
performance y el happening seria una salida eficiente.

Los miembros de Fluxus vivieron en el SoHo desde 1957 hasta 1967, llevando a cabo sus
iniciativas en sus propios estudios, los lofts (antiguas estructuras fabriles que constituian el pa-
sado industrial del &rea en estilo cast-iron del siglo XIX), y connotando al barrio como el sitio en
donde los artistas tenian una estética mas libre, informal, astuta, callejera y participativa. Los
estudios eran talleres, viviendas y espacios expositivos; unos ambientes con mucha fuerza



simbdlica para el publico en general porque son el lugar en donde hay capacidad de contacto
sin intermediaros con el artista. Asi, dice Zukin, los estudios y lo que alli se hace fueron un
fendmeno tipico del DownTown, nada elegante o glamuroso, y por eso indeseado por la élite,
incapaz de comprar lo efimero.

Pero los artistas no escaparon a las galerias, quienes en busca de poder canalizar esas
nuevas formas del arte, los siguieron al SoHo. Y para conseguir este fin, las galerias debieron
ocupar espacios tipo loft, similares a los estudios de los artistas y asf proyectar la imagen mis-
ma de la produccién del DownTown, apoyando su éxito en la cercania o apariencia al estudio
del artista. Las grandes galerias radicadas en UpTown Manhattan abrieron sucursales en el
SoHo, la primera de ellas en 1968. Una década después, el conteo de galerias ascendia a 77.
Su intencion era clara para Zukin: querian apropiarse del estilo de los artistas para una mas
eficiente comercializacién.

Madeleine Schwartz (2014) asegura que lo que aqui tuvo lugar fue un modelo de gentri-
ficacién basado en la estetizaciéon de los antiguos edificios, que partié de los artistas y luego
fue validado por las instituciones culturales que los siguieron, reconnotando el SoHo, que pasé
de ser un édrea deteriorada a una de bohemia y de élite. De la misma forma, Del Cerro (2009)
entiende el proceso del SoHo como un proyecto de clase porque, de acuerdo con Bourdieu,
expone que la infraestructura del barrio terminé siendo reflejo de estatus y prestigio, que en el
modelo capitalista cuenta con una estructura de valor que determina la capacidad de acceso
a esta, haciéndola socialmente distintiva. Los artistas, siguiendo la légica del mercado, son
desplazados en la década de 1970 por grupos de clase media o media-alta de mayor poder
adquisitivo, quienes lograron que el valor estético agregado de los edificios fuera rentable. El
area fue posteriormente asumida por el sector inmobiliario, concentrando las propiedades en
grupos corporativos y con finalidad de arriendo para el sector terciario. Pero, aun asi, el barrio
se sigue promoviendo a si mismo como portador de un aura bohemia, cultural, artistica, que
hoy ya es més su historia que su realidad.

Lo que busco dejar en claro con una mirada parcial en este estudio de caso es que los
museos y galerias que se establecen en el SoHo, marcan el sitio para un consumo distintivo
que cambia el caracter del barrio, hacia uno de élite, que es el segmento social con el capital
cultural para apreciar las nuevas formas de arte y, mas importante, de no solo consumirlo
simbodlica o vivencialmente sino econémicamente. Abriendo ademas la posibilidad a las ins-
tituciones culturales de usar espacios reciclados y deteriorados como telén de fondo para el
arte moderno y contemporéneo.

Jesus Pedro Lorente (1999), por su parte, estudia la reutilizaciéon de edificios para la exhi-
bicion de arte moderno y contemporaneo en Europa y Estados Unidos y le reconoce a estos
reciclajes un efecto transformativo en la trama urbana, pero a pesar de hablar constantemente
de los enfoques identitarios, de plusvalias y del papel del arte y el artista como agente de
cambio, nunca usa la palabra gentrificaciéon, y parece cémodo con estas “renovaciones’ No
obstante, su recuento resulta Util para una lectura paralela como la que aqui pretendo. Lorente
asegura que los espacios expositivos, bien sean museos (de todo tipo), galerias de arte o cen-
tros culturales, se han posicionado como la herramienta predilecta a la hora de conservar mo-
numentos histéricos o arquitectura patrimonial, con casos pioneros como el Moderna Museet
de Estocolmo, fundado en 1958 en unos olvidados astilleros; o la rehabilitacion de escuelas
para espacios expositivos y talleres en Estados Unidos abreviados con las siglas PS, por Pri-
mary School, siendo el PS1, fundado en 1971,uno de los més célebres. Una tendencia que fue
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continuada, dice Lorente, con claro liderazgo de Francia, con ejemplos como el CAPC: Musée
d’Art Contemporain en Bordeaux, de 1973 y emplazado en antiguos depdsitos portuarios para
las importaciones coloniales; el La Halle de la Courrouze, de 1985 en un antiguo mercado de
hierro forjado; o Le MAGASIN-Centre National d’Art Contemporain, fundado en 1986 en un
mercado disefado por Gustave Eiffel. Todos edificios reacondicionados para su nuevo uso,
redescubriendo con ello no solo la capacidad del espacio sino su estética.

Para Lorente lo anterior se sitla en el camino abierto en el SoHo, en donde lo que se puso
en juego fue la desmitificacion del ideal de edificio musealizable y apto para la cultura, pudien-
do ahora incluir la totalidad de pasados que un edificio pudiese haber tenido, como hospicios,
hospitales, lavaderos, banos publicos, teatros, entre otros. La mayoria con una estética que
denomina contestataria, por no tener ningun tipo de intervencion en los acabados vy abrir al
publico el sitio en bruto, dejando en el suelo las manchas de aceite, la tuberia a la vista o las
paredes sin acabados.

Asi expuesto, el arte puede rebautizar espacios y limpiarlos de cualquier pasado, como
un matadero o una carcel, pero fijando la idea de que ese pasado no deja de existir sino que
entra en didlogo con su nuevo destino. Y para el caso de los edificios de acabados en bruto,
por ser edificaciones sin terminar o abandonadas, o simplemente de corte industrial, el arte
contemporaneo ya tiene un terreno ganado en el uso de estos sitios para su acomodaciéon; no
porque sean neutrales, sino porque, como lo propone Schwartz (2014) a la hora de analizar el
estudio de Donald Judd en el SoHo, el contexto rustico va de la mano de la idea de taller, de
creacion, de proceso, que es lo que el arte contemporaneo pareciera buscar.

El espacio para Foucault (2008), mas allda de ser un juego euclidiano entre volimenes vy
vacios, entre contenedor y contenido, se puede definir en términos de emplazamientos, en-
tendidos como la suma de las relaciones de proximidad entre los elementos y respecto a ellos
(entre, digamos, edificios, arboles, grafitis, bancas, entre otros), que terminan por construir
sistemas que adquieren una carga simbdlica en quienes los ocupan o se emplazan a su vez
en ellos. Por ejemplo, las distribucion de los espacios del hogar, en donde todo lugar tiene una
funcion a priori que lo hacer ser lo que es y no otro, definido por la relacién entre los elementos
que lo constituyen (lavabo + retrete + toallas + papel higiénico = bano) y la relacién de ese
mismo emplazamiento respecto a los otros del hogar y que lo jerarquizan y definen (bafo =
pequeno, apartado de las areas principales, con puerta y tal vez sin ventana = intimo = jtabu?).
Asi, los espacios no se encuentran desprovistos de una carga, de ciertas sacralizaciones, que
los acompafan y estructuran.

Pero también existen las heterotopias, argumenta Foucault, lugares en los que se sobre-
ponen emplazamientos, que representan otros emplazamientos o que los cuestionan; son
entonces no-lugares, pero que se encuentran localizados. Los museos, bibliotecas y cemen-
terios, por ejemplo, senala el autor, son heterotopias, en la medida en son lugares en donde
el tiempo no deja de acumularse, lugares que se encontrarian fuera del tiempo y que a su vez
serian todos los tiempos.

Los museos, galerias y centros culturales que reutilizan edificios antiguos, en ruinas o no,
los clasificaria Foucault segun este argumento como heterotopias extremadamente eficien-
tes, porgue incorporan los tiempos y sentidos del edificio que estédn ocupando, anexandolos y
ampliando los propios. Asi, un centro de arte contemporéneo fundado a finales del siglo XX en
una antigua planta industrial del siglo XIX, no solo rescata el edificio de su destruccién al recu-



perarlo y darle un nuevo uso, sino que se aduefna de la metafora industrial y prolonga el origen
de la institucion al traerlo desde el mismo momento histérico en que fue fundado el edificio.

El contenedor de los espacios expositivos no es neutral. Por el contrario, tiene una carga
implicita que puede canalizarse, reinterpretarse o manipularse para obtener una eficiencia o
rendimiento narrativo. Por tanto, la reutilizacién de espacios debe ser leida simbdlicamente
y no solo como un mero juego de conservacién, que, ademas, entra en una negociacion de
construccion de sentido con su contenido.

PIERRE BOURDIEU Y LA GENTRIFICACION

Jorge Sequera en su tesis doctoral Las politicas de gentrificaciéon en la ciudad neoliberal
(2013) hace un analisis de La Tabacalera, un espacio expositivo gestionado por el Ministerio
de Educacién, Cultura y Deporte espanol (2015), que usando una antigua y abandonada planta
industrial construida en el siglo XVIIl y destinada en 1809 a la fabricacién de tabacos, concen-
tra gran parte de sus esfuerzos en la exposicién de arte contemporaneo. Este centro genera
un impacto considerable en el céntrico barrio Lavapiés de Madrid y termind por acelerar la
gentrificacion que estaba teniendo lugar en ese sector urbano. Sequera lee la intervencion
fisica y simbdlica de estos centros culturales con base en los postulados de Pierre Bourdieu
sobre estilos de vida y consumo distintivo, con la intencién de estructurar de forma tedrica las
relaciones entre el habitus y la gentrificacion, porque es en el consumo fisico y simbdlico en
donde se logra una hegemonia del territorio por parte de las nuevas clases y se produce un
desplazamiento de los viejos estilos de vida por autosegregacion.

Sequera, a partir de su lectura de la obra de Bourdieu, argumenta que el gusto es la apro-
piacién material y simbdlica de objetos y practicas con base en un estilo de vida, el que produ-
ce la clase y clasifica al mismo tiempo. El habitus, la forma en que las personas perciben y se
desenvuelven en el mundo, acarrea un conjunto de preferencias distintivas, como el vestuario,
el lenguaje, el mobiliario, entre otros, que se expresa seguin una légica especifica. Dentro de
la cultura, el gusto no es algo natural, es una construccién social producto de la ensehanza
que se recibe, de manera que todas las preferencias estan atadas al origen social y nivel edu-
cativo. La cultura, por tanto, es un tipo de capital que desigualmente distribuido lleva a otorgar
privilegios de distincion, y es debido a ello que el arte tiene una funcién social, asi no se sea
consciente o no se desee, que consiste en legitimar las diferencias sociales, que ademas,
como todo capital, se acumula y produce hegemonias estéticas que por medio de museos,
galerias, centros culturales, etcétera, se materializan en el sentido de lugar, reorganizando el
barrio y su consumo, expulsando o transformando los antiguos habitus.

Para adaptarlo al fenémeno de la gentrificaciéon, Sequera entiende que si la cultura es ca-
paz de producir desigualdad, las instituciones dedicadas a ello también estan en capacidad de
designar espacialmente a los grupos sociales que los habitan, siendo entonces la cultura uno
de los mecanismos de gentrificacién con mas alto grado de eficiencia, porgue son una forma
sistematica de segregacion.

A esto anadiria yo que, de acuerdo con Bourdieu (2011), las necesidades culturales son
inducidas por la educacion directa o indirectamente, al igual que los mecanismos para satis-
facerlas, en este caso museos, galerias y centros culturales. Estos espacios son, ademas,
los escenarios de exclusién mas eficientes porque cuentan con una aparente legitimidad
basada en la idea de que no tienen grandes restricciones de acceso y, por tanto, la gente
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que es excluida se esta excluyendo a si misma del proceso, y la instituciones poco o nada
tienen que ver con eso.

Esto anima la falsa nocién de que las necesidades culturales son naturalmente desigua-
les entre las clases sociales, necesitando las clases altas de mayor dosis mientras que las
clases populares no la requieren. Por el contrario, esto lo que demuestra es la desigualdad de
formacién, en donde unas personas estan mas capacitadas que otras y por tanto saben des
encriptar el arte contemporaneo de forma exitosa y eso los hace estar mejor dispuestos para
recurrir a los espacios del arte. Es decir, para acceder a los escenarios en los que circula el
arte contemporédneo se necesita un alto capital cultural base, barrera invisible que hace que
desde la perspectiva de la gentrificacion, la expulsiéon de grupos sociales de bajos ingresos
sea "limpia” porque no parece mediar violencia fisica, aunque si una simbdlica que al ser
poco identificable suele pasar desapercibida. Pero, al contrario, es alin mas activa dado que
es capaz de construir territorio al expulsar los viejos habitus y consolidar servicios y consumos
distintivos de las nuevas clases.

ESPACIO ODEON

Con lo dicho hasta este punto busco formar un grupo de herramientas que hagan facil-
mente comprensible el Espacio Odedn Centro Cultural como un agente de la gentrificaciéon de
La Candelaria, y asi hacer que lo que escribo a continuacion no necesite de mayor contexto y
pueda ser leido en clave de gentrificacién. Con una salvedad: el agenciamiento no implica la
responsabilidad directa de lo que ese mismo agenciamiento produce; es decir, no estoy bajo
ninguna medida insinuando que Espacio Odedn Centro Cultural busque de manera deliberada
la gentrificacion, si que su existencia es producto de ella, que su idiosincrasia la alienta, la
ayuda a afianzarse y le prepara el camino para sus subsecuentes etapas. Asi pues, en primer
lugar esclareceré un emplazamiento para el edificio que habita Odedn; segundo, le trazaré
un perfil como lugar de consumo distintivo capaz de consolidar procesos sociales; vy, tercero,
presentaré su eficiencia en la construccion de territorio.

El Espacio Odedn Centro Cultural tiene su sede en un edificio sobre la Avenida Jiménez
con carrera quinta en La Candelaria, construido en 1938 para albergar companias de teatro
gue con su caracter pionero lo convierten en un referente para la ciudad entre las décadas de
1940, 1950 y 1960 (Aldana, 2014). Los teatros de la primera mitad del siglo XX se construyeron
en su mayoria pensando en tener un uso multiple, como la proyeccién de cine, eventos con
necesidad de tarima, como reinados de belleza y luchas de boxeo, y, por supuesto, las com-
pahias de teatro. Ejemplos de ello y aun en pie podrian ser el Teatro Faenza (1924), el Teatro
San Jorge (1935-9), el Teatro Colombia (1938) y el Teatro Azteca (1944). El Teatro Odedn, en
todo caso, mantuvo una apuesta clara por las artes vivas, pero al igual que la casi totalidad de
los teatros de su época, no pudo evitar la generalizada crisis cultural de las décadas de 1970
y 1980 que trajo a las mayoria de los escenarios del centro a la ruina debido a varios factores
gue se sumaron y jugaron en contra (Montafno, 2010), como la desordenada expansion de la
ciudad con nuevas centralidades y sus respectivos espacios para el ocio, el fuerte ingreso de la
television y medios de reproduccion de video en los hogares y la inseguridad que caracterizé al
Centro Histérico por, entre otras cosas, la guerra de los esmeralderos a pocas calles del Teatro
Odeodn (Perilla, 2007). Sin embargo, no hay aldn una historia concreta del edificio, y cuando se
le referencia es a propdésito de los grupos teatrales que en algin momento lo ocuparon, por lo



que un analisis sobre su valor arquitecténico y su papel dentro de la estética de la arquitectura
para teatro esta en deuda.

Tras la crisis mencionada, el edificio pasé por momentos de incertidumbre que lo llevaron
a ser empleado para usos alternativos, como oficinas o ser considerado en un proyecto de
centro comercial. Para finalmente caer en un abandono de quince afnos hasta el 2011, momen-
to en que es considerado para ser la sede del Espacio Odeén Centro Cultural (Odeén, 2015).

Uno de los fuertes argumentos institucionales de marketing y de linea de trabajo de Es-
pacio Odedn Centro Cultural es la recuperacion del edificio, su memoria y su continuidad de
uso histérico como institucion cultural (Sanchez, 2012).

Frente a lo que no hay ningln tipo de objecién, ahora, desde la teoria y con perspectiva
critica, me gustaria diseccionar cémo opera esta propuesta.

La estructura del edificio estd en un deliberado estado de deterioro por malas préacticas
de sus antiguos propietarios, que deben ser calificadas como ilegales. Asi, el trato de conser
vacion que se le debe prestar al edificio no es un valor agregado porque en realidad no hay
otra opcién para quien sea que lo ocupase. La estructura estd emplazada en el Eje Ambiental,
espacio monumentalizado y patrimonializado y esta inscrita en la categoria B del patrimonio
cultural urbano de Bogotd, lo que implica que quien sea su propietario debe velar por su
conservacién en fachada, volumetrias interiores y estructura, junto con acabados, aunque en
este caso ya no existen, y que siempre necesita de autorizaciones para cualquier intervencion
interior y exterior.

Como vya lo expuse, la reutilizacién de edificios abandonados o en ruinas para el arte
contemporaneo no es algo nuevo, muy por el contrario, son un manjar y una de las primeras
alternativas para el arte contemporédneo como legado del SoHo en su proceso de gentrifica-
cion. Foucault incluyé a los espacios de representacion, en general (teatros, museos, cemen-
terios, etcétera), como heterotopias, ya que son lugares en donde la historia es almacenada,
acumulada y perpetuada, ignorando el paso real del tiempo. En este caso, al reciclar el edificio
que funcioné como teatro pero que ya no lo es, y aun asi seguir usando su nombre en sentido
y marca, esta capitalizando el valor simbélico de la estructura para que trabajen a favor de la
nueva propuesta. Es decir, cuando se piensa en Espacio Odeén Centro Cultural no se tiene en
mente la fundaciéon de la institucion en primera instancia, el ano 2011, sino que se regresa a
1938 y sus antiguas glorias, construyendo un imaginario de continuidad habilmente utilizado.
En otras palabras, la propuesta no tendria sentido, o se le deberia cambiar por completo, no
solo en nombre, de no haber encontrado un espacio con esas caracteristicas. Institucion y
edificio estan atados, para bien o para mal, a perpetuidad.?

Esa capitalizacién de la historia del edificio, ademas, es apoyada por el aura construida en
torno a la misma zona en los procesos de marketing de ciudad, algo no existente hace un par
de décadas, y de la que Espacio Odedn pretende hacer parte, en una simbiosis muy benefi-
ciosa. La reutilizacién de esta clase de edificios es propia de las zonas gentrificables porque
solo en ellas el deterioro avanzado e inducido del espacio urbano permite disponer de edificios
en esas condiciones a manos llenas. El vinculo entre viejos edificios y arte contemporéneo es
algo muy ligado a la gentrificacion, y el caso de La Candelaria es diafano al respecto.

Ahora, volviendo a Bourdieu, los espacios expositivos se enmarcarian como agentes de
la gentrificacion al ayudar a desplazar, transformar y consolidar la sociologia de la trama urbana
por medio del cambio de habitus local segun una légica de autoexclusién. Espacio Odedn llega
a La Candelaria cuando el desplazamiento de los grupos de bajos ingresos, atendiendo a Man-
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rigue, ya pasoé por su peor etapa, y entra en apoyo de los nuevos grupos, una clase de altos
ingresos que busca el fetichismo del Centro Histérico, junto con servicios para satisfacer sus
necesidades culturales. Espacio Odedn hace parte activa de una cadena de estructura macro
de gentrificacion, pues cuenta con un constante apoyo de, por ejemplo, la Universidad de los
Andes, uno de los gentrificadores lideres de la localidad, quien mas all4 de apoyar las artes,
que sin duda es uno de sus objetivos, indirectamente garantizaria el posicionamiento de es-
pacios de consumo distintivo al asegurarle un capital econémico y simbdlico (Sdnchez, 2012).
Lo que busco poner en evidencia es la manera como, directa o indirectamente, las mismas
estructuras de la gentrificacién se producen y reproducen.

En Bogota hay dos puntos clave que, por su singular contexto, se deberian tener en
consideracién en complemento a los planteamientos de Bourdieu sobre la gentrificacion y
las instituciones culturales. El primero son las condiciones de pobreza que hacen que exista
una fuerte limitante cuando los eventos culturales tienen un costo o implican de alguna forma
una actividad comercial que desestimule la participacion. Y segundo, la estratificacién socio-
econdmica que determina la movilizacion espacial y la apropiacion simbdlica de las zonas.

Para responder al primer punto, Espacio Odeén cuenta con dos lineas fuertes de accién
que son las artes escénicas y las artes visuales. El ingreso a estas Ultimas no se cobra, pero las
obras si estan en venta y en ese sentido la institucion entraria en las dindmicas del mercado
que, para el caso, se basan en mostrar para difundir y vender, sin un costo al visitante porque
se le sobreentiende como un potencial comprador o voceador de la muestra. Si se cobra, en
todo caso, por el ingreso a la feria comercial de arte que se organiza en octubre de cada afo,
una de las més grandes de la ciudad y que marca a Odeén como un actor indiscutible del mer-
cado. En materia de artes escénicas la boleta tiene un costo de $30.000 pesos colombianos,
un precio que para el contexto de la ciudad resulta alto. Para aclarar esta idea desde lo local
cito a Ricardo Toledo (2014) en una entrevista hecha por la Radio Javeriana en la que responde
a la inquietud sobre “arte y su relacion con la politica”:

Creo profundamente que hay que romper el borde entre arte y vida. Cuando nuestro pueblo
pregunta para qué sirve el arte, debe haber una respuesta que hable sobre la comida que falta,
las casas que faltan, porque o si no el arte puede sonar como un lujo, un lujo opulento de los
que ya tienen resuelto eso y entonces ahora pueden dedicarse a sensaciones refinadas. La
ruptura del borde significaria que pensando en el contexto, y cuando el artista se pregunta ¢y
para quién hago el arte?, ;soy el entretenimiento de las élites o soy la voz del pueblo?, en esa
medida el pueblo piensa primero en utilidad, porque faltan cosas, porque hay urgencias de
cosas. A veces ha pasado que en nuestros museos traen exposiciones de artistas muy impor
tantes o nuestros auditorios traen musica muy importante, y entonces los lideres dicen hay
gue pagar una entrada simboélica, son $30.000 pesos, y uno pregunta, ¢cudnta leche se compra
con $30.000 pesos en una familia que no desayund esta manana?, y eso que a las élites les pa-
rece un pago simbdlico resulta que determina la diferencia entre desayunar o no desayunar. El
punto es el artista debe estarse preguntando eso cada segundo cuando esté haciendo el arte.
He encontrado estudiantes de la universidad que en sus trabajos escritos advierten: “no me
interesa la politica... pero no voy a hablar de politica’/ y yo les respondo siempre, tu decision de

no hablar de politica es una posicién politica. (Toledo, 2014)

Y respecto al segundo punto, la estratificaciéon, el estudio de Uribe, Vasquez y Pardo
(2006) expone que esta operacién constituye la estocada final de la gentrificacion en el Centro



Histoérico de Bogota. La investigacién en cuestiéon expone que la estratificacion de los servi-
cios publicos en Colombia es algo reciente, que inicia su implementacién en 1989 y opera
formalmente en Bogotd desde 1994, pero que a pesar de ser algo cercano en términos de
los tiempos sociales, los bogotanos la asimilaron como algo natural, porque es una sociedad
clasista que entiende que las diferencias ya estén dadas de antemano. La estratificacion se
comprende en su propuesta como un mecanismo para que quienes cuentan con mas recur-
sos econémicos subsidien a los que no, determinado por las caracteristicas del inmueble que
se habita y no por su zona. No obstante, en un breve lapso esto se desdibujé y se constituyé
en barrios, generando fronteras invisibles, la no movilidad espacial entre estratos, v, finalmen-
te, la segregacioén y discriminacion de ambas partes, lo cual arrojé como consecuencia que las
personas, las instituciones y el Estado clasifiquen al individuo por medio de su estrato, que es
finalmente un asunto econémico y no de clase social.

Por lo tanto, cuando en Bogotd una zona cambia su composicién econémica, instantanea-
mente se detonan imaginarios negativos que, operando en doble via, bloguean la movilizacién
social entre zonas. De esta manera, en el caso bogotano la gentrificacion cuenta con una
herramienta de la que pocos procesos de gentrificacidon podrian jactarse: la capacidad de con-
quistar y blindar territorios. Entonces, si el centro se designa como un area para el consumo
distintivo de altos ingresos, con las instituciones culturales como agentes activos, La Candela-
ria y su patrimonio ya no seradn algo compartido sino un espacio de exclusion.

NOTAS

1 Desde 2008 se vincula a la comunidad, por su efectiva organizacién y resistencia y no por la voluntad de los
organizadores de los proyectos, en condiciones que aparentan ser favorables pero que son similares a las ya
ejecutadas en Barcelona para los Juegos Olimpicos de 1992 y que resultaron no ser efectivas para retener a
los pobladores originales.

2 Algo que desde los criterios contemporéneos de la museologia, y no tan contemporaneos como la Nueva
Museologia y el cambio de la nocién de edifico por la de territorio (Hernandez, 2010), se evita porque muchas
de las nuevas concepciones del arte contemporaneo cada vez tienden més a abandonar los recintos cerrados
en pro de una busqueda de un contacto con el publico sin intermediarios institucionales, poniendo en crisis los
escenarios expositivos tradicionales.
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