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Resumen

En este articulo, se reconstruyen las presencias femeninas
emergentes en un saldon artistico desarrollado anualmente
durante la dltima dictadura argentina, donde Cérdoba
entrelazaba redes locales, nacionales e hispanoamericanas.
Como hipodtesis, se sostiene que en el campo artistico de las
décadas de 1970 y 1980 prevalecié una pirdmide jerarquica
de posiciones, compuesta por tres escalones de artistas:
jovenes en la base, reconocidos en una posicién intermedia y
consagrados en la cuspide. En ese marco, el salén visibilizaba
una composicién pluralista en los concursantes aceptados,
pero las distinciones (econémicas y simbolicas) eran
adjudicadas reiteradamente a obras de autores mayores y
masculinos. Mediante herramientas conceptuales de historia
cultural y estudios de género, se exploran las generalidades del
salén dentro de la politica cultural y se profundiza en el anélisis
del concurso escultérico, donde “lo femenino” existia, no solo
como objetos representados por varones, sino en estrategias

creativas de mujeres escultoras.

Palabras claves: artes; androcentrismo; escultura; ultima

dictadura argentina.

Abstract

This article reconstructs the emerging female presences in
an art hall held annually during the last Argentine dictatorship,
where the city of Coérdoba intertwined local, national and
Hispanic American networks. As a hypothesis it is argued that
in the artistic field of the 1970s and 1980s prevailed a three-
layer pyramidal hierarchy: the young, people at the base,
the recognized ones at a mid position and the consummate
artists at the to In this context, the art hall showed a pluralistic
composition among accepted contestants; however the
honors (economic and symbolic) were repeatedly awarded to
works produced by male and older authors. The generalities of
the hall are explored within cultural politics through conceptual
tools of Cultural History and Gender Studies. Also, a further
analysis of the sculptural competition is done where “the
feminine” existed not just as objects represented by men but

in the creative strategies of female sculptors.

Keywords: arts; androcentrism; sculpture; last argentinean dictatorship.

Resumo’

Neste artigo se reconstroem as presencas femininas
emergentes num saldo artistico realizado anualmente durante a
Gltima ditadura argentina, onde a cidade de Cérdoba entrelacava
redes locais, nacionais e hispano-americanas. Como hipétese
defende-se que no campo artistico das décadas de 1970 e 1980
prevaleceu uma piramide hierérquica de posicoes, integrada por
trés degraus de artistas: jovens na base, reconhecidos numa
posicao intermediaria, € consagrados no topo. Nesse contexto,
0 saldo expunha uma composicao pluralista nos concorrentes
aceitados, mas as distingdes (econdmicas e simbolicas) eram
outorgadas reiteradamente a obras de autores maiores e
masculinos. Por meio de ferramentas conceptuais de Historia
Cultural e Estudos de Género se exploram as generalidades
do saldo dentro da politica cultural e se aprofunda a anélise
do concurso de esculturas, aonde “o feminino” existia ndo sé
como objetos representados por homens como também em

estratégias criativas de mulheres escultoras.

Palavras chave: artes; androcentrismo; escultura; Ultima

ditadura argentina.



Y si la historia estuviera tan llena de huellas,
fantasmas —todos ellos “olvidos, desde
ya—, /no se podria contar diferente?

Maria Laura Rosa
Enfoques y contextos

Para analizar un caso local, inscripto en una tradicion occidental de dominacién masculina
qgue condicioné desde los macrocosmos sociales hasta los microcosmos artisticos (Haraway
1995; Bourdieu 2000, 2003), recurriremos a una historia cultural transdisciplinaria que combina
estudios de género, historia y sociologia del arte (Myers 2002; Rosa 2008). Como explica
Haraway (1995, 324), uno de los mayores desafios es encontrar alternativas frente a un modelo
cientifico tradicional donde

el sistema sensorial ha sido utilizado para significar un salto fuera del cuerpo marcado hacia
una mirada conquistadora desde ninguna parte. Esta es la mirada que miticamente inscribe
todos los cuerpos marcados, que fabrica la categoria no marcada que reclama el poder de ver
y no ser vista, de representar y de evitar la representacion. Esta mirada significa las posiciones
zno marcadas de Hombre y de Blanco uno de los muchos tonos obscenos de la objetividad
a oidos feministas en las sociedades dominantes cientificas y tecnolégicas, postindustriales,

militarizadas, racistas y masculinistas.

En contraposicién, la autora propone la busqueda de “conocimientos situados’, paraddjicos
y criticos, encarnados en sujetos con —al menos— doble vision que habitan cuerpos entendidos
como nudos generativos materiales y semiéticos. Su “6ptica como politica del posicionamiento”
plantea distintas posibilidades de instrumentos metodoldgicos: interpretacion, traduccion, tarta-
mudeo, comprension parcial y descodificacion (Haraway 1995, 332).

Un primer paso posible para estudiar la presencia de las mujeres en un salén artistico
trans-local de la Ultima dictadura argentina es indagar sobre las “imagenes femeninas” circu-
lantes en el macrocosmos de aquel régimen desplegado entre 1976 y 1983, el cual involucré
procesos politicos, econdmicos, sociales, culturales y artisticos.2 Como explica Pollock (1991,
107): “En la cultura dominante no existen ‘imagenes de la mujer’. Existen significaciones mas-
culinas representadas por medio de la exhibicion de signos corporales’

La secciéon “Siempre la mujer”, del diario con mayor tirada en Cérdoba durante aquella
coyuntura —La Voz del Interio— permite conocer algunos valores que regfan la socializacién
femenina durante la dictadura civico-militar. EI 21 de septiembre de 1980, en el marco de la
fiesta oficial por el Dia de la Juventud donde se elegia a la reina de la primavera, ese periédico
reproducia una pintura renacentista de Botticcelli (especialmente, fragmentos sobre Venus),
recitando como canon de belleza el modelo corporal ario.® Dos anos después, en similar marco
de festividades, ese diario publicaba cinco avisos con textos e iméagenes sugerentes (La Voz
del Interior, 26 de septiembre de 1982): “En busca de la silueta perdida’/ “La belleza nuestra
de cada dia’ una resena sobre las joyas de la actriz Catherine Denueve (cuyo retrato exhibia un
vestido del siglo XIX), una nota sobre nifiez y una publicidad de muebles para el hogar. Asi, el
mandato femenino que irrumpia en la prensa sugeria el sometimiento a disciplinas alimenticias
y gimnasticas para arribar a “un cuerpo ideal’ la preponderancia de la cosmética facial (donde
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una foto mostraba a una mujer haciendo un tratamiento a otra fémina que se miraba al espejo),
la importancia del ropaje y las alhajas en su re-presentacion como objetos estéticos-visuales-
erdticos vy la afirmacién de los roles tradicionales de “madre y ama de casa” El “estereotipo
femenino” decimondnico (Barrancos 2007, 12) se recitaba en la Ultima dictadura a través de
imagenes y textos difundidos en dispositivos, como fiestas oficiales, medios de comunicacién
y manuales de formacién moral-civica del sistema educativo (Postay 2004). El régimen instala-
do en 1976 implicé un freno, entre otras cosas, para las posibilidades femeninas abiertas con
las “revoluciones silenciosas y las utopias estridentes” que habian irrumpido desde la década
de 1960 en algunos sectores sociales de Argentina (Barrancos 2007, 209).

Este articulo procura contribuir en el estudio de los procesos culturales desarrollados en
aquella coyuntura, retomando algunos senderos transitados y adentrandonos en nuevos re-
corridos (como la presencia de mujeres). Paralelamente, frente a un predominio de abordajes
focalizados en la capital federal (Buenos Aires), nuestra historizacion profundiza en el caso de
Cordoba.* A partir de alli, podremos explorar practicas artisticas escasamente conocidas que
entrelazaban hilos de una compleja trama entre la provincia, el pais y el contexto internacional.

En investigaciones precedentes, abordamos la reconstruccién histérica de algunas “po-
liticas culturales” y ciertos “intersticios de resistencia” desarrollados en la dictadura (Miller
y Yudice 2004; Foucault 1992), centrandonos en dos temas: artes plasticas y juventudes en
Cordoba. Respecto del régimen, corroboramos que el imaginario oficial defendia la existencia
de una “guerra integral contra el comunismo’ la cual, segun la visién hegemonica, se libraba
tanto en planos materiales como “espirituales” Asi, junto con la fase destructiva que hizo “des-
aparecer” a aquellas personas e ideas consideradas "subversivas’ el Gobierno desarrollé una
accién constructiva que proclamaba la re-fundacién de una cultura nacional defensora de los
“auténticos valores de la civilizaciéon occidental y cristiana” (Invernizzi y Gociol 2002; Gonzalez
2014b). En ese marco, desde los inicios del régimen, proliferaron variadas politicas culturales
gue tuvieron entre sus principales focos de accién las artes.®

En el discurso dictatorial, la palabra arte era en general utilizada para designar acciones y
obras que respondian a dos rasgos prioritarios: por un lado, aspirar y lograr belleza; por otro,
producir una experiencia estética en el receptor (Tatarkiewicz 2002, 56). En las mentalidades
autoritarias, ambos significados (que encontraban en las pinturas de paisaje y en las esculturas
de pedestal dos piezas predilectas) se mixturaban con imaginarios bélicos y religiosos que
dotaban el arte de funciones espirituales. Asi, una revista oficial denominada Guia de Cérdoba
Cultural, publicada en febrero de 1981, sentenciaba: “El arte que no nos eleva y acerca a
Dios no merece siquiera el nombre de Arte” Esta maxima recitaba una frase de 1934 del
pintor paisajista Fray Guillermo Butler, la cual es indicativa del clima cultural vivenciado en las
performances (Schechner 2000) desplegadas por el Gobierno para conmemorar el Aniversario
Fundacional de Cérdoba. Fue en esas celebraciones donde, entre otros eventos artisticos,
adquirié una visibilidad destellante, desde 1977, un nuevo concurso de artes plasticas: el Salén
y Premio Ciudad de Cérdoba.

Esas puestas en escena concretadas por los dictadores locales eran procesos culturales
importantes que precedieron y prosiguieron al periodo autoritario, pero evidenciaron un apo-
geo especial entre 1980 y 1983, cuando los actos de un dia (el tradicional 6 de julio que evo-
caba la fundacion colonial espafola de 1573) se ampliaron a una Semana de Cérdoba. En esas
fiestas oficiales, lo que se re-construfa anualmente era la propia identidad cultural cordobesa,
y también argentina, donde el mito de origen hispanico servia para re-fundar un imaginario



gubernativo anclado en la trilogia de Dios, Patria y Familia. Alli confluian dispositivos simbdlicos y
materiales mediante los cuales se reinventaba la tradicion que conectaba a la ciudad y al pais con
“la civilizacién occidental y cristiana” de Hispanoamérica. Entre las distintas actividades materia-
lizadas por esos rituales civicos, los eventos artisticos ocuparon un lugar constante y destacado;
especialmente, las ediciones anuales de un nuevo salén de artes plasticas instituido en 19778

El Salon entre 1977 y 1981: generalidades del
concurso y presencias femeninas

La posibilidad de reconstruir histéricamente los “hilos” y la trama cultural del Salén y
Premio Ciudad de Cérdoba se ve condicionada en el siglo XXI por la existencia de “huellas” do-
cumentales escasas vy dispersas (Ginzburg 2006). Solo algunos de los catalogos y pocas obras
premiadas se encuentran en la sede principal que albergaba el concurso: el céntrico Museo
Municipal de Bellas Artes Dr. Genaro Pérez. El relevamiento de fuentes periodisticas epocales
permitié acceder a otros datos diseminados, mientras las entrevistas con una de las mujeres
participantes posibilitaron escuchar recuerdos personales significativos y visualizar imagenes
conservadas en archivos individuales. El cotejo de esos documentos permite ir hilvanando un
relato que, aungue fragmentario, viabiliza una exploracién de las caracteristicas generales del
Salén y de las presencias femeninas alli emergentes.

En cuanto a las generalidades del concurso, observamos que cada ciclo anual del Salén'y
Premio Ciudad de Cérdoba estuvo dedicado a tradicionales disciplinas plasticas que reiteraban
su irrupcion cada tres anos: Pintura, Dibujo-Grabado y Escultura (cuyas primeras ediciones se
dieron en 1977 1978 y 1979, respectivamente). Si bien el Salén estaba restringido a artistas
cordobeses, los jurados estuvieron regularmente integrados, no solo por agentes locales, sino
por representantes de instituciones hegemaonicas del pais con sede central en Buenos Aires,
como el Museo Nacional de Bellas Artes y la Asociacién Argentina de Criticos de Arte. Asi,
en el catdlogo de 1977 el Arq. Lopez Feit (titular de la Subdirecciéon de Cultura con sede en
el Museo Municipal de Bellas Artes Dr. Genaro Pérez) agradecia el apoyo del Fondo Nacional
de las Artes, mientras manifestaba su interés respecto de que el “mensaje colorido de los
artistas cordobeses recorriera los centros culturales de todo el pais” Efectivamente, las redes
con otras ciudades argentinas se acrecentaron, en algunas ediciones, mediante muestras
itinerantes que, luego de la exposicién inaugural, hacian circular las obras seleccionadas por
otras sedes provinciales. Por ejemplo, un certificado de 1978 registraba que los dibujos de
Angel Herrera habian integrado la exhibicién colectiva del Salén tanto en museos de otras
ciudades (Santa Fe, Parand y Rosario) como en la Casa de Cérdoba ubicada en Buenos Aires.

En relacion con los artistas que participaban del Salén y Premio Ciudad de Cérdoba, el
texto de 1977 explicitaba el objetivo de “reunir en un comun fervor artistico a los valores
consagrados con aquellos que inician su itinerario” Pero, en la practica, este concurso devenia
un dispositivo de inclusion-exclusién que reconstruia, en cada edicién, la distinciéon de unos
pocos (Bourdieu 2003). Un jurado de renombre nacional e internacional era convocado por el
Gobierno cordobés para aplicar dos filtros de seleccién. En principio, del conjunto de aspirantes
a concursar se aceptaba, en general, a menos de 50 %; por ejemplo, el Salén de 1981
(dedicado a Dibujo-Grabado) solo admitié las obras de 40 productores de los 96 postulantes.
Posteriormente, un segundo filtro (las premiaciones de las obras) reducia en mayor grado el
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ndmero de los ganadores, ya que, anualmente, se otorgaban dos premios adquisicién (donde
la diferencia monetaria entre el primer y segundo puesto se correspondia con la asignacién de
una plaqueta dorada y plateada, respectivamente), dos menciones con opcién a compra y de
dos a cuatro menciones honorificas.

Si bien el concurso solo explicitaba un requisito de pertenencia geografica (ser nacido
o residir en Cérdoba), otras restricciones limitaban el acceso vy el triunfo dentro del Saléon y
Premio Ciudad de Cérdoba. Los curriculos de los autores, cuyas obras fueron premiadas, eran
reproducidos por los catalogos y nos permiten visualizar un proceso de distincién circular que,
en general, reafirmaba el reconocimiento de artistas ya consagrados en el campo, quienes
evidenciaban una trayectoria local o internacional que superaba los diez anos, exposiciones
museograficas individuales y colectivas, exhibiciones en galerias hegemonicas, selecciones o
premiaciones en salones. Asi, la posibilidad de devenir distinguido en el Salén y Premio Ciudad
de Cordoba estaba frecuentemente restringida a los artistas “mayores’ cuya antigliedad
etaria, por lo general, se correspondia con la posesiéon de los capitales culturales y simbélicos
demandados. Paralelamente, un ultimo requerimiento (la preparacién académica) nos introduce
en una de las excepciones significativas de este mundo del arte: si bien encontramos una
mayoria de graduados, el Salén no solo aceptd sino que también premioé a algunos estudiantes
y autodidactas. Sin embargo, esas “irregularidades” aparecian restringidas genéricamente a
los agentes masculinos, mientras el polo opuesto mostraba algunos casos de mujeres con
doble titulacién que no llegaban a ser premiadas.

Esa tendencia del Salén provincial se correspondia con un proceso cultural mas amplio
observable tanto en el microcosmos de las artes plasticas (local e internacional) como en el
macrocosmos de la sociedad cordobesa de la década de 1970 e inicios de la de 1980: un pre-
dominio del androcentrismo.” Al respecto, Herrera y Menas (2017) coinciden en afirmar que,
en la dictadura, entre los alumnos de artes existia un nimero de mujeres que igualaba (y varias
veces superaba) a la cantidad de hombres. Por su parte, el relevamiento de distintos catalogos
del Salén y Premio Ciudad de Coérdoba que se encontraban dispersos en archivos publicos vy
privados evidencia una minuscula presencia de artistas femeninas y escasisimas ocasiones en
que sus obras fueron premiadas.

El Salon de Pintura de 1977 visibilizaba nombres de 7 mujeres entre los 42 artistas selec-
cionados, los cuales eran mencionados (entremezclados con nombres masculinos) en orden
alfabético: Silvina Bottaro, Anahi Caceres, Maria Oviedo, Angela Rojo, Susana Rota, ElbaTorres
de Torres y Moira Wieland.® De este subgrupo solo un trabajo de Bottaro fue distinguido con
un tercer premio, asignado excepcionalmente por el Fondo Nacional de las Artes. En 1978, la
seccion Dibujo reunié a 3 mujeres dentro de los 24 concursantes (Silvia Germéan, Nora Montes
y Leonor Sanchez), mientras la secciéon Grabado contenfa 3 nombres femeninos dentro de 8
seleccionados (Lina Bevilacqua, Marfa Cristina Rame y Margarita Selva).®* Montes y Rame reci-
bieron la segunda mencién en cada seccién. Respecto del Salén de Escultura de 1979, no fue
posible hallar el catédlogo. El Salén de Pintura de 1980 evidencié la presencia de 4 mujeres den-
tro de los 42 artistas seleccionados: Marcela Mérida, Nora Montes, Beatriz Rodriguez Tarragd
y Rosa Tinti.™® Las dos Ultimas recibieron menciones honorificas por sus cuadros. En el Salén
de 1981, dedicado a Dibujo y Grabado, encontramos 6 mujeres dibujantes dentro de 28 parti-
cipantes (Anahi Caceres, Maria de la Colina, Emma Gargiulo, Nora Montes, Beatriz Rodriguez
Tarragd y Rosa AnaTinti) y 6 grabadoras en un total de 12 concursantes (Beatriz Beltran, Maria
A. Candiani, Celia Caturelli, Marfa C. Fasah, Nina Juarez y Ana Bettini de Lalubie).” En cuanto



a las obras de esas autoras, solo un dibujo fue premiado, mientras ninguno de sus grabados
recibié distincion. Sobre el Salén de Escultura de 1982, donde encontramos 4 mujeres dentro
de un grupo de 15 productores, profundizaremos en los siguientes subtitulos. Finalmente, el
Salén de Pintura de 1983 visibilizé a 6 mujeres dentro de 29 concursantes: Olga Cabello, Selva
Gallegos, Silvia German, Rosa Tinti, Angela Protto de Rojo y Beatriz Rodriguez Tarragé.™? Ningu-
na de sus obras recibi6 distincion.

Esa escasez de nombres femeninos en el listado de artistas seleccionados también se re-
iteraba dentro de los jurados. Los agentes convocados por el Gobierno para ejercer esa funcién
ascendieron, en general, a nueve integrantes. Mientras en 1977 no estuvo presente ninguna
muijer y en 1978 participaron tres (“Lic. Josefina Ramoén Casas, Sra. Ana Bettini de Lalubie y
Sta. Ana Maria Moncalvo”), lo habitual era la existencia de una Unica invitada. Ese fue el caso
del Salén de Pintura de 1980 y del Concurso de Dibujo-Grabado de 1981, donde primero Nelly
Perazzo (1925-) y luego Ana Moncalvo (1921-2009) se desempefnaron como representantes de
la Municipalidad de Cérdoba. Ambas pertenecian al campo artistico de Buenos Aires vy, para
la década de 1960, concentraban reconocimiento tanto en el pais como en el exterior.”® Cabe
destacar que Nelly, como tantas otras mujeres en las décadas de 1970 y 1980, era conocida
por su apellido de casada (Perazzo) y solo excepcionalmente por su apellido de soltera (Kirger).

En los nombres de algunas artistas y jurados participantes del Salén y Premio Ciudad de
Coérdoba, encontramos el uso unitario del apellido de casada o la utilizacién de dos apellidos
vinculados con la preposicion “de” Segun sefala el posestructuralismo, el lenguaje desempena
un papel central en la construccion de la subjetividad (no solo) femenina (Rosa 2008, 158); en
este caso, esas formas de nominacién connotarian pertenencia de la mujer respecto del marido.
Paralelamente, bajo la aparente homogeneidad del término artista, se invisibilizaba, entre otras
cosas, la reproduccién del androcentrismo social que frecuentemente desplazaba a las mujeres
del escalén de los creadores vy las restringia a roles secundarios o peyorativos, como los de pa-
rientes “de” varones hegemonicos, consumidoras, docentes, promotoras de arte u objetos de
representacion visual-eréticos (Méndez 1995; Blazquez 2007). Esas practicas se desplegaban en
diversas é&reas de las artes plasticas, pero adquirfan caracteristicas particulares en la escultura;
un conjunto de procesos que analizaremos en las siguientes secciones.

1982, Salon de Escultura en contextos
posbélicos

En 1982, la inauguracién del Salon y Premio Ciudad de Cérdoba volvié a concretarse dentro
de los homenajes oficiales de inicios de julio que rememoraban la fundacién hispénica de la
ciudad. No obstante, irrumpia una discontinuidad central que distanciaba esos actos de los ante-
riores festejos: en las semanas previas, la nacién habia sido derrotada por Inglaterra en la Unica
guerra convencional librada durante el siglo XX, acontecimiento donde 12 000 jévenes soldados
alcanzaron una participacion protagénica. Esa inmediata posguerra significaba, para algunos, una
posibilidad esperanzadora (la caida del régimen y la transicion democratica); sin embargo, los
argentinos, en general, estaban imbuidos en emociones de decepcidn, traicion y estupor (Lorenz
2006). Esas “estructuras de sentimiento” (Williams 2000) podian observarse en distintos ambi-
tos sociales; entre ellos, en el Salén y Premio Ciudad de Coérdoba.
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La exhibicion de las obras seleccionadas y premiadas se inauguré el 5 de julio en el Mu-
seo Municipal de Bellas Artes Dr. Genaro Pérez. El catdlogo informaba que alli permaneceria
hasta mediados de agosto, cuando la exposicion seria trasladada a los centros culturales pe-
riféricos. Este desplazamiento por los barrios capitalinos emerge como novedad de 1982 vy
puede ser interpretada como un intento de ampliacién de publicos. No obstante, las fuentes
relevadas no permiten dar cuenta del nimero o composicién de los posibles asistentes, sino
gue solo aportan algunos datos sobre los funcionarios que concurrieron a la inauguracion.La
presencia de autoridades en la performance de apertura era signo de la importancia oficial
asignada al evento: del ambito provincial, el gobernador Pellanda y el director de actividades
artisticas (Oscar Fravega); del sector municipal, el intendente Cafferata, el secretario de gobier
no (Dr. Barbara), la subsecretaria de cultura (Arg. Marta Deltrozzo) y el director de promocién
cultural, sefor Manuel Solis (Guia de Cérdoba Cultural, agosto de 1982).

Un diario dominical celebraba la iniciativa y aportaba un dato importante que no solia
adquirir visibilidad en documentos internos del campo artistico, donde se re-producia la practica
de una “economia denegada” (Bourdieu 2003): la escultura era definida como una “actividad
plastica costosa y relegada de los salones locales’, condicionantes que explicarian la “escasez
de sus cultores” (La Vioz del Interior, 4 de julio de 1982). No es un dato menor que el importe
monetario de los premios solo adquiriera explicitacion en los periddicos que convocaban el
concurso, pero era invisibilizado en los catéalogos; quiza, para reafirmar su in-valorable costo
en cuanto “bienes espirituales” Un diario del bimestre anterior (La Voz del Interior, 24 de mayo
de 1982) informaba que los premios ascendian a $8 000 000 y $5 000 000 para el primer
y segundo puesto, respectivamente; mientras se adjudicarian “dos menciones con opcion
a compra’ Paralelamente, se reiteraba que todos los primeros premios pasarian a integrar
la coleccion del museo. Como requisitos, se sefnalaba que el concurso estaba restringido
a escultores radicados en la provincia con un minimo de dos anos de residencia, el tamano
mayor de las obras no podia exceder los 2 my la recepcién de las piezas cerraria el 24 de junio.

En cuanto al jurado, el catalogo muestra la persistencia de representantes de varias ins-
tituciones culturales emergentes en ediciones anteriores, las cuales daban cuenta de redes
entre entidades locales y nacionales: Prof. Vicente Caride (Asociacién Argentina de Criticos de
Arte), Prof. Jorge Zerda (Museo Nacional de Bellas Artes), Sr. Noé Nojechowicz (Fondo Nacio-
nal de las Artes ), Prof. Carlos M. Funes (Municipalidad de Cérdoba), Prof. Victor M. Infante
(Gobierno de la Provincia), Prof. Marta Giraudo de Fabian (Universidad Nacional de Cérdoba),
Prof. Horacio Suérez por los Artistas Plasticos Asociados de Cérdoba, Prof. Miguel Angel Budi-
ni (por los participantes) y el Sr. Manuel Solis (director de promocién cultural municipal) como
veedor y jurado de desempate. El Diccionario de artistas plasticos de Cdrdoba (Moyano 2010,
125, 448) registra a algunos de esos agentes: sobre Budini (1911-1993) y Suérez (1917-) se
informa que eran escultores reconocidos a inicios de la década de 1980, habian egresado de la
Escuela Provincial de Bellas Artes y se desempefaban como docentes tanto de ese estableci-
miento como de la Escuela de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba; en cuanto a Solis
(1936-), se resena una trayectoria tanto escultérica como de gestién, debido a su desempeno
como "Director de Cultura Municipal de 1981 a 1983" (Moyano 2010, 437). Infante (1915-2010)
y Funes (1933-) compartian el antecedente de haber ejercido como directores de la mayor ins-
titucion museogréfica cordobesa de aquellos afios (el Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Caraffa): uno, entre 1953 y 1963; el otro, entre 1967 y 1982 (Museo Caraffa 2017). Caride



(1913-1994) y Nojechowicz (1929-1998) poseian prestigio en el pais y en el exterior, siendo
distinguidos con los Premios Konex en 1982 por sus trayectorias como jurado y pintura surrea-
lista, respectivamente (Fundacion Konex 2017). En cuanto a Zerd4, no localizamos ningun dato.

Conjuntamente, sobre la Unica integrante femenina del jurado (Marta Giraudo de Fabian)
encontramos escasa informacion: el catdlogo de 1982 registra una titulacion de profesora que
la vincula a la Universidad Nacional de Cérdoba. Detectamos dos referencias mas sobre ella
recién en el siglo XXI, las cuales la ubican como escultora: por un lado, dentro de los eventos
culturales organizados por la Municipalidad en 2006 (Muestra de Esculturas en Paseo de las
Artes); por otro, en una exposicion de artistas invitados, quienes en posicién de amigos acom-
pahaban la Muestra Homenaje de 2017 a la pintora Rosa Tinti en la re-inauguracién del Museo
de las Mujeres.™

El acta del jurado informaba que se habia reunido el 26 de junio en el Museo Municipal de
Bellas Artes Dr. Genaro Pérez. Como en ediciones anteriores, aplicé dos filtros de seleccion:
por un lado, la aceptacion de 15 participantes (con 2 esculturas cada uno) dentro de un con-
junto de 25 aspirantes; por otro, la distincién de 4 obras dentro las 30 piezas concursantes. El
documento registraba algunos des-acuerdos: mientras seis jurados nacionales y provinciales
elegian adjudicar el primer premio a Miguel Bondone por su obra Comunicacion, dos opiniones
locales se inclinaban hacia Carlos Zarate por su obra Extasis. Esa disputa se resolvio por voto
mavyoritario; no obstante, la posicion ante el segundo premio presentd una paridad: cuatro
agentes de instituciones provinciales votaban por Extasis, mientras tres representantes por-
tenos y uno municipal lo hacian por el trabajo de Oscar Paez. En este caso, el voto de Solis
ratificd la decision de sus colegas mediterrdneos. Paralelamente, se explicitaba que, por una-
nimidad de votos, la primera mencién habia recaido en el citado Paez por su obra Péndulo V.
Respecto de la segunda mencién, volvia a emerger una disparidad resuelta por mayoria: cinco
optaban por entregarla a Martha Bersano por su obra E/ grito, mientras tres preferian a Carmen
Raurich-Saba por su pieza Vino una paloma que comenzd un rumor de lamentos.

Escultores, jpiramide de géneros, generaciones
y clase social?

Ser mujer y ser escultora pareciera que no es
muy compatible. La escultura necesita de un
estado fisico. Necesitas fuerza. Si no tendrias
que tener un... Bueno tendriamos que partir
desde una economia fantastica, entonces vos
tenés muchos ayudantes.

Martha Bersano

Segun nuestra hipoétesis de lectura, en el campo de las artes plasticas, durante las décadas
de 1970 y 1980 en Cérdoba, encontramos una pirdmide jerarquica de posiciones, compuesta
por tres escalones principales: artistas jovenes en la base, artistas reconocidos en una posicién
intermedia y artistas consagrados en la cUspide. En esas estratificaciones, se producia una sin-
gular mixtura entre clasificaciones etarias, genéricas y clasistas: mientras la base se caracteri-
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zaba por una composicion pluralista, a medida que nos acercamos a la cuspide las condiciones
de acceso y permanencia devenian reservadas para los productores “mayores’ masculinos y
pertenecientes a los sectores sociales dominantes. Esas practicas de diferenciacion pueden
observarse, por ejemplo, en el Salén de Escultura de 1982.

El catdlogo del Salén y Premio Ciudad de Cérdoba publicaba resimenes curriculares so-
bre los cuatro autores de las obras premiadas, los cuales aportaban pistas en torno a los
criterios valorados por el jurado. Sobre el resto de los once escultores, cuyos trabajos habfan
sido seleccionados para concursar (pero no obtuvieron ninguna distincién), no resefaba datos
de sus biografias profesionales, solo aportaba sus patronimicos junto con nombres y repro-
duccién de sus dos obras. Para conocer algunos detalles de esas trayectorias in-visibilizadas,
triangularemos la informacion del catalogo con otros documentos de la década de 1980 y con
una investigacion reciente de Moyano (2010): el Diccionario de artistas plasticos de Cordoba.
Segun el catélogo,

Miguel Angel Bondone. Naci6 en Bell Ville. En 1963 comenzé su tarea como escultor,
abocéndose definitivamente a la misma desde 1970. Es autodidacta. Ha realizado diversas
exposiciones individuales y colectivas en Buenos Aires y Cérdoba. 1978: Primer Premio del

Salén de Escultura de Artistas Plasticos Asociados de Cérdoba.

Carlos Hipdlito Zarate. Nacié en Olpas, La Rioja en 1928 [...] Egresé como Profesor de Dibujo
y Escultura de la Escuela Provincial de Bellas Artes. Distinciones: 1. Premio de Escultura,
1952 Accion Catolica Argentina; 1964, Salén de Coérdoba; 1974 Artistas Plasticos Asociados de
Cordoba [...] Exposiciones: desde 1966 en Buenos Aires y Cérdoba. Sus obras se encuentran
en colecciones privadas del pais y el extranjero. Obras publicas: Busto de Jerénimo Luis de

Cabrera (piedra), Cérdoba, 1969; Monumento a la Madre (marmol), La Rioja, 1965 [...]

Oscar Enrigue Paez. Autodidacta; comienza su obra en 1977 1978, 1.°* Premio en el Salén
Juvenil. 1979, mencién honorifica del jurado en el Salén y Premio Ciudad de Cérdoba. 1980,
premio Fundacién Alejandro Shaw en la ANBA [Academia Nacional de Bellas Artes] [...] 1981,
1.7 Premio en el V Saléon Anual de Constitucion. Ha participado en numerosas muestras

colectivas en Cérdoba y en Buenos Aires.

Marta Bersano [sic]. Profesora de Dibujo y Escultura, egresada de la Escuela Provincial de Bellas
Artes en 1978. Form¢ parte del equipo de Horacio Suédrez para la realizacion del Monumento
al General Manuel Belgrano y a Pedro Nolasco y los murales de Plaza Espafa. Participd en
muestra colectiva de egresados de la Escuela Provincial de Bellas Artes y colectiva de Artistas

Plasticos Asociados de Cérdoba. Actualmente ejerce la docencia en institutos de Bell Ville.

(VI Salén y Premio Ciudad de Cdrdoba, Escultura, cat. ex Cérdoba, Museo Municipal de Bellas
Artes Dr. Genero Pérez, 1982).

Las edades biolégicas de los cuatro distinguidos ascendian, en 1982, a 43 aflos Bondone
(1939-), 54 anos Zéarate (1928-), 29 anos Péaez (1953-) y 30 anos Bersano (1952-). Adentrémo-
nos en los significados sociales (y, en especial, artisticos) que se entrelazaban con esos datos
etarios (Bourdieu 2002). Segun el catalogo, los dos premiados compartian una caracteristica:
precedentemente, habian obtenido el primer premio en concursos escultéricos organizados
por los Artistas Plasticos Asociados de Cérdoba, entidad que poseia representacion en el



jurado de 1982. Entre las notas disonantes, se destaca que, mientras Zarate evidenciaba tres
décadas de trayectoria (con titulacién profesional y muestras tanto en el &mbito nacional como
en el extranjero),'® el primer galardén recayé en Bondone: agente que presentaba una antigle-
dad de dos décadas en el medio escultérico y una condicién de autodidacta.’”

Esta uUltima calificacién nos introduce en una de las peculiaridades del campo plastico
contemporaneo: el reconocimiento de un productor como artista y de sus productos como
obras de arte depende frecuentemente de la certificacién académica; pero, a veces, emergen
agentes con capitales culturales (incorporados y objetivados) que carecen de esa formacion
institucional. La figura del autodidacta puede remitir a destrezas artisticas adquiridas mediante
un proceso de aprendizaje individual o informal (por ejemplo en talleres particulares), pero
también suele asociarse a la posesion de “un don' Esa aptitud sobrenatural seria “descubierta
por el gusto innato” de algunos agentes hegemonicos del campo (como aquellos convocados
a integrar el jurado de un salén oficial) y asi da vida a un circulo de distinciones que se acerca
a la ideologia carismatica (Bourdieu 2003).

La predileccién de la obra de un autodidacta por sobre un egresado académico se reiterd
en las menciones que condecor6 la obra de Oscar P4ez con el primer lugar y la de Martha Ber
sano con el segundo. En esta ocasion, estamos frente a dos sujetos de la misma generacion
que contaban con exposiciones en el lustro precedente y que eran calificados por la politica
cultural oficial como jévenes artistas.' Si bien compartian el linde de los 30 afios, los curricu-
los del salén diferenciaban que, a fines de la década de 1970, P4ez ya habia recibido premios
nacionales y locales (como la mencién honorifica en el Salén y Premio Ciudad de Cérdoba
de Escultura en 1979), mientras Bersano egresaba académicamente, luego de siete afos de
estudio, como Profesora de Dibujo y Escultura.

Triangulando las huellas del catdlogo con otras fuentes, percibimos redes que conectaban
ajurados (como Sudrez) y a artistas distinguidos (como Zarate y Bersano) con dos instituciones
académicas de Cérdoba: una fundada en 1896 en la capital cordobesa (la Escuela Provincial
de Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta); otra, inaugurada en 1942 en el interior cordobés (la
Academia de Bellas Artes Fernando Fader) (Escuela Superior de Bellas Artes Fernando Fader
2017). Otro eje de problematicas de distincion se abre si observamos que, a diferencia de la
invisibilidad de Bondone y Zarate en el Diccionario de artistas plasticos de Cérdoba, ese texto
de Moyano (2011 101, 355) si registra a Bersano y a Paez.

Sobre los otros once escultores, cuyas obras no fueron premiadas, encontramos datos
fragmentarios y dispersos. Cinco de esos agentes posefan dos particularidades compartidas:
ser clasificados por la politica cultural dictatorial como jévenes artistas y ser reconocidos por
la historia del arte reciente dentro del conjunto de los artistas plasticos de Cérdoba (Moyano
2010). Nos referimos a Maria Belloni (1951-), Sara Galiasso (1946-), Marcelo Hepp (1946-), Mi-
guel Sahade (1940-2010) y Leonardo Kilstein (1942-2004). Por su parte, tanto Carlos Diaz Nava-
rro (1944-) como Leopoldo Garrone (1916-) tienen visibilidad en el citado Diccionario, mientras
estan ausentes de las muestras y los salones juveniles que organizaba el gobierno autoritario
en Coérdoba. Sobre Carmen Raurich-Saba (1920-) solo la prensa ibérica nos informa que era
una escultora espafnola que se habia radicado en Cérdoba en la década de 1950." Las dudas
se multiplican en torno a Roberto Alvarez, Ismael Criado y Guillermo Lotz: ninguno de los tres
aparece como participante en las objetivaciones artistico-juveniles dictatoriales ni es rescatado
por el discurso historiografico reciente.?®
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Esas presencias y ausencias invitan a esgrimir explicaciones distintas que abarcan desde
el alejamiento voluntario del quehacer escultérico hasta los procesos de exclusion propiciados
por la propia dindmica del campo, donde solo una minoria conseguia permanecer y ascender
en la carrera artistica. En este campo, la posicién de joven artista podia ser ocupada por un
tiempo limitado: la “provisionalidad de la juventud” (Levi y Schmitt 1996) la hacia una situacion
transitoria, donde los limites de la edad biolégica lindaban, en general, entre los 18 y 40 afos.
Asi, de una mayoria de jévenes creadores que participaban en concursos y muestras de las
décadas de 1970 y 1980, solo un escaso numero de sujetos lograra ser reconocido y perdurar
como un artista consagrado que tendrd, entre otros capitales, premios y exposiciones
individuales durante su edad “adulta”

Combinando enfoques de historia cultural y estudios de género, podemos decir que el
Saloén propiciaba distinciones no solo etarias sino también genéricas. La adjudicacién de la se-
gunda mencioén (es decir, el cuarto y Ultimo puesto) a una joven mujer parece corresponderse
con la escasa participacion femenina en el Salén y Premio Ciudad de Cérdoba 1982, donde, den-
tro del conjunto de los quince escultores aceptados, ellas solo ascendian a cuatro autoras. En
orden alfabético de sus apellidos: Maria Teresa Belloni, Martha Bersano, Sara Galiasso y Carmen
Raurich-Saba. La historia del arte local permite saber que, en 1982, las tres primeras se encon-
traban transitando los 30 afos y habian adquirido titulaciones académicas, mientras la prensa
ibérica posibilita deducir que la edad de aquella escultora espafnola traspasaba los 60 anos.

Segun los registros de Moyano (2010, 91, 101, 223) sobre las tres primeras artistas, en
1973, Belloni finalizd sus estudios en la Escuela Provincial de Bellas Artes y en 1980 obtuvo el
titulo de Licenciada en Escultura por la Escuela de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba
con premio al mejor promedio. Mientras Bersano habia egresado de la Escuela Provincial de
Bellas Artes en 1978 como Profesora de Dibujo y Escultura. Galiasso, por su parte, se habia
graduado en la Universidad Nacional de Cérdoba como abogada en 1970 y como Licenciada
en Escultura en 1980. El testimonio reciente de Bersano, la productora galardonada en aquel
VI Salén y Premio Ciudad de Cérdoba de 1982, aporta una mirada critica sobre la situacion de
las mujeres en aquel campo escultérico:

ESCULTORA: Mucha gente tan talentosa que he visto pasar por la Escuela, en veintiséis anos [de
docencia] he visto gente increible, y después no existe mds. Creo que es porque se necesita como
de una fortaleza especial para estar en el arte. No sé, serd, sobre todo, por la escultura, la condicion

de mujer, que influye mucho también.
HISTORIADORA: ¢En favor o en contra para la escultura?

ESCULTORA: Creo que siempre es en contra. Creo que la sociedad por méds que digamos “esto o

aquello, “liberacion de la mujer”...
HISTORIADORA: Hay estructuras que contintian.

ESCULTORA: Hay estructuras que estan ahi muy solidificadas. Entonces, ser mujer y ser escultora
pareciera que no es muy compatible. La escultura necesita un estado fisico. Necesitas fuerza. Si
no tendrias que tener un... Bueno tendriamos que partir desde una economia fantastica, entonces,

vos tenés muchos ayudantes, los ayudantes hacen las cosas bajo tu supervision. Esa es otra situa-



cién que no es la mia, por eiemplo... Lola Mora sin todos sus ayudantes no hubiera hecho nada.
Ella no se pasé puliendo el mérmol, porque hubiera hecho una escultura en su vida. Miguel Angel
tampoco. Entonces, eso de tener ayudantes a mi no me parece para nada peyorativo. (entrevista

con Martha Bersano, 6 de septiembre de 2010)

Este fragmento de entrevista nos introduce en dos ejes de variables entrelazadas: clase social
y género. Por un lado, Bersano llama la atencién sobre las limitaciones econémicas que restringian
la posibilidad de contratar ayudantes; recurso que la entrevistada considera determinante, por
ejemplo, en la mitica figura de una de las primeras escultoras argentinas reconocidas: Lola Mora
(1867-1936) (Centro Virtual de Arte Argentino). El alerta sobre los altos costos del trabajo esculté-
rico también era sefalado por un cronista epocal (La Voz del Interior, 4 de julio de1982). Por otro
lado, la reflexion de Martha nos invita a pensar en un androcentrismo generalizado, especialmente,
en el drea de la escultura, condicionado por la supuesta “fuerza fisica” necesaria para trabajar con
materiales considerados pesados y “nobles’ como el marmol.

Esa percepcion personal de la artista puede ser situada en un proceso social mayor. Mediante
una milenaria tradicién, reinventada en Occidente, se fue cristalizando un binomio que calificd
y opuso un “sexo fuerte” (masculino) por encima de un “sexo débil” (femenino). Se traté de
complejos procesos de naturalizacion de la cultura, situaciones donde una invencion social perdia
su caracter de construccion histérica para devenir algo “universal y normal’’ La arbitrariedad de
ese mecanismo de legitimacion circular fue denunciada por investigaciones como las de Haraway
(1995), Butler (1999) y Bourdieu (2000) que demostraron cdmo ciertos datos bioldgicos son mani-
pulados para constituirse en garantes “naturales” de un orden social hegemonico. Asi, tanto en los
microcosmos artisticos como en el macrocosmos social, el agente predominante es masculino,
heterosexista, burgués y blanco (De Diego 1999; Rosa 2008).

Conjuntamente, un testimonio actual de Bersano permite pensar que los condicionantes de
género y clase social también se combinaban con otros factores (generacionales y de pertenencia
a una de las dos academias con sede en la capital cordobesa) que posibilitaban el des-conocimien-
to entre las mujeres dedicadas a la escultura:

No muchas mujeres estudiaban escultura. En el Profesorado Superior de Escultura de la Escuela Fi-
gueroa Alcorta, de 1976 a fines de 1978, fui la Unica. También por 1979 fui a la Universidad Nacional
de Cérdoba como concurrente libre y alli estaban estudiando Sara Galiasso, Maria. T. Belloni, Mora

Flores (que murié muy joven), y unas cuantas mas que ya no recuerdo.

Marta Giraudo [...] Si fue, o es aun, escultora. Yo no la recuerdo. Estudié en la F. Alcorta y ella era

docente de la Universidad Nacional de Cérdoba.
No recuerdo tampoco la obra de Carmen Raurich-Saba. Solo creo conocerla de vista.

Dentro de las modeladoras, como referente anterior la tengo a Clara Ferrer Serrano de quien fui

ayudante. (Martha Bersano, correo electrénico a la autora, junio de 2017)

La posibilidad de estudiar formalmente escultura en Cérdoba durante la década de 1970 se
restringia a dos trayectos principales: mientras en la Escuela Provincial de Bellas Artes se accedia
luego de siete anos de cursado al titulo de Profesor de Dibujo y Escultura, en la Escuela de Artes
Universitaria se obtenia la titulacion de Licenciatura en Escultura luego de cinco afnos de estudio.
Las futuras investigaciones podran acceder a porcentajes de las diversas disciplinas plasticas que
permitan cotejar si el nUmero de escultoras era menor del de egresadas como pintoras y graba-
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doras (dibujo solo aparecia en las titulaciones otorgadas por la Escuela Provincial de Bellas Artes
como un elemento primario y comun a las otras tres disciplinas). Queda pendiente explorar si
en esta ciudad hubo semejanzas o variaciones respecto de la tendencia corroborada para la
matricula femenina en Buenos Aires (Barrancos 2007, 220): un aumento creciente desde la dé-
cada de 1960. También seria importante profundizar en las vivencias de ambas casas de estudio
durante la dictadura en Cérdoba, donde, si bien el régimen desplegd intervenciones explicitas y
vigilancias encubiertas, los entrevistados coinciden en calificarlas como refugios para la libertad
de expresion (Gonzélez 2014b).

iEsculturas “femeninas”? De objetos
representados a agentes creativos

En la historia del arte la mujer es \enus,
Artemisa, Maria o Magdalena, objeto de deseo,
exaltacion, amor o rechazo, pero siempre
construccion. Eternamente representada,
definida segun las modas, modelada segun las
épocas, siempre objeto, nunca sujeto.

Maria Laura Rosa

Las obras de ese salon fueron modeladas y
vaciadas en piedra reconstituida [...] No trabajo
con base en un titulo preestablecido (salvo algin
concurso con tematica). El titulo surge después
que termino una obra.

Martha Bersano

El catdlogo del concurso de 1982 presentaba, excepcionalmente, una valiosa informacion, no
solo reproducfa las cuatro piezas premiadas, sino que también aportaba fotografias sobre el total de
obras aceptadas en aquel (treinta esculturas correspondientes al doble envio de los quince agen-
tes participantes).?’ De ese conjunto, nos detendremos “ante” una veintena de imagenes (Didi-
Huberman 2008), que dividiremos, operativamente, en tres grupos, para dar cauce a dos objetivos:
1) visualizar las propuestas de todos los concursantes problematizando posibles dis-continuidades
y estrategias creativas respecto de los cdnones imperantes tanto en el microcosmos como en el
macrocosmos, y 2) analizar obras que, en aquella época, eran leidas como tépicos “femeninos’ ya
por los temas representados, ya por pertenecer a escultoras mujeres.

Empecemos deteniendo la mirada ante un primer grupo: tres autores masculinos, cuyas escul-
turas fueron distinguidas por el jurado. Comenzando con la obra de Bondone que recibié el primer
premio, Comunicacion (figura 1), nuestra lectura detecta dos desnudos femeninos que se alejan
de la tradicion clasica para proponer dos figuras esféricas cercanas a la Venus paleolitica, unas re-
presentaciones asociadas con la fertilidad. Su segundo envio, Mujer con espejo (figura 2), proponia
una figura similar, pero sosteniendo, en su mano izquierda, un objeto que ha sido recurrente en
la historia del arte para sefalar una supuesta “vanidad femenina” que condena “moralmente a la
mujer cuya desnudez” ha sido representada para el placer masculino (Berger 1980, 59). El material
de ambas (terracota) se distancia del “noble” méarmol.
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figura 1

MigueIAngeI Bondone, Comunicacion,
terracota. 1er. Premio del SPCC
1982, Cérdoba. Coleccion del MMGP,
Estado de conservacién: Desconocido
(Municipalidad de Cérdoba, SPCC

figura 2

Miguel Angel Bondone, Mujer con espejo,
terracota. Estado de conservacion:
Desconocido (Municipalidad de Cérdoba,
SPCC 1982, catéalogo de exp).

1982, catélogo de exp, p.5).

En el trabajo de Zarate, congratulado con el segundo puesto, Extasis ffigura 3), adverti-
mos el protagonismo de dos antebrazos que se alzan verticalmente que culminan en enérgi-
cos punos cerrados. Relacionando esta pieza con su segundo envio (Guerrero), donde plantea
una figura masculina con brazos amputados, consideramos que sus propuestas entraban en
didlogo con el contexto de reciente derrota en la guerra de Malvinas, donde en el macrocos-
mos emergieron cuerpos heridos y deseos de victoria truncados. Sus materiales y técnicas
abarcaron chapa batida y hierro soldado.

figura 3

Carlos Hipolito Zérate, Extasis, chapa batida. 2°
Premio del SPCC 1982, Cérdoba. Coleccion del
MMGP Estado de conservacion: Desconocido
(Municipalidad de Cérdoba, SPCC 1982, catalogo
de exp, p.7).

Péndulo V, de Péaez (figura 4), distinguida con la primera mencién, presentaba una
composicién abstracta donde alcanzan a percibirse dos elementos: un cerrojo en la parte
inferior y una cadena con una esfera en la parte superior. Esta obra podria leerse, atendiendo
al titulo, como un dispositivo pendular; no obstante, la sensacién de movimiento deviene
limitada. En su segundo envio (Memorias de una civilizacion), coincidente con el primero en

ARTES PLASTICAS Y MUJERES EN LA ULTIMA DICTADURA ARGENTINA
ANALISIS DESDE UN CASO TRANS-LOCAL | Alejandra Soledad Gonzalez
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su técnica mixta, la presencia de la cadena se reitera y adquiere protagonismo. Podemos
relacionar las estructuras de sentimiento que aqui emergen con el contexto dictatorial del
Salén, donde los encadenamientos (de aliados y opositores al régimen) se reacomodaban en
aquella coyuntura posbélica.

figura 4

Oscar Paez, Péndulo V, técnica mixta. 1* Mencién
del SPCC 1982, Cérdoba. Estado de conservacion
y ubicacion actual: desconocidos (Municipalidad
de Cordoba, SPCC 1982, catélogo de exp, p.9)

Continuemos el recorrido visual por un segundo grupo: las obras de otros ocho escultores
varones que fueron seleccionadas, pero no recibieron premiaciones. Sus creaciones posibili-
tan transitar en un espectro que abarca desde abstracciones hasta figuraciones. En los traba-
jos de Kilstein, observamos técnica mixta e imagenes abstractas, aunque sus titulos pueden
conducir a reflexiones tematicas. Uno de sus envios, Totem (figura 5), remitiria a practicas
metafisicas donde algunos objetos alcanzan funciones sobrenaturales (unas acciones que,
desde la lectura oficial de “la civilizaciéon occidental y cristiana’ eran adjudicadas a culturas
“primitivas”). En cuanto a Homenaje a Da Vinci (mdquina de volar), podemos pensar en una
apropiacion, desde corrientes objetuales y cinéticas, de uno de los iconos del Renacimiento.??

i
figura 5

Leonardo Kilstein, Tétem, técnica mixta.
Estado de conservacion y ubicacion actual:
desconocidos. (Municipalidad de Cérdoba,
SPCC 1982, catélogo de exp, p. 22)



En la obra de Diaz Navarro, Ndyade (figura 6), observamos una discontinuidad: si bien
se distancia de los estilos figurativos ofreciendo una forma de contundente abstraccion, el
nombre del trabajo lo conecta con la candnica cita de temas mitolégicos griegos. Esa ninfa
de fuentes y manantiales podria interpretarse como una recurrente asociaciéon de lo femenino
con la fecundidad. Su segundo envio, también abstracto, se tituld Figura XXXVI, y su material,
al igual que el primero, era la madera. Moyano (2010, 195) explica:

Su obra no oscila entre grandes cambios, se caracteriza por una blusqueda intuitiva de formas
[...] Podemos distinguir un periodo en el cual aliviana los volimenes y donde lo épico juega un
papel activo. Luego regresa al bloque, simplificando formas hasta rayar casi la abstraccion [...]

La temética constante es la mujer, los hijos y la maternidad.

figura 6

Carlos Diaz Navarro, Ndyade, palo santo. Estado
de conservacién y ubicacién actual: desconocidos.
(Municipalidad de Cérdoba, SPCC 1982, catélogo
de exp, p. 18)

Las obras de Sahade, cuyos materiales y técnicas eran madera y forja, también presentaban
abstracciones; es méas, podriamos pensar que la supuesta Figura (figura 7) anunciada por los rétu-
los homdénimos de sus dos envios era una estrategia de competencia para poder entrar en salones
oficiales méas habituados a aceptar obras representativas que reproducian realidades externas al
mundo del arte. Estas, y otras propuestas abstractas que confluyeron en el Salén y Premio Ciudad
de Cordoba, entrarian en didlogo con algunas tendencias que, desde el siglo XX, defienden la pro-
duccidn plastica como una tarea experimental que puede inventar nuevas formas y no solo reflejar
las ya existentes. En ese marco, no nos parece un dato menor que en otras esculturas de Sahade
se reitere el nombre Sin titulo.z

El Salén también fue prolifico en la seleccion de obras figurativas. Por ejemplo, la escultura
El burgués (figura 8), de Lotz, presentaba un retrato masculino de cuerpo entero: una testa oval
con ojos acentuados y un vientre obeso que se alzaba como centro de la composicion. Desde una
estética mixta, con rasgos realistas y humoristicos, elaboraba una critica de la burguesia por la acu-
mulacion de bienes (no solo) alimenticios. Este discurso podria relacionarse con el marco de aguda
crisis econémica que estallé en 1981 en Argentina. Su segunda obra, La ocednida, presenta lineas
ondulantes, sintéticas y abstractizantes, que conserva como similitud solo la forma de la cabeza.
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figura 7 figura 8

Miguel Sahade, Figura, maderay Guillermo Lotz, El burgués, hierro.
forja. Estado de conservacion y Estado de conservacion y ubicacion
ubicacion actual: desconocidos. actual: desconocidos. (Municipalidad
(Municipalidad de Cérdoba, SPCC de Cérdoba, SPCC 1982, catélogo de
1982, catélogo de exp, p. 26) exp, p. 23)

En la obra de Criado, Ecuestre Il (figura 9), un clasico género de la estatuaria, cuyo tema
remitia a la idea de un soldado a caballo, era tensionado en sus dos componentes protagoni-
cos: por un lado, un equino asentado en sus patas derechas poseia sus extremidades izquier
das en parte mutiladas; por otro, la posicion de jinete era ocupada por un ser espectral, cuya
humanidad no devenia certera. Su segundo envio, Ecuestre |, reiteraba ambas figuras, aunque
eran las patas delanteras del caballo las que estaban amputadas. Una posible lectura es aso-
ciar estas imagenes con sensaciones de combate y violencia que se multiplicaron durante la
guerra de Malvinas.

figura 9

Ismael Criado, Ecuestre I, cemento
patinado. Estado de conservacion
y ubicacién actual: desconocidos.
(Municipalidad de Cérdoba, SPCC 1982,
catélogo de exp, p. 17)

La representaciéon zoomorfa emergia también en Pajaro fosil, de Alvarez, pero alli la sinte-
sis de la figura adquiria preponderancia. Su segunda obra, Pareja (figura 10), se distanciaba de
aquella silueta abstracta y ofrecia un retrato realista, de dos figuras humanas sentadas, cuyas
vestimentas y gestos reconstruian una representacion androcéntrica tradicionalista: donde
un hombre de mayor tamano, en posicion activa, miraba hacia arriba mientras abrazaba a una
mujer de contextura més pequena. Ese binarismo androcéntrico y heterosexista era amplifi-




cado en otras obras que plasmaban escultéricamente dos estereotipos: mientras “se atribufa
a las mujeres debilidad fisica, intelectual y moral; asi como exceso de sentimentalismo’ la
condicion de varéon impuso “el control de los sentimientos, la gestion econémica’; politica y
cientifica (Barrancos 2007, 12).

figura 10

Roberto César Alvarez, Pareja, cemento.
Estado de conservacién y ubicaciéon actual:
desconocidos. (Municipalidad de Coérdoba,
SPCC 1982, catélogo de exp, p. 13)

La obra de Garrone Y seréis como dioses. Gn 3:5 (figura 11) proponia un desnudo natura-
lista de una pareja que recitaba visual y textualmente dos iconos de la Biblia: Adan y Eva. En
esta escultura, se combinaban tradiciones estéticas y éticas que asignaban distintos valores a
esas figuras. Adan era asociado con el patrimonio de fuerza fisica e impasibilidad emocional,
unas caracteristicas que se reiteraban en la composicion del segundo envio, El lirico, donde
Garrone proponia una cabeza masculina en clave neoclasica. En contrapartida, Eva era repre-
sentada como un cuerpo de menor potencia anatémica, mientras la inclinacién de su mirada
hacia abajo sugeria sumisién y verglenza ante el pecado material y simbdlico que, supuesta-
mente, habia originado.?*

figura 11

Leopoldo Garrone, Y seréis como dioses.
Gn 3:5, cemento. Estado de conservacion
y ubicacién actual: desconocidos.
(Municipalidad de Cordoba, SPCC 1982,
catélogo de exp, p. 20)
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Cerrando este segundo grupo, ubicamos las propuestas de Hep. Su /Imagen en reposo
(figura 12) muestra un objeto de la vida cotidiana: una silla que se metamorfosea en elementos
antropomorfos. El lugar del espaldar es ocupado por un torso femenino, decapitado y con bra-
zos truncados, recubierto, parcialmente, con una especie de saco, donde se exhiben senos y
ombligo. Oficiando como patas delanteras, emergen dos piernas botas, cuyos pequefos tacos
podrian remitir a calzados unisex. Si bien la mixtura de géneros artisticos podria leerse como
un rasgo rupturista de los canones escultoricos, el material elegido (bronce) y el abordaje
formal de los fragmentos femeninos la conectan con las tradiciones falocéntricas. El andro-
centrismo se reitera en su segundo envio: Sensacién de costumbre (figura 13). Aqui, mediante
chapa batida construyd una mesa con volados asentada sobre patas que presentan dedos con
uhas largas esculpidas, objetualizaciéon de fragmentos corporales asociados a “lo femenino”
Moyano (2010, 263) resefa que este agente en 1979 obtuvo la primera mencién en el Salén
que nos ocupa, “egresa de la Escuela Provincial de Bellas Artes como Profesor de Dibujo y Es-
cultura [y] es discipulo de Horacio Suarez’/ uno de los agentes que integraba el jurado de 1982.

figura 12 figura 13
Marcelo |. Hepp, Imagen en reposo, Marcelo |. Hepp, Sensacion de costumbre, bronce batido. Estado
bronce batido. Estado de conservacion de conservacion y ubicacion actual: desconocidos. (Municipalidad de
y ubicacion actual: desconocidos. Cordoba, SPCC 1982, catalogo de exp, p. 21)

(Municipalidad de Cérdoba, SPCC
1982, catalogo de exp, p. 21)

Finalmente, detengamos ante un tercer grupo de imagenes correspondientes al doble en-
vio de las cuatro mujeres, cuyas esculturas fueron seleccionadas para participar del concurso.
Una obra de Bersano, £/ grito (figura 14), fue distinguida en el Salén con una segunda mencién.
La “opcion de compra” para integrar la coleccion del museo no se habria concretado en este
caso, pues dicha pieza permanecié como propiedad de la artista. Su propuesta presentaba un
medio torso con elementos desfigurados que se alejaban de la representacion realista y se
acercaban a un universo simbdlico: dos brazos en actitud de plegaria complementados con
una cabeza ciclépea que miraba al cielo y una boca abierta de donde parecian emerger alari-
dos. El titulo y el tema permiten pensar en reapropiaciones de una clasica pintura de Edvard
Munch considerada precursora del expresionismo. Esa resignificacién podria sustentarse en
dos factores: por un lado, tanto el testimonio de Bersano como el de otros alumnos que cur
saron en la Escuela Provincial de Bellas Artes durante la década de 1970 coinciden en afirmar
que las vanguardias histéricas eran movimientos ensefados en esa academia; por otro lado,
ese sonido estridente adquiria ecos en aquel contexto de crisis dictatorial donde los abusos
hacia los cuerpos (no solo) “juveniles” ocupaban un lugar protagénico en los medios de comu-



nicacion (Lorenz 2008; alfilo 2016, https://goo.gl/e2k9mB). Su segundo envio, Horizonte (figura
15), tenia el mismo material y técnica que el primero: piedra reconstituida. En torno a la obra
general de Bersano, Moyano (2010, 101) sintetiza: “Conjuga la sélida formacién técnica y una
busqueda conceptual de lo primitivo como medio de expresién, manifestandose a través de
medios formales que le permitan plasmar su interés por lo mitico y lo americanista’” Respecto
de sus trabajos para el Salén de 1982, la escultora recuerda:

[Era] un proceso técnico que resumo: armazon y anclajes de sostén para el modelado,
moldes reforzados en yeso. Apertura de moldes, limpieza y carga. Se llama vaciado porque
es hueco (Si no seria muuuyyy dificil el traslado). La mezcla lleva piedra molida. De ahi que se
llama reconstituida o aridos reconstituidos.

No habia un tema especifico. Uno enviaba al Salén lo que estaba produciendo en ese
momento. El titulo [...] se va con-formando con la obra. A la distancia, creo que tiene que ver
mucho con el inconsciente colectivo de los momentos histéricos del pais. (Martha Bersano,
correo electrénico a la autora, junio de 2017)

figura 14 figura 15
Marta Bersano, E/ grito, piedra reconstituida. 2* Mencién del SPCC Marta Bersano, Horizonte, piedra reconstituida. Estado de
1982, Cérdoba. Coleccion de la artista. Estado de conservacion: conservacion: existente. Ubicacion actual: Coleccion de la artista
existente (Archivo fotografico de la escultora). (Municipalidad de Cérdoba, SPCC 1982, catélogo de exp, p. 15)

Si la idea de grito podia aludir al contexto epocal de 1982, no parece un dato casual que
el tépico de angustia vuelva a irrumpir en una pieza que habia sido votada para la segunda
mencién por tres de los ocho jurados: Vino una paloma que comenzo un tal rumor de lamentos
(figura 16), de Raurich-Saba. Si bien la reproduccién no permite percibir con nitidez el tema
presentado, podemos inferir, segun titulo, que el simbolo internacional de la paz era portador
alli de murmullos de llantos o suplicas. Asi, se anudaba una coincidencia entre las sensaciones
auditivas de dolor propuestas por Martha y Carmen, més alla de las divergencias en cuanto a
edades, técnicas y materiales. El segundo envio de Carmen, E/ dia en que los peces sonaran
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ser pdjaros (figura 17), compartia las caracteristicas formales del primero (talla directa en marmol
de Carrara), mientras el titulo reitera el uso de personificaciones y metéaforas. Estas obras abs-
tractas del concurso de 1982 se distanciaban de sus producciones de la década de 1950, donde
la prensa espanola la describia como poetiza y escultora figurativa (https://goo.gl/iCorXJ).

figura 16

Carmen Raurich-Saba, Vino una paloma que comenzé un tal rumor de lamentos,
talla directa en marmol. Estado de conservacién y ubicacién actual: desconocidos
(Municipalidad de Cérdoba, SPCC 1982, catélogo de exp., p.25).

figura 17

Carmen Raurich-Saba, El dia en que los peces sofaran ser péjaros, talla directa en
marmol. Estado de conservacién y ubicacion actual: desconocidos (Municipalidad de
Cérdoba, SPCC 1982, catélogo de exp, p.25

La escultura de Belloni, Intip-Churi (figura 18), ponia en tensién una arista del discurso
oficial: si el Salén y Premio Ciudad de Cérdoba emergia en el marco de los homenajes por
la Fundacién de Cordoba (donde el proceso de conquista y colonizacion era redefinido como
una “obra de evangelizacién”), el titulo de su obra (que en quechua significaria “hijo del sol’)
invitaba a pensar en uno de los pueblos arrasados por el Imperio espanol, los incas. Esta
recuperaciéon del pasado latinoamericano mediante lenguajes sintéticos y abstractizantes po-
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dria pensarse como una constante en la produccién de Belloni y de otros artistas durante las
décadas de 1970 y 1980 (Serviddio 2003). Moyano (2010, 91 y ss.) sitla una primera etapa de
Belloni entre 1981-1990, donde “piedra, bronce y madera, hierro y plomo son los materiales
utilizados. Grandes volumenes representan una figura humana sintetizada y fusionada a la
arquitectura, con caracteristicas de primitivismo megalitico’?

En cuanto a la escultura de Galiasso, Socavon (figura 19), no solo la forma pléastica sino
también su titulo plantea disrupciones en relacion con las tradiciones escultéricas: aqui el
motivo representado concentra nuestras preguntas en torno a lo hueco, quiza, las ausencias.
Sobre la obra general de Galiasso, Moyano (2010, 223) sefala:

Encontramos la presencia de lo antropomérfico, primitivo, totémico vy ritual, tanto en los
materiales que usa como en la verticalidad preponderante vy la estilizacién de las formas. [...]

Tendencia a re-editar el valor de la naturaleza, los mitos, y lo telurico en el juego de espacios y

materias que penetra, perfora y yuxtapone.

figura 18 figura 19
Maria T Belloni, Intip-Churi, ensamble en quebracho. Estado de Sara Galiasso, Socavén, madera ensamblada. Estado de conservacién
conservacién y ubicacién actual: desconocidos. (Municipalidad de y ubicacién actual: desconocidos. (Municipalidad de Cérdoba, SPCC
Cérdoba, SPCC 1982, catélogo de exp, p. 14) 1982, catélogo de exp, p. 19)

Paralelamente, encontramos puntos de contacto en los segundos envios de esas dos es-
cultoras: Maternidad y prehistoria, de Belloni (figura 20), y Teresita Batista, de Galiasso (figura
21). Ambas son abordadas desde tendencias abstractas, y a su vez los materiales elegidos se
distancian del clasicismo del marmol o del bronce para proponer madera trabajada en técnica
de ensamblado. Sobre las tematicas sugeridas por los titulos, podemos pensar que Bello-
ni concretaria una reflexion plastica sobre la funcion reproductora adjudicada a las mujeres,
mientras Galiasso podria aludir al personaje de una novela del brasilefio Jorge Amado (Teresa
Batista cansada de guerra, 1972), donde se retrataban escenas de violencia sexual.
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figura 20 figura 21

Maria T Belloni, Maternidad y Prehistoria, ensamble en Sara Galiasso, Teresita Batista, madera ensamblada.
quebracho. Estado de conservacion y ubicacion actual: Estado de conservacion y ubicacién actual: desconocidos.
desconocidos. (Municipalidad de Cérdoba, SPCC 1982, (Municipalidad de Cérdoba, SPCC 1982, catélogo de
catélogo de exp, p. 14) exp, p. 19)

Las propuestas formales de las cuatro escultoras aportaban tensién a una tradicién
cimentada en la representacion mimética, los materiales “nobles” y el androcentrismo. En
esas costumbres centenarias del campo artistico occidental, la posiciéon de objeto visual
correspondia a la mujer y la de sujeto activo a un creador masculino, quien mediante retratos
realistas o naturalistas re-construia una imagen femenina "virtuosa” (anclada en el rol materno)
0 "pecaminosa” (cuyo cuerpo desnudo era ofrecido a la mirada varonil). Distancidndose de esos
mandatos, estas mujeres estaban re-afirmando su posicién de artistas mediante la produccién
de esculturas donde, en lo plastico, prevalecian las propuestas abstractas, mientras sus titulos
transitaban un espectro complejo de problematicas: desde vivencias corporales “femeninas”
como la maternidad hasta tematizaciones poético-politicas de un contexto social donde se
reinventaban los lazos trans-locales de Cérdoba con las culturas prehispéanicas, mientras se
escuchaban gritos y lamentos.

A modo de cierre y apertura

Sinteticemos algunos avances y nuevas lagunas emergentes en torno a la tarea de
reconstruir una historia sobre la presencia de las mujeres en las artes plasticas de Cérdoba
durante la Ultima dictadura argentina. El Salén y Premio Ciudad de Coérdoba, patrocinado
desde el Gobierno, devino un objeto empirico fructifero para conocer algunas practicas de
ese campo del arte que entablaba redes culturales y politicas en el contexto local, nacional
e hispanoamericano. Si bien “el andlisis cultural es intrinsecamente incompleto’ el arribo a
una comprension parcial (Geertz 2003; Haraway 1995) se complejiza aln més si tenemos en
cuenta que las huellas documentales sobre ese concurso museogréafico de las décadas de
1970 y 1980 no estan resguardadas en un Unico archivo o0 museo, sino que se encuentran
dispersas y solo perviven algunos fragmentos.
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El anélisis cuantitativo de seis de los siete catdlogos correspondientes a las ediciones
anuales del Saléon desarrolladas entre 1977 y 1983 permitié detectar una escasa presencia
femenina en las posiciones de jurado o artista. En general, dentro de un jurado compuesto por
nueve miembros, la participacién femenina se restringié a un integrante (11 %), excepto en
dos casos: mientras en la primera edicidon no se convocd a ninguna mujer, en la segunda se
invitoé a tres. A la par, dentro del conjunto de los artistas, cuyas obras habian sido aceptadas
para concursar, se mantuvo una minoritaria visibilidad femenina, aunque hubo variaciones e
incrementos en cada disciplina: en las ediciones dedicadas a pintura, encontramos desde 11 a
21 %, en los concursos de dibujo detectamos un aumento de 12 a 21 %, mientras en las com-
petencias de grabado hallamos un crecimiento de 37 a 50 %. En cuanto al Salén de Escultura,
no disponemos de datos sobre la edicion de 1979; pero el catélogo de 1982 evidencia 26.6 % de
mujeres artistas. Las futuras investigaciones podran decir si esas cifras diferenciales del Saléon
guardaban relaciéon con la cantidad de ingresantes y egresadas en las distintas especialidades
plasticas que podian transitarse en aquel contexto como estudios superiores.

Las cifras de las presencias femeninas disminuian alin mas entre los autores, cuyas obras
recibian distinciones. De manera habitual, el Salén asignaba dos premios adquisicién y dos
menciones con opcidn a compra; esporadicamente, también asignaba menciones honorificas.
La distinciéon de obras de artistas mujeres recayd con frecuencia en la segunda mencién, es
decir, en el cuarto y ultimo lugar. Esas practicas tuvieron particulares consecuencias materia-
les y simbdlicas. Por un lado, implicé efectos inmediatos en la reproduccién socioeconémica
de los artistas: los recursos monetarios asignados por el Salén variaban, de mayor a menor
monto, segun se obtuviera el primer puesto en los premios o el cuarto lugar en las menciones.
Por otro lado, involucré consecuencias a largo plazo en la conformacién de la colecciéon estable
del Museo Municipal de Bellas Artes Dr. Genaro Pérez: las Unicas obras que tenian posibilidad
certera de pasar a integrar ese patrimonio eran aquellas distinguidas con el primer y segundo
premio. Esto se tradujo tanto en una conservaciéon de piezas de autores masculinos como en un
olvido e invisibilizaciéon de las escasisimas obras de autoras femeninas que habfan sido compra-
das opcionalmente y a bajo costo.

Cualitativamente, profundizamos en el andlisis del salén escultérico de 1982. Su inaugura-
cién, a la cual asistieron autoridades como el gobernador, se dio en el marco de las performan-
ces por el aniversario fundacional hispanico de Cérdoba, aunque el clima festivo habitual estuvo
eclipsado por el contexto de derrota en la guerra de Malvinas. En cuanto a los artistas aceptados
y premiados, detectamos una piramide jerdrquica que distinguia artistas jévenes en la base,
artistas reconocidos en una posicion intermedia y artistas consagrados en la cuspide. En esos
escalones, se combinaban clasificaciones etarias y genéricas: mientras la base se caracterizaba
por una composicién pluralista de jévenes y adultos, hombres y mujeres, en la posicién inter
media y en la cuspide, las condiciones de acceso y permanencia estaban reservadas para los
productores mayores y masculinos. El androcentrismo del campo quedaba evidenciado en una
practica singular: mientras una obra de un autor autodidacta (que representaba a un cuerpo fe-
menino desnudo) era distinguida con el primer premio, las esculturas de una egresada con doble
titulacion académica no recibieron ni siquiera una mencién. Queda pendiente profundizar en los
condicionantes de clase social y sus interacciones con las variables genéricas y generacionales.
El factor socioeconémico adquiriria un papel especial para la escultura, pues, como argumentaba
la prensa de la época, era una actividad “costosa y relegada de los salones locales”
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Respecto de las esculturas, el catalogo ofrecia, excepcionalmente, la reproduccién de
las treinta obras aceptadas. Ante esas imagenes, se propusieron dos recorridos entrelazados:
por una parte, ensayar interpretaciones personales frente a piezas figurativas y abstractas; por
otra parte, explorar si “lo femenino” emergia, no solo como el clasico objeto visual-sensual
producido por y para hombres, sino como espacio de agencia para las escultoras mujeres.
Retuvo nuestra atencién un grupo de obras donde prevalecia la figuracién (aunque podian
encontrarse rasgos abstractizantes), las cuales dialogaban con las estructuras de sentimiento
de aquella coyuntura dictatorial posguerra de Malvinas y cuyas tematicas traspasaban a
distintas generaciones y géneros de creadores: una estatua de un Guerrero mutilado, un retrato
Ecuestre donde el jinete era una figura espectral y el caballo tenia sus patas amputadas, una
figura ciclopea con una acentuada boca que proponia un Grito y una pieza cuyo titulo aludia a
Rumores de lamentos. Paralelamente, un conjunto de obras abstractas, entre cuyos autores
predominaban jévenes artistas, tanto hombres como mujeres, nos condujeron a reflexionar
sobre la posible existencia de una postura critica hacia la funcién representacional asignada,
tradicionalmente, a las artes plasticas.

Restan de investigar varias huellas, fantasmas y olvidos, para poder escribir una historia
de la escultura (de sus poéticas y politicas, materiales y técnicas) donde se visibilicen los
condicionantes de género que hicieron posible la presencia y la ausencia de las mujeres en la
sociedad cordobesa y argentina de los afos dictatoriales. Las fuentes sobre aquella coyuntura
muestran la pervivencia de una generacion de escultoras nacidas en las décadas de 1910 (Cla-
ra Ferrer Serrano) y 1920 (Carmen Raurich-Saba). Sin embargo, esos documentos son escasos
(y casi inexistentes para los casos de Marta Giraudo y Mora Flores) situacion que complejiza la
tarea de una reconstruccion histérica, en la cual se pueda dar cuenta de las trayectorias biogra-
ficas y académicas que hicieron posible, para algunas mujeres, disputar una tradicion pléstica
reservada, especialmente, para la supuesta “fuerza masculina’? Conjuntamente, tres esculto-
ras participantes del Salén y Premio Ciudad de Cérdoba (Teresa Belloni, Martha Bersano y Sara
Galiasso) eran calificadas a inicios de la década de 1980 como jévenes artistas, mientras la
historia del arte reciente (Moyano 2010) las asocia estéticamente con “primitivismo y america-
nismo” Aqui se abre un eje de problematicas que ameritan ser indagadas en otros trabajos: las
posibles apropiaciones de “lo precolombino como herramienta del discurso latinoamericano
en los anos setenta” y ochenta (Serviddio 2003).

NOTAS

1. Agradezco al Dr. Federico Alvez Cavannapor su colaboracion en la traduccion al
portugués del resumen de este articulo.

2. Quiroga (2004) diferencia cuatro fases dentro de la Ultima dictadura argentina:
1) Legitimacion (1976-mediados de 1978). 2) Deslegitimacion (1978-1979). 3)
Agotamiento, 1980-1982. La crisis comenzada en 1980 (cuando se precipitan
las tensiones sociales acumuladas en anos precedentes y se vislumbra la
vulnerabilidad del sistema financiero) ird acrecentandose. Asi, se desemboca en la
siguiente fase: 4) Descomposicién (mediados de 1982-finales de 1983). Derrumbe
por disidencias internas en las Fuerzas Armadas, derrota en la guerra de Malvinas
(que agudiza esas diferencias) y crisis econémica. Sobre los alcances de la
dictadura argentina en (y desde) Cérdoba, puede consultarse Revista Alfilo (2016).



3. En las fiestas oficiales por el Dia de la Juventud, el Estudiante y la Primavera,
celebradas durante la Ultima dictadura, encontramos una practica recurrente de
divisién de sexo-género en el &mbito local y nacional: la eleccion de la reina. Esta
competencia de capitales corporales y bienes simbdlicos “nobiliarios” era la principal
visibilidad asignada por el Gobierno a las jovenes, quienes emergian como objetos
estéticos, cuya primordial funcién recafa en decorar algunas vidas masculinas, las de
"los jévenes heroicos” Mientras el discurso gubernativo presentaba como requisito
del concurso la posesion de un recurso cultural (ser estudiantes del secundario),
la seleccion de la consagrada no se dirimia con evaluaciones cognitivas, sino con
concursos de belleza, premiacion que estaria condicionada por la correspondencia
anatémica y étnica con el canon imperante (Gonzélez 2014b).

4. Cordoba fue fundada en el siglo XVI por colonizadores espafoles, siendo
reconocida en la vigésima centuria por su desarrollo industrial y cultural. Es llamada
"la Docta” en alusioén a que su universidad, creada en 1613, es la méas antigua del
pais y la cuarta de América. También se la denomina Ciudad de las campanas en
referencia a las multiples iglesias catélicas que emergen en su suelo. Junto con
esas representaciones tradicionalistas, a lo largo del siglo XX dos acontecimientos
le dieron reconocimiento internacional como revolucionaria: la Reforma Universitaria
de 1918y el levantamiento obrero-estudiantil conocido como el Cordobazo (1969).
La efervescente actividad politico-cultural entre finales de la década de 1960 y
comienzos de la década de 1970 difundieron el calificativo de combativa. Asi, esta
ciudad fue uno de los espacios clave de implantacion de la Ultima dictadura. Segun
el Censo Nacional de 1980, la poblacion provincial ascendia a 2 407 754 que la ubicé
en tercer lugar después de Buenos Aires y Santa Fe.

5. Otro de los focos de atencion fueron los jovenes. En relacién con las juventudes
in-visibilizadas en aquella coyuntura, se corrobor6 otra hipétesis: las biopoliticas
juveniles aplicadas en la Ultima dictadura se sustentaban en una mentalidad
autoritaria, en un imaginario bélico y en un modelo civilizatorio militarista. Desde
esa matriz ideoldgica, la poblacién joven fue dividida, en las representaciones, en
tres grandes grupos: enemigos-subversivos, heroicos-virtuosos e indiferentes-
desorientados. Esas imagenes culturales condicionaron distintas estrategias
de domesticacion que comprendieron desde la vigilancia y el exterminio hasta
multiples y variadas politicas culturales (Gonzalez 2014a).

6. En las fiestas oficiales por el Dia de Cérdoba también se producian performances
musicales (conciertos de musica cldsica) y teatrales (donde se representaba el
acto fundacional) (Gonzalez 2014b).

7. Al cotejar la carrera de los artistas contemporéneos, segun la division genérica,
Méndez (1995) observa que los dmbitos profesionales exitosos aparecen
monopolizados por los hombres, aunque la mayoria de las egresadas en las
academias sean mujeres. Para el campo artistico de Buenos Aires, pueden
consultarse las investigaciones de Rosa (2008, 2009).

8. Pintores: Ahumada, Alberti, Amici, Angelelli, Bastos, Berra, Bonome, Canedo,
Carranza, Cérrega Nufnez, Criado, Churquina, Della Puppa, Di Rienzo, Durieux,
Fonseca, Fraticelli, Gastaldi, Gubiani, Gutnisky, Guzmaén, Herrera, Leone, Lépez,
Miravet, Monteiro, Negrni, Oliva, Olivan, Olocco, Ortiz, Rojas, Scieppaquercia,
Sosa Luna, Videla.

9. Dibujantes masculinos: Alberti, Bearzotti, Berra, Carranza, Carrega Nunez, Criado,
Durieux, Fonseca, Herrera, Leone, Monteiro, Muruta, Negrni, Ortiz, Peiteado,
Pecker, Pinto, Rojas, Saavedra, Salas, Scieppaquercia. Grabadores: Crespin,
Galetto, Rojas, Sica, Tejeda.

10.Pintores: Basaldta, Bonome, Bruno Lasalle, Canedo, Calafell, Carrega Nufez,
Carrega O'Dena, Castello, Cerrito, Crespo, Curtino, Churquina, Del Prato, Di Rienzo,
Fonseca, Guerreiro, Guggia, Herrera, Leone, Medina, Miravet, Monteiro, Molina
Rosa, Oliva, Olocco, Rojas, Silva, Simpson, Scieppaquercia, Sosa Luna, Videla.

11.Dibujantes masculinos: Alberti, Amuchastegui, Canedo, Carranza, Chuljak, Da
Porta, Echevarrieta, Fraticelli, Grinberg, Hepp, Herrera, Leone, Menas, Moreno
Villafuerte, Ojeda, Pinto, Rojas, Scieppaquercia, Sosa Luna. Grabadores: Bastos,
Geri, Décima, Galetto, Rojas, Simes.

12.Pintores: Bernasconi Castellano, Canedo, Carrega Nufez, Cérdoba, Crespo,
Céndido Churguina, Daniel Delprato, Fraticelli, Luis Galan Nunez, Gémez,
Grinberg, Ledda, Mantegani, Martinez, Menas, Olocco, Pino, Roldéan, Rojas,
Scieppaquercia, Segui, Sosa Luna, Videla.

39



13.Notas biogréficas sobre ellas pueden encontrarse en la web de la Academia
Nacional de Bellas Artes y en un video documental publicado por dicha entidad en
2013 (https://goo.gl/VQU2nt y https://goo.gl/JESNgh).

14. El proyecto de que la exhibicién del Salén y Premio Ciudad de Cérdoba deviniera
muestra itinerante, ya estaba presente en los objetivos de 1977, aunque los
destinos planificados eran otras provincias.

15.Las futuras investigaciones podran explicar el proceso de institucionalizacion que
llevo a la existencia de este Museo de las Mujeres. Dependiente del Gobierno de
Cordoba, fue inaugurado en 2011 y reabierto en marzo de 2017, luego de estar cerrado
por remodelaciones durante un afno (Gobierno de la Provincia de Cérdoba 2017).

16.Si bien Zarate era de procedencia riojana, se domiciliaba en Cérdoba, al menos,
desde 1980, ya que uno de los requisitos del Salon y Premio Ciudad de Cérdoba
era de una antigledad minima de dos anos de residencia.

17. Una pégina educativa de 2001 lo clasifica como artesano y artista: “Miguel
Bondone es artesano. Su tiempo, es el tiempo de un hombre de 62 anos que,
ya jubilado, pasa sin apuros la mitad del afno en Los Hornillos y la otra mitad en
Bell Ville [...] Cierto es aquello que dice que quien trabaja con sus manos es un
trabajador manual, el que lo hace con sus manos y su cabeza es un artesano, pero
el que trabaja con manos, cabeza y corazén es un artista” (Escuelas.edu.ar 2012).

18.Catélogo de la muestra Arte Joven, 1982, Cérdoba, Museo Provincial de Bellas
Artes Emilio Caraffa.

19.Su reconocimiento en Espafa y en la capital federal podria explicar que tres
miembros del jurado se inclinaran por la distincién de una de sus obras en 1982:
“Buenos Aires. Notas portefas (cronica por correo aéreo). Expone en galerias
Peusser 22 obras suyas [...] Carmen Raurich se trasladé a la Argentina hace tres
anos e instald su estudio en la apartada y docta ciudad de Cérdoba [...] continta
una obra anterior ya elogiada en Barcelona” (La vanguardia espanola, 30 de
noviembre de 1958, https://goo.gl/P2miPj)

20.Una noticia de 2010 (La Voz del Interion ubica a Alvarez, Lotz y Solis formando
parte de “Muestra de esculturas colectivas” (https://goo.gl/GP4jKN).

21.Las reproducciones eran en blanco y negro, mientras la informacién textual era
escasa: nombres del artista y de la obra junto a minimos datos sobre materiales vy,
en algunos casos, técnicas.

22 .Beltramini Zubiri (2011) muestra que Kilstein era calificado como artista, pero
también como artesano.

23.En una retrospectiva de 2006 sobre sus esculturas, se expusieron 47 piezas
donde predominaban los motivos abstractos. En ese conjunto, 11 trabajos
estaban rotulados con la indicacién Sin titulo (Catalogo, Miguel Carlos Sahade,
Sala de Exposiciones Ernesto Farina, Cérdoba, 2006). Un texto de Martha Bersano
(2006, 37 y ss.), incluido en ese catdlogo, aportaba un anélisis plastico de la obra
general de Sahade.

24 .Moyano (2010, 232) informa que este agente habia nacido en 1916 y habia egresado de
la Escuela Provincial de Bellas Artes en 1946: “escultor [...] con neta influencia clésica”

25.Usubiaga (2002, 157) afirma que, ya desde la década de 1970, algunos creadores
de Buenos Aires se inclinaron por “la recuperacion de la imagineria indigena
latinoamericana dentro del lenguaje abstracto”

26.Sobre esas cuatro mujeres, Moyano (2010) solo registra a Ferrer Serrano.
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