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En uno de sus textos mas conocidos, titulado Poesia y ca-
pitalismo, Walter Benjamin enuncia una bella pero enigma-
tica sentencia a proposito de nuestra época: “(...) para vivir
lo moderno se precisa una constitucion heroica” (1980). El
poeta Charles Baudelaire poseia, para Benjamin, dicha dis-
posicién.

La obra de Baudelaire refleja su época sin remitirse directa-
mente a ella por medio de descripciones o alusiones conti-
nuas. Al contrario, se presenta como una figura “secreta-
mente estampada” en sus textos. Esto se da gracias al tipo
de contacto que Baudelaire mantiene con la gran ciudad. No
es el tipo de contacto del flaneur, que observa desde afue-
ra los movimientos y expresiones de la multitud. Baudelaire
hace parte de esa multitud; se sumerge desprevenidamente
en ella, enfrentandose directamente al tipo de experiencia
capitalista propio del siglo xix: la inmediatez, la novedad y la
fragmentacién dibujan el rostro de una ciudad moderna que
comienza a erigirse en el centro sobre las bases mismas de
la ciudad antigua. Baudelaire se sumerge en esta experien-
cia de la contradiccion.

Todo el esfuerzo del poeta estd encaminado a recoger ese
ritmo de la ciudad, su contradiccion caracteristica nacida del
choque entre lo antiguo y lo moderno. Esto es lo que se
esconde detrds de personajes como las lesbianas, las pros-
titutas, los huérfanos o los enfermos de algunos poemas de
Las flores del mal. Las lesbianas, por ejemplo, funcionaban
como iconos del personaje moderno en la medida en que
guardan en si mismas la contradiccién (hombre-mujer). Con-
tradiccidn directamente creada por el ritmo de vida moderno
qgue ha dejado impresos rasgos masculinos en la mujer al
incluirla en los procesos de produccion.
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El cine podria ser, facilmente, uno de estos personajes de
la modernidad. Este es, precisamente, el problema que sir
ve como eje fundamental de La mdquina cinematografica y
el arte moderno de Mauricio Duran: la relacién entre el cine
y la vida moderna. Dicha relacién, sin embargo, y al mejor
estilo de Baudelaire, no puede ser descrita y resumida en
unas cuantas formulas. Si es cierto que el cine podria ser
uno de esos personajes que deambulan por los versos del
poeta francés, es porque estd directamente marcado por
la contradiccién que define a la modernidad. Contrario a lo
gue muchos han pensado, tal vez demasiado superficialmen-
te, el cine no es un simple resultado de la modernidad o su
mas insigne representante. De entrada, Duran advierte que
es imposible hablar en términos de una relacion simple de
aceptacion y representacion del mundo moderno o de una
negacion de lo nuevo. Asi como muchos artistas desprecia-
ron al cine, particularmente a la maquina cinematografica,
juzgandolo desde los cénones vy la tradicién de las bellas ar
tes, muchos otros recibieron al nuevo arte como un sintoma
de la naciente transformacion de las artes en su totalidad.
Las contradicciones son, tal vez, lo Unico claro a la hora de
definir la relacién entre el cine y la modernidad: el cine como
maqguina 0 como narracion; el cine como producto industrial
heredero de la literatura y el teatro o el cine como espacio de
experimentacion de la imagen; el cine como climax del rea-
lismo o como arte de lo falso. Tal vez, la opcién no es tomar
partido por unas cuantas de estas opciones, sino exponer
esas contradicciones que han definido, desde sus origenes,
al arte cinematogréfico. Este propdsito exige una historia par-
ticular de la relacién entre cine y modernidad.

Esto es, precisamente, lo que el lector encontrara en La ma-
quina cinematografica y el arte moderno. El ensayo se con-
centra en el periodo comprendido entre 1905 y 1930, tiempo
durante el cual se present6 una serie de conjunciones entre
artistas, ideas y técnicas que crearon una compleja relacion



entre el cine y las vanguardias artisticas de la “modernidad”.
No se trata, sin embargo, de una historia del cine en los tér
minos en gue acostumbramos comprenderla. Al autor no le
interesa reconstruir fielmente la cronologia de los aconteci-
mientos, las teorias y las obras surgidas durante este periodo,
sino mas bien proponer una serie de problemas que permitan
hacerse una imagen de la compleja relacién entre cine y arte
moderno. El interés de los distintos capitulos que componen
el texto no es, en esta medida, meramente descriptivo o
taxondémico. Se trata, mejor, de una especie de arqueologia
dinamica a través de la cual se rastrean relaciones, preguntas
y légicas de pensamiento desde las cuales se construyé una
idea del cine ligada a la modernidad.

Bajo esta légica, este estudio histérico —no historicista— se
divide en dos secciones fundamentales. La primera, titulada
“Bellas artes y nuevas técnicas”, se dedica a explorar las
relaciones entre el cine y las demas artes antes del surgi-
miento de las vanguardias a comienzos del siglo xx. El pri-
mer capitulo, “Hombres y méquinas”, explora las diversas
implicaciones de esta relacién en el siglo xx, época en la
cual, como afirma Sébato citado por Durén, la ciencia y la
maquina se volvieron los dioses tutelares del ser humano.
Lo que le interesa al autor es la transformacion de la ex-
periencia a partir de la incorporacion de la maquina en las
actividades cotidianas. La variacién del espacio-tiempo, asi
como la vivencia de la aceleracién y la multiplicidad son los
factores que definen esta nueva relaciéon entre individuo y
magquina, creando un particular modo de aprehensién de lo
real en el cual se insertara posteriormente el cine.

El segundo capitulo, titulado “La méaquina y el arte”, explora
las diversas implicaciones generadas dentro de la tradicién
de las bellas artes por la introduccién de la produccién ma-
quinica de imagenes. Dichas consecuencias se describen a
partir de la relaciéon entre fotografia y pintura y en la forma
como dicha relacién implicé una transformacion en la légica
de creacion y composiciéon de la obra de arte.

Los capitulos tercero y cuarto, titulados “Teatro y cine” y
“Cine y novela” respectivamente, se dedican a explorar las
relaciones del arte cinematogréfico con dos importantes
formas expresivas de las cuales recibe una fuerte herencia
tanto narrativa como formal. Dichas relaciones parecen es-
tar marcadas por una ambigliedad permanente en la que el
cine asume herencias que le permiten encontrar un lenguaje
particular, a la vez que rechaza toda influencia buscando su
independencia como arte.

De este modo, esta primera parte sienta las bases histéricas
y conceptuales para examinar, en los seis capitulos que com-
ponen la segunda parte del ensayo, las relaciones entre el
cine mudo y algunos movimientos de vanguardias. El expre-

sionismo, el futurismo, el cubismo, la abstraccion, el dadé y
el surrealismo son expuestos en esta segunda seccién inda-
gando por las relaciones entre los procedimientos artisticos
que caracterizaron a dichos movimientos vy la particularidad
de la técnica y el lenguaje cinematogréficos. Esta serie de
relaciones entre las vanguardias artisticas y el cine no tie-
nen un Unico rostro, de modo que entre los capitulos quinto
y décimo se pueden encontrar diversas posturas frente al
cine y su interseccion con las demas artes: desde la oda al
movimiento y la maquina como insignias de la modernidad
por parte de los futuristas italianos, hasta cierto rechazo nos-
télgico a la modernizacion caracteristico del expresionismo
aleman.

Entre esta multiplicidad de posturas expuestas por el autor
parece, sin embargo, existir un punto en comun: el valor de
la experimentacion. Este punto ocupa el lugar central de
la Ultima parte del texto, titulada “Sobre el sonido y el to-
talitarismo”, evidenciando la dimensién politica -y no sélo
estética- del tema central del ensayo: la experimentacion
propia de las vanguardias, atravesada directamente por una
nueva relacién con la méaquina, implica una oposicion directa
al peligro de un realismo totalitario. Tal como lo definia Lyo-
tard (1986) al hablar de la posmodernidad, el principal peligro
del realismo radica en la unificacion del referente, en la im-
posicion de una versién Unica sobre lo real. El arte que se
cuestiona permanentemente por sus propios limites, el arte
como experimento y vanguardia se erige como la resistencia
a esta reduccion. Resistencia en la que los limites entre es-
tética y politica se diluyen. La tarea que queda abierta desde
esta serie de reflexiones propuestas por el autor es, tal vez,
revisar esas nuevas formas de experimentacion que definen
nuestra época, ese germen de vanguardia que, hasta hoy,
permanece resistiendo.

De este modo, La médquina cinematogrdfica y el arte mo-
derno presenta un recorrido conceptual a partir del cual es
posible reconstruir una imagen de la relacién entre el cine y
la modernidad. No una imagen Unica, nitida y definida, sino
en movimiento, dindmica y compleja. Una imagen dialécti-
ca, diria Benjamin a propdsito de Baudelaire, en la que se
recogen las contradicciones de una época sin eliminarlas y
se condensa la historia del cine en su relacion de reconfigu-
racién mutua con el arte moderno.
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