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Corpos e territorios negros:
representagaes da religiosidade afro-brasileira

no documentario Jri (1989

Ceica Ferreira™

Este artigo tem como objetivo principal analisar as representagoes da religiosidade
afro-brasileira do documentério Ori (1989), dirigido pela cineasta Raquel Gerber, com
narracdo e textos da historiadora Beatriz Nascimento, situando-o no contexto da pro-
dugdo cinematogréfica nacional. A partir dos estudos culturais, do pensamento negro
brasileiro e da metodologia de andlise filmica, investiga-se a construgdo narrativa e
estética desse filme, que tem como ideia central a pesquisa de Beatriz Nascimento so-
bre o quilombo, suas origens africanas, sua continuidade histérica no Brasil no periodo
colonial e sua ressignificagdo nos anos de 1970, quando passa a designar espacialida-
des como as escolas de samba, os bailes black, os movimentos negros e os terreiros de
candomblé. Foi estudado como a religiosidade afro-brasileira tem um papel central nes-
ses territdrios negros, nos quais se da a reconstrucdo das identidades negras, a tomada
de consciéncia por meio do orf; palavra de origem iorubd, que significa “fazer a cabega”,
fazer o rito de iniciagdo no candomblé, ou seja, uma possibilidade de renascimento.
Conclui-se que tal documentario oferece representagdes da religiosidade afro-brasilei-
ra como um sistema de pensamento, que se inscreve na tessitura filmica por meio da
pluralidade de vozes, da centralidade visual de corpos negros em transe, das relagdes
de pertencimento dentro do terreiro, e da ligagdo com a terra e com a ancestralidade.
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populagdo negra, quilombo, territérios negros
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[ABSTRACT]

Black Bodies and Territories:
Representations of
Afro-Brazilian Religiosity in the
Documentary Jri[1989)

This article aims to analyze the representations of Afro-Brazilian religiosity in the
documentary Orf (1989), directed by filmmaker Raquel Gerber, with narration and
texts by historian Beatriz Nascimento, placing it in the context of national film pro-
duction. From cultural studies, the Brazilian black thought and the methodology of
filmic analysis, the narrative and aesthetic construction of this film is investigated,
having as its central idea Beatriz Nascimento's research on the quilombo, its African
origins, its historical continuity in the film. Brazil in the colonial period and its refram-
ing inthe 1970s, when it came to designate spatialities such as samba schools, black
balls, black movements and candombié terreiros. It was studied how Afro-Brazilian
religiosity plays a central role in these black territories, in which the reconstruction
of black identities takes place, the awareness through the ori; word of Yoruba origin,
which means “to make head,” to do initiation rite in candomblé, that is, a possibility
of rebirth. It is concluded that this documentary offers representations of Afro-Brazil-
ian religiosity as a system of thought, which is inscribed in the filmic fabric through
the plurality of voices, the visual centrality of black bodies in trance, the relations of
belonging within the terreiro, and of the connection with land and ancestry.

Keywords: Representation, documentary, Afro-Brazilian religiosity,
back population, quilombo, black territories

Cuerpos y territorios negros:
representaciones de la
religiosidad afrobrasilefia en el
documental Jr7(1989)

Este articulo tiene como objetivo analizar las representaciones de la religiosidad
afrobrasilefia en el documental Or(1989), dirigido por la cineasta Raquel Gerber, con
narracion y textos de la historiadora Beatriz Nascimento, situdndolo en el contexto
de la produccion cinematografica nacional. A partir de la teoria documental, los es-
tudios culturales, el pensamiento negro brasilefio y la metodologia de anélisis cine-
matografico, investigamos la construccion narrativa y estética de esta pelicula, que
se centra en la investigacion de Beatriz Nascimento sobre el quilombo, sus origenes
africanos, su continuidad histdrica en Brasil en el periodo colonial y su resignifica-
cién en la década de 1970, cuando llegd a designar espacialidades como las escue-
las de samba, los bailes negros, los movimientos negros y terreiros de candomblé.
Se estudié cémo la religiosidad afrobrasilefia desempefia un papel central en estos
territorios negros, en los que tiene lugar la reconstruccion de las identidades negras,
la conciencia a través del orf, palabra de origen yoruba que significa “hacer cabeza”.
rito de iniciacion en candomblé, es decir, una posibilidad de renacimiento. Se con-
cluye que este documental ofrece representaciones de la religiosidad afrobrasilefia
como un sistema de pensamiento, que se inscribe en el tejido filmico a través de la
pluralidad de voces, la centralidad visual de los cuerpos negros en trance, las relacio-
nes de pertenencia dentro del terreiro, y de la conexion con la tierra y la ascendencia.

Palabras clave: Representacion, documental, religiosidad afrobrasilefia,
poblacién negra, quilombo, territorios negros
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Cinema, identidades e relacdes de poder

> As representacoes veiculadas nos meios de comunicagao
e no cinema se configuram um poderoso mecanismo de manu-
tencao dos regimes de visibilidade impostos a populacdo negra
e suas expressoes culturais e religiosas no Brasil (Aratjo 2000;
Carranca e Borges 2004; Silva 2010, 2016). Por meio de imagens
e contetdos sao difundidos significados, concepcgbes e visdes
de mundo dominantes, que se correlacionam com 0S processos
de exclusao vigentes na convivéncia interracial brasileira, ainda
fortemente estruturada no sistema escravista/patriarcal, que per
durou oficialmente no pais por mais de trés séculos. Isso de-
monstra a dimenséo politica dos sistemas de representacédo e
sua influéncia na construgao das identidades e nos processos de
subjetivacdo dos individuos, revelando assim a natureza discursi-
va dos fatos e fendmenos historicamente construidos.

devemos pensar as identidades sociais como construidas
no interior da representacdo, através da cultura, ndo fora
delas. Elas sao o resultado de um processo de identificagdo
que permite que nos posicionemos no interior das defi-
nicdes que os discursos culturais (exteriores) fornecem ou
que nos subjetivemos (dentro deles). (Hall 1997, 8)

Nesse sentido, vale salientar a importancia do cinema na reconfi-
guracéo da realidade, como aponta Luz (2002). Com base em sua
capacidade de fabulacado, o filme ndo conta apenas; ele mostra,
reinventa o mundo e por isso o autor defende a necessidade de
pensar quem detém o poder de criar essa representacao do mundo.
Logo, ndo é possivel se desvincular o cinema da esfera da interlo-
cucao social e suas relacdoes de poder, visto o papel significativo da
producao cinematografica brasileira na veiculagdo de um projeto de
identidade nacional forjado pelas elites, no qual a populacdo negra
¢é excluida (Sodré 1999) ou visivel apenas por meio de esteredtipos.

Stuart Hall (2010) argumenta que a nogao de esteredtipo é funda-
mental para a representacéo da diferenca racial, pois, como prética
significante integrada & manutencédo da ordem social e simbo-
lica, ela é capaz de estabelecer fronteiras entre o “normal” e o
“desviante! entre o “aceitdvel” e o “inaceitével’ e assim permite
excluir tudo o gque nédo pertence, o que nao se encaixa. Visdes este-
reotipadas das religides afro-brasileiras sdo recorrentes no cinema
e também na televisdo, pois “tiveram também pouco destaque
nas novelas e, em algumas delas, sofreram referéncias negativas,
associadas a ignorancia ou ao mal’ pontua Araujo (2000, 307).

Ainda sobre a producéo televisiva, em janeiro de 2019, apés 15
anos de uma acéo judicial, a Rede Record (de propriedade do
bispo Edir Macedo, fundador da Igreja Universal do Reino de
Deus) foi condenada a exibir quatro programas sobre religides
de matriz africana como direito de resposta as representacoes
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ofensivas apresentadas pela emissora em sua programacao no ano de 2004 (Jornal Gazeta
do Povo 2019). Nesse sentido, ao discutir as representacdes ficcionais e documentais em
torno das religides afro-brasileiras, Guimaraes (2019) ressalta o ponto de vista de liderancas
politicas e religiosas das comunidades de terreiro, como Makota Valdina (do terreiro Nzo
Onimboyad, de Salvador) e Pai Ricardo de Moura (da Casa de Caridade Pai Jacob do Oriente,
de Belo Horizonte):

Makota Valdina denunciou o quanto fizeram mal ao povo de santo as imagens pro-
duzidas sobre os terreiros, pois varias delas desrespeitaram a humanidade dos seus
integrantes e frequentadores. Até mesmo no caso das pesquisas antropoldgicas, as
comunidades pouco se reconhecem na identidade que lhes é atribuida pelos pesquisa-
dores, ela enfatizou. Pai Ricardo de Moura, por sua vez, mencionou a “gula daqueles
que guerem capturar as imagens do outro” Para ele, um dos maiores problemas reside
no fato de que as imagens ndo conseguem apreender nem o saber nem o caminho
percorrido para obté-lo, realizado pelos que experimentam cotidianamente o axé em
suas vidas. (Guimaraes 2019, 25)"

A intolerancia praticada contra as religides afro-brasileiras € uma constante tanto na producéo
simbdlica quanto no contexto social, especialmente nos Ultimos anos com a ascensao de
grupos religiosos neopentecostais como maioria na politica nacional e mais recentemente
com a eleicdo de um candidato de extrema direita para presidéncia da republica. Esse avanco
de posturas conservadoras tem incitado a discriminacédo contra adeptos de religides de matriz
africana, bem como a destruicdo de seus espacos sagrados?.

Considerando tais aspectos e principalmente, reconhecendo a importadncia do cinema como
espaco de disputa discursiva, é que se propde analisar as representacoes da religiosidade
afro-brasileira no documentario Ori (Gerber 1989). Precedendo esse exercicio analitico, apre-
senta-se a seguir uma breve contextualizacao histérica sobre tal universo religioso na cinema-
tografia nacional e sobre tal filme.

Representacdes ficcionais e documentais das religides afro

Nos anos de 1960, com o Cinema Novo, movimento politico e estético de critica ao modelo de
grandes estudios existente no pais na época, o cinema passa a ser um espaco de discussédo da
realidade brasileira, que refletisse as caracteristicas do Terceiro Mundo. Uma de suas primeiras
producoes foi Cinco vezes favela (Diegues et al 1962), que a partir de uma visdo marxista,
apresenta expressoes da cultura popular (o futebol, o samba e o candomblé?), como fontes de
alienacdo. Entretanto, nos anos de 1962 e 1963, um conjunto de filmes comeca a dar indicios
de um novo olhar sobre as expressodes culturais e artisticas afro-brasileiras.

Muito embora vérios diretores do Cinema Novo inicialmente ignorassem por completo
a religido afro-brasileira, ou a vissem como alienada e marginal, algo a ser tolerado ou
reformado pelos bem-intencionados esquerdistas seculares, essas atitudes comeca-
ram a mudar com a “Renascenca Baiana” — a redescoberta cinematogréafica das rique-
zas culturais de Salvador no comeco dos anos 1960, um movimento que gerou filmes
como Bahia de Todos os Santos (1960), de Trigueirinho Neto; O Pagador de Promessas
(1962), de Anselmo Duarte; Barravento (1962), de Glauber Rocha; e A Grande Feira
(1962), de Roberto Pires. (Stam 2008, 297)

[PP. 94-111]
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Na década de 1970, com o efetivo fracasso dos ideais revolucionérios, a religido popular passa
efetivamente a ser vista por outra 6tica. O intelectual que outrora se achava na posicdo de
conscientizador do povo se viu de mao atadas diante da censura imposta pelo golpe militar.
Esse exercicio de autocritica fez com que alguns cineastas agora passassem a representar a
religido sob uma visao bastante favoravel.

Na segunda metade dos anos 1960 e, depois, na década de 1970, a representacao
do povo afirma-se com veio central do cinema e do documentario brasileiro, tornan-
do-se uma de suas tematicas mais produtivas. A abordagem do popular como camada
oprimida, explorada e sem direitos, e a valorizacao de sua cultura como campo para a
afirmacao social atravessam também os anos 1980. (Ramos 2008, 216)

Essa mudanca é evidenciada, segundo Bernardet (1996), na producdo documentéria de
Geraldo Sarno. Em Viramundo, documentério langado pelo cineasta em 1965, no qual retrata o
cotidiano de migrantes nordestinos que chegam a Sdo Paulo, prevalece uma visdo do compor
tamento religioso como resultante de uma situagcao social alienante e produtora de alienacéo.
Ja em lad®, lancado em 1976, documentdrio que registra os ritos de iniciacdo em um terreiro
de candomblé, a religido passa a ser uma forma de preservacao de valores tradicionais, a resis-
téncia popular contra o avanco do capitalismo e a ditadura militar.

Tal postura de reconhecimento das tradi¢cdes afro-brasileiras se consolida na década de 1980,
quando o documentdrio “parece acompanhar um movimento também amplo de valorizacéo,
nalgumas camadas da sociedade brasileira, da heranca africana e das religiosidades afro,
que passam a ser vistas como foco de resisténcia popular, guardids de um complexo cédigo
cultural” (Mesquita 2006, 34). Isso pode ser constatado primeiramente em /ad, de Geraldo
Sarno e depois com os documentérios Ya-mi Agba - Mito e metamorfose das maes nagd
(Elbein 1979); Dia de Eré (Sao Paulo 1977); Egungun (Brajsblat 1982); e posteriormente, com
Ori (Gerber 1989) e O fio da memdria (Coutinho 1991)°.

Também na ficcdo e na producdo televisiva tal universo religioso ganhou destaque, por
exemplo, no filme Pureza Proibida (Sternheim 1974), no qual se tem o protagonismo de Mae
Cotinha (interpretada pela atriz Ruth de Souza), que “pelas relacdes de afeto e solidariedade
que desenvolve com todos, ultrapassa os territérios de pertencimento dos cultos afro” dentro
da comunidade de pescadores (Montoro e Ferreira 2014, 153); no longa-metragem A forca
de Xang¢ (Cavalcanti 1977), a sambista Dona Ivone Lara interpreta a protagonista, Zulmira de
lansa. Baseado no conto /aba, de Carybé, esse filme retrata a vinganca de Zulmira contra a
traicdo de seu marido, o mulherengo TonhoTié, filho de Xang6. Ainda nesse periodo foi lancada
a minissérie Tenda dos Milagres (Grisolli et al 1985), uma adaptacdo do romance homdnimo de
Jorge Amado, exibida da Rede Globo.

Atentando-se para “o cinema documentario como um campo nho qual emergem novas rela-
cOes entre alteridade e pluralidade de vozes e sujeitos’, como indica Ferreira (2013, b), é que
se justifica a selecdo de Ori, producao audiovisual que, a partir do ponto de vista de duas
mulheres, Raquel Gerber (sociéloga e cineasta de origem judia) e Beatriz Nascimento® (histo-
riadora, mulher negra, nordestina e militante) (Figura 1),compreende a religiosidade afro-brasi-
leira como territério negro, como quilombo.

<



Narrar o quilombo, o corpo, a terra e a religiosidade

A narracao em off de Beatriz Nascimento se configura um elemento central de Ori. E a partir da
voz dessa mulher negra e nordestina que a narrativa vai ao encontro de suas origens no conti-
nente africano, registra a constituicdo dos movimentos negros no Brasil e, principalmente,
expressa de forma emocionada sua procura por identidade (Silva 2010). Dessa forma, o docu-
mentério articula uma diversidade de materiais de arquivo (imagens de mapas, fotos de perso-
nagens histéricos e escravizados, cartas, didrios, rotas maritimas, fotos pessoais e de familia)
e de elementos que constituem uma figuracdo poética do imaginério, conforme pontua Bamba
(2012), ao referir-se as recorrentes imagens do mar como forma de situar a realidade diaspoérica
numa espécie de ndo-lugar. Imagens de um rio, que a camera percorre ou tem suas aguas
iluminadas pelo poér-do-sol fazem alusdo as divindades afro-brasileiras, também podem ser
consideradas nesse exercicio de fabulacdo poética empreendido por Beatriz.

A anélise historica do quilombo conduz a narrativa, que nos apresenta essa organizacao politica
e resisténcia cultural negra, de matriz africana banto, recriada no Brasil nos séculos XVI a XVIII,
sua continuidade histérica no Brasil no periodo colonial e sua ressignificacdo nos anos de 1970,
quando passa a designar espacialidades como as escolas de samba, os bailes black, os movi-
mentos negros e os terreiros de candomblé, nas quais se da a reconstrucdo das identidades
negras, a tomada de consciéncia por meio do ori, palavra de origem iorubé, que significa “fazer
a cabeca' fazer o rito de iniciacdo no candomblé, ou seja, uma possibilidade de renascimento.

Em sua estruturacéo, o filme inscreve materialmente a voz de Beatriz Nascimento. [...]
ela escreveu seu proprio texto e narrou as préprias ideias. E importante enfatizar que
hé&, na corporeidade de sua voz e imagem, a presenca de suas ideias e de sua visao de
mundo sobre as questdes afro-brasileiras, algo que contigencia o pessoal, o politico e
0 estético como abordagem.

\"
\"

Figura 1: Beatriz
Nascimento e
Raquel Gerber

Fonte: Imagens

de divulgagéo do

documentario Ori,
(Gerber 1989)

[CORPOS E TERRITORIOS NEGROS: REPRESENTAGOES DA RELIGIOSIDADE AFRO-BRASILEIRA NO DOCUMENTARID ORI (1989)* - CEICA FERREIRA]
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No filme, ha vozes femininas e forte abordagem feminista sobre a histéria, o que apon-
ta para o redirecionamento das questbdes identitarias, porém de uma perspectiva mais
fluida. A espessura conceitual ancorada na ideia de didspora, a emergéncia de uma voz
feminina e feminista, reverberando o pessoal e o politico, e a elaboragdo formal de Orf
traduzem bem a ideia de filme-ensaio e fazem convergir sequéncias de imagens afirmati-
vas da cultura negra do Brasil nas religides da umbanda e do candomblé, nos ensaios de
escolas de samba, nos desfiles em avenidas e em outros espacos. (Sobrinho 2017, 168)

Durante o periodo de producdo de onze anos, com gravacdes no Senegal, no Mali e na Costa
do Marfim e em trés estados brasileiros (Sdo Paulo, Minas Gerais e Alagoas), o filme registra a
busca pelas origens africanas, pela identidade negra; também mostra o processo de formagao
dos movimentos negros nas décadas de 1970/80, as discussdes entre varios grupos na luta
por visibilidade e inclusdo da populacdo negra ainda durante o regime militar. Além disso, o
filme acolhe as dimensbdes subjetivas e afetivas da histéria pessoal de Beatriz, sua busca por
imagem, por identidade, sua experiéncia de migracao.

Como podemos perceber nas suas primeiras sequéncias, o filme Ori também comeca
por um questionamento identitario. Mas, ao longo do documentario, outros dados sdo
reunidos para afirmar o carater hibrido e transatlantico e transcultural dessa identidade
diaspérica nascida do encontro de trés mundos (Africa, América e Europa).

O filme adota sucessivamente um tom declamatério, poético, informativo para refe-
rirse a experiéncia diasporica. O discurso do filme se torna paulatinamente polifénico:
algumas afirmagodes da narradora em off sdo completadas por comentérios de outros
personagens. Além das imagens de Africa, trechos de outros filmes na estrutura dis-
cursiva do documentario complexifica ainda mais a sua dimensao intertextual. Essa
polifonia d4 uma aparéncia de “filme de montagem” a Ori. Pela montagem também o
filme ostenta seu parti-pris favoravel a luta de afirmacdo do movimento negro. A me-
tade do documentario é consagrada debates, discussdes e polémicas entre militantes
do movimento negro (vérios trechos da Quinzena do negro na universidade de Sao Pau-
l0-1977). A partir de 14, Ori assume o compromisso da reconstituicdo histérica daquilo
que podemos chamar da arqueologia do discurso da negritude no Brasil e no mundo.
(Bamba 2012, 7)

Desse modo, reconhece-se a vitalidade, o legado critico e a grandiosidade desse documen-
tério, trabalho mais conhecido e de maior circulacdo da trajetéria intelectual de Beatriz Nasci-
mento (Ratts 2007; Batista 2016), analisado a partir de diferenciadas perspectivas, como a
abordagem da problematica diaspérica considerando os aspectos politicos e a reconstituicao
da histéria e da memoria do Movimento Negro no Brasil (Bamba 2012); a dimenséo subjetiva
da histéria e da atuacédo de Beatriz, que possibilitam analisar tal producdo como um documen-
tério performatico, classificacdo proposta pelo tedrico Bill Nichols (Ferreira 2013); e ainda o
entendimento da atuacdo de Beatriz Nascimento nos anos de 1980, j& como coautora do filme,
em um exercicio precursor da apropriacdo que mulheres negras fazem do documentario nas
décadas seguintes (Sobrinho 2017).

Em 2009, depois de vinte anos de seu lancamento, Ori foi relangado em formato digital e
no ano de 2018 foi exibido na abertura do 22° Festival do Filme Documentario e Etnografico
(Forumdoc). Deste modo, este trabalho centra-se nas representacdes da religiosidade afro-
-brasileira no documentério Ori, a partir de uma investigacao aprofundada de sequéncias, frag-
mentos filmicos (Vanoye e Goliot-Lété 1994), que direcionam a anélise da construcéo narrativa
e estética de tal filme.
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De Exu a comunidade-terreiro

Na primeira sequéncia de Orino Brasil ttm-se cenas de um lugar escuro, com apenas algumas
velas acesas, de onde se ouve uma voz grossa; em seguida, vé-se um homem usando uma
capa vermelha e um tridente. Fumando um charuto, ele sobe alguns lances de escada a fim
de, em outro ambiente, encontrar algumas pessoas, para as quais da conselhos e reafirma a
protecao que lhes oferece; depois se despede abracando-as e, em cena subsequente, vemos
esse homem saindo do transe. Ndo ha legendas, nem a voz do comentério ou a entrevista de
um especialista/estudioso para explicar o que esta acontecendo. Incorporado em Tata VWnde-
beoacy (um dos personagens principais do filme), Exu é apresentado de forma direta, sem
interlocutores.

Essa reveréncia a Exu pode ser considerada um indicio da representacao proposta pelo filme.
Como divindade no candomblé, Exu é o responsavel pela comunicacdo entre o mundo dos
homens (Aié) e o mundo dos deuses (Orum), por isso, € o primeiro a ser homenageado nos
rituais. J& na umbanda, assume enquanto entidade um aspecto mais proximo dos humanos
(Prandi 2010), como uma espécie de compadre a quem se pede socorro para a resolugdo de
todo tipo de problema.

A primeira sequéncia analisada constitui-se de cenas de elementos do catolicismo e da reli-
giosidade afro-brasileira em um mesmo local, o Ylé Xoroqué, Terreiro de Candomblé, em Séo
Paulo, como indica o letreiro. Essa articulagdo também é mostrada na imagem e na trilha
sonora, pois um padre reza o pai Nosso em posicao frontal aos atabaques; acompanhada por
imagens das pessoas recebendo a héstia e em seguida dancando em um xiré (estrutura em
forma de circulo) e em close, sdo mostradas no centro, velas e uma oferenda, a narracéo de
Beatriz Nascimento apresenta os grupos ou nacdes Jeje, Ketu e Angola’, responséaveis pela
sobrevivéncia da cultura africana no Brasil. Segundo ela, o Angola “é talvez o sincretismo brasi-
leiro dessas experiéncias africanas” (Nascimento 1989).

Tal afirmacéo indica pontos de didlogo com o argumento de outros autores. Segundo Bastide
(1989), diante da condicdo de escravizados, os africanos tiveram que alterar o significado
de suas representacdes coletivas, como as divindades protetoras da agricultura, que foram
colocadas a parte, enquanto deuses guerreiros, como Ogum, Xangbé e Exu tomaram lugar
de destaque. Tiveram ainda que reinterpretar aspectos semelhantes na religido dos indios,
como a capacidade de falar com os mortos e também de entrar em transe; e no Catolicismo,
com a devogao aos santos, considerados intermediérios entre homem e Deus, que pdde ser
adaptada para o culto das divindades africanas (orixas, inquices e voduns), assim como a orga-
nizacdo hierdrquica das confrarias e ordens religiosas, nas quais 0s costumes africanos eram
aceitos, porém recebiam outro significado. Dessas adaptacdes forgadas e sujeicdes sairam as
primeiras formas de sincretismo, fenémeno que, de acordo com o autor, ndo pressupde uma
fuséo, mas a coexisténcia de objetos discordantes.

Também Sodré (1988) defende postura semelhante, pois com base na etimologia da palavra
sincretismo, que deriva do grego syn-keramiou “mistura reciproca entre dois termos distintos’ e
na caracteristica do processo sincrético que implica sempre em transformacdes de parte a parte,
Sodré defende néo ter havido sincretismo entre o catolicismo brasileiro e os cultos negros; ou
seja, se mistura, mas sem ter uma real modificacdo de sua matriz africana. Isso ocorre segundo
0 autor porque sao sistemas simbolicamente incompativeis, e assim defende que “ao associar
algumas de suas divindades, os orixas, com santos da religido catélica, os negros néao sincreti-
zavam, mas respeitavam (como procediam em relagao aos deuses das diversas etnias) e sedu-
ziam as diferencas gracas a analogia de simbolos e fungdes” (Sodré 1988, 58).

[PP. 94-111]
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Figura 2. Religiosidade
e identidades negras
Fonte: Ori (Gerber 1989).

Esse exercicio de negociacdo empreendido pelas religides afro-brasileiras ¢ mostrado na
segunda sequéncia selecionada, tanto numa perspectiva individual quanto coletiva, como pode
ser observado na fala (em off) de Mé&e Didi (Figura 2), que relata sua origem na nagdo Jeje, mas
para estar mais préxima dos filhos, agora faz parte da Nagao Angola; e principalmente, na fala
de Tata Wndembeoacy (também em off), que é mostrado em transe e também no exercicio
da lideranca religiosa como sacerdote (sendo referenciado por uma filha-de-santo), e constan-
temente em planos préximos que destacam seu rosto (Figura 2). Ele ressalta sua identidade
negra por meio do nome de seu orixa, em contraponto ao sobrenome do antigo senhor, obri-
gatdrio ao escravizado.

“"Oswaldo Rodrigues Junior é o nome do senhor, WWndembeoacy ¢ meu nome, VWWndembeoacy
¢ Africa, é negro, agora Rodrigues é o nome do Senhor, que a gente tinha que usar... essa &
a diferenca”®. Tal processo de reconstrucao de identidade por meio da religido é referendado
na narracdo de Beatriz Nascimento nas cenas seguintes, nas quais se tem a iniciagado de dois
filhos-de-santo que, guiados por este sacerdote, também vivenciam um renascimento (Figura
2), no qual ori, a cabeca, se articula com o passado, o presente e o futuro. Isso sé é possivel



porque “0Ss orixas ou 0s vod ou O quices (banto ao sao entidades apenas religiosa
as p palmente porte bolico 0 &, condutores de regras de troca ocla
para a co dade de grupo dete ado odré 1988
g Ritos e
a terceira sequéncia, o do entario reg aace dnia co a da Festa de Yansa e do alo e
onte: O be 89
Bori da edi Samba aréde O gura destacando os elemento als do candomblé
a a, a danca, a Ind entaria e a linguage orporal do transe. Além das saudacdes ao
a elhos, quando a pequena edi coloca-se no ao para referencia ae Didi batendo
pao, o eja, batendo palmas e pedindo-lhe a bencao; e eguida a ancia e retrib
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Figura 4. Corpo-memoria
Fonte: Ori (Gerber 1989).
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Na narracdo, Beatriz retoma as nacdes da religiosidade afro-brasileira como nagdes misticas;
por isso, segundo ela ha a necessidade de saudar os orixds, os antepassados, de fazer o borr,
rito que significa dar comida a cabeca, considerada um lugar sagrado, a morada do orixa.

A énfase dada a iniciacdo como um rito de passagem, indica como este significa o acesso
a novos segredos, novas obrigacdes e nos remete a especificidade das nocdes de conheci-
mento, tempo e saber no candomblé, que pressupde um aprendizado pratico, em convivio
com os mais velhos na familia-de-santo®. Apds o término da festa, a fala em off da Ekedi Gemi-
nidecy (Figura 3) com cenas dela e de outras pessoas na cozinha evidenciam as relacdes de
pertencimento dentro dessa comunidade-terreiro, ao afirmar que:

aqui é as origens dos meus antepassados que a gente vive. Toma banho de ervas, re-
za-se, vocé acende as velas, t& muito em contato com os orixas, t4 aqui e de repente
vira no santo ali e outro aqui, e senta no chao e dorme na esteira, entao é isso as minhas
raizes, quilombo! (entrevista com Geminidecy 1989)

Tal fala reitera a comunidade-terreiro como um territdério negro, um espaco de preservacdo
dessa cosmovisdo africana e também de reconstituicdo dos corpos negros, das relagdes de
afeto, da humanidade negada na escravidéo. Vale salientar o quanto a comida se faz presente
nesses ritos e é evidenciada em planos bem préximos e closes, indicando esse momento de
partilha entre as pessoas. Logo, o terreiro de candomblé se configura como “a forma social
negro-brasileira por exceléncia, porque além da diversidade existencial e cultural que engen-
dram, é um lugar origindrio de forca ou poténcia social para uma etnia que experimenta a
cidadania em condigdes desiguais” (Sodré 1988, 19).

Do corpo a terra

E eloquente a centralidade visual conferida aos corpos negros durante toda a narrativa de Orf,
0 que pode indicar o desejo de construcdo de novas visibilidades, novas formas de reconhe-
cimento de homens e mulheres negras em diversas espacialidades. Porém, vale destacar um
fragmento do filme no qual a narracéo de Beatriz, com imagens de um jovem negro dangando
em um baile black e de um iad no ritual de iniciagdo (Figura 4), afirma que a “linguagem do
transe ¢ a linguagem da memodria” (Nascimento, 1989).
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Deste modo, Beatriz enaltece o corpo como elemento fundamental para a construcédo da iden-
tidade, isso porque o

corpo € individual, traz marcas e lembrancas da dor e da subalternizagdo histérica que
classificam o corpo negro como exético, feio, inferior; mas é também coletivo, € mapa de
um pais longinquo; é registro de sua histoéria e de suas migragoes, desde a diaspora até
as fugas. (Ferreira 2013, 10)

E por meio do corpo que se revive, se reencena a memaoria em ritmo e movimento nos bailes
black, no carnaval ou na linguagem do transe. Logo, segundo Beatriz Nascimento, “para o
negro a danca € um momento de libertacdo, € momento em que ele rompe os limites da
condicdo de escravizado e transmite sua cultura e religiosidade, pois quando um filho-de-santo
entra em transe e incorpora um orixa tem-se a expressao viva, em carne e 0sso dessa memoria
coletiva e ancestral.

Corpo-territério: todo individuo percebe o mundo e suas coisas a partir de si mesmo, em
Ultima instancia, a seu corpo. O corpo é lugar-zero do campo perceptivo, € um limite a
partir do qual se define um outro, seja coisa ou pessoa. O corpo serve-nos de bussola,
meio de orientagdo com referéncia aos outros. Quanto mais livre sente-se um corpo,
maior o alcance desse poder de orientarse por si mesmo, por seus préprios padroes.
(Sodré 1988, 123)

O corpo em uma profunda relacdo com a terra, com a natureza € mostrada em outras trés
sequéncias selecionadas para analise. Primeiramente na cerimdnia de invocagao de caboclos
(Figura b), realizada por integrantes do terreiro YI& Xorogué em uma mata, na qual as pessoas
cantam, dancam, entram em transe e deixam alimentos como oferendas as divindades. A
narradora, Beatriz Nascimento, pontua que, em comum, o quilombo e a religiosidade de matriz
africana partilham da necessidade da terra.

O fundamento para o quilombo ¢ a terra, 0 homem se identificando profundamente com

a terra, entdo o eb6' é dado para terra, utilizando os elementos que estdo na terra que Figura 5. O quilombo, o
vao participar daquele banquete que é o ebo, quer dizer vai ter ali virus, micrébios, células Fomf%gfs; ﬁ;‘;gﬁ

que vao se decompor e se transformar em outras células, e esse é o principio do axé, da
forca. (Nascimento 1989)

!r\ 7
*,

"fé Xoroqués '+
INVOCAGAO DE CABOCLOS - SAO PAULO

[PP. 94-111]
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As imagens € a narracao exploram essa pratica religiosa em sua capacidade de preservar e
ressignificar um modo de vida africano, que privilegia a relacdo com a natureza, com a terra
(destagque para os pés no chao) (Figura 5). Nesse sentido, Oliveira (2003, 99) pontua que “é
uma forma cultural ecosoéfica pois ndo compreende a natureza como um elemento passivo. Ao
contrério, ela ndo reifica a separacédo binaria homem-natureza ou natureza-cultura. O homem é
a natureza. Forma com ela um elo indissociavel”

Ao assumir a posicdo de personagem, a narradora compartilha com quem assiste sua expe-
riéncia pessoal, suas angustias e conflitos e também sua busca por consolo nas divindades do
candomblé, que constituem outra sequéncia analisada. Imagens de um rio, com uma cantiga
do orixd Nana como trilha sonora, a narradora recita um mito ioruba, rogando aos orixas que
a alegria se expanda no mundo. Posteriormente, a cdmera que percorre o rio (Figura 6), junta-
mente com a fala em off de Marianno Carneiro da Cunha atestam o carater sagrado da terra,
pois ela é também divindade, é Nané, é o elemento primordial, o principio e fim da existéncia,
€ "“de onde sai o0 sustento e para onde a vida que de |4 saiu volta em forma de mortos, que
sdo cultuados e assim se completa o ciclo” (Nascimento 1989). Em seguida, as imagens do
Yao Congonibeoacy de Ogum em transe, com os pés no chéo elucidam a fala de Beatriz sobre
a relevancia da terra nas religides afro-brasileiras (Figura 6). Segundo ela, “o filho-de-santo
quando tem que entrar em um recinto de maior fundamento em um terreiro, ele tem que ta
descalco, € pra que a energia seja totalmente captada pelo corpo, a energia dada pela terra”
(Nascimento 1989). Ainda sobre essa questao, Beatriz indica a destruicdo do meio ambiente
como um drama para as religides afro-brasileiras e para toda a humanidade, questao que

permanece urgente e atual.

Figura 6. O corpo, a terra
e a ancestralidade

Fonte: Orf (Gerber 1989). Outras referéncias as divindades afro-brasileiras estao presentes nos momentos finais do

documentario Ori, quando Beatriz afirma idealizar “uma histéria continente, assim como as
A paredes de um Utero que somente curetando pode-se destruir” (Nascimento 1989). Isso é
A expresso verbalmente na associacdo entre a natureza e o Utero feminino, e visualmente nas

Marianno Carneiro da Cunha (off)

Yad Congonibeoacy de Ogun
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imagens de Oxum (senhora das &guas doces, orixd que rege a beleza e a fertilidade), mani-
festada em uma filha-de-santo e também em aguas douradas pelo pordo-sol; e ainda quando
Abdias do Nascimento, militante e intelectual negro, comenta a participacdo de Tata VWndem-
beoacy e outros adeptos do Ylé Xoroqué na abertura do lll Congresso de Cultura Negra das
Américas, destacando que é o fundamento deste terreiro que fazer a cerimdnia inicial de tal
evento, também dedicado a Exu, “o deus da contradicdo dialética, o portador do axé [...], que
significa a dindmica da nossa luta, mas com a integragdo também desse suporte que € a divin-
dade que desafia o caos cdésmico, que € Ogum, o deus da guerra, o restaurador da justica”
(entrevista com Abdias do Nascimento 1989). Assim, tais divindades guerreiras atuam como
suportes simbdlicos que alimentam a luta histérica empreendida pelo movimento negro.

Consideracdes finais

Por meio do texto poético de Beatriz Nascimento, da pluralidade de vozes das pessoas entre-
vistadas, do mosaico de imagens de corpos negros em transe e em evidéncia, das tomadas de
palavra, dos gestos corporais, das relagdes de pertencimento dentro do terreiro, e da ligacdo
com a terra e com a ancestralidade, o documentario Ori constroi representacdes da religiosi-
dade afro-brasileira como uma filosofia de vida, uma forma social negro-brasileira.

Assim, o repertério mitico dos orixas e a vivéncia na comunidade do terreiro constituem uma
possibilidade de reencontro com os elementos materiais e simbdlicos que restituem a huma-
nidade a populacdo negra, por meio de um continuo renascimento, de uma reencenacao da
memdria, de uma tomada de consciéncia, que remete as origens africanas, a experiéncia da
escravizagao e a resisténcia cotidiana numa sociedade que impde a homens e mulheres negras
a invisibilidade e o silenciamento.

Portanto, constata-se neste documentdario um deslocamento na forma de representar a reli-
giosidade afro-brasileira no cinema. Isso se deve pela maneira como Beatriz Nascimento e
Raquel Gerber se apropriam da linguagem cinematografica para representar o encontro, a
proximidade, a vivéncia pessoal dentro desse universo religioso, compartilhando entre si a
autoria, a construgao dessa tessitura filmica complexa, subjetiva, performatica; e compartilham
com guem assiste, uma visdo de mundo africana, que compreende o corpo como espaco do
sagrado e a religiao como indissociavel da vida cotidiana.

[PP. 94-111]



[MAVAE]

= CUAD. MUSIC. ARTES VIS. ARTES ESCEN. = VOL. 15 - 1= PP. 200 = ENERO - JUNID 2020 = BOGOTA, D., (COLOMBIA) = ISSN 1794-6670 «

108 <

NOTAS

De acordo com o autor, tal discussdo foi realizada na mesa-redonda “Os
terreiros, as imagens”, no VI Coléquio Cinema, Estética e Politica, realizado
em setembro de 2017, no Reconcavo baiano e contou ainda com a participagdo
de Mae Mari (do 11é Axé Pakole, de Cachoeira), Makota Kidoiale (do quilombo
Manzo Ngunzo Kaiango, em Belo Harizonte), Pai Idelson (do I1& Axé Ogunja, de
Cachoeira) e do oga Tata Marcelino (do Zogodd Malé Daho Taby, em Cachogira).

Sobre 0 aumento do nimero de dendncias de violéncia contra religides afro-
brasileiras, ver Portal Aprendiz UOL (2019) e Portal G1 (2019).

Religido brasileira de matriz africana que se constituiu na Bahia no século
XIX e na qual se cultuam os orixas e outras divindades africanas; também é
conhecida pelas denominag@es regionais de xangd, em Pernambuco, tambor-
de-mina, no Maranhao, e batuque, no Rio Grande do Sul (Prandi 2004).

la6 ou Yad é uma palavra de origem ioruba que significa “filho/a-de-santo”, ou

seja, a pessoa que € iniciada na religido e incorpora 0s orixas por meio do transe.

Nos anos de 1990, a abertura de canais de televisdo a cabo, alguns apoios
estatais para a produgdo documentaria, e também o surgimento de diversos
festivais dedicados ao género, como a Mostra Internacional do Filme Etnogréafico
(1993, no Rio de Janeiro), Festival é Tudo Verdade (1996, Rio de Janeiro e Sdo
Paulo) e o Festival do Cinema Documentario e Etnogréfico de Belo Horizonte
(1996) compuseram um novo impulso dado ao documentario brasileiro, no qual
permanece 0 destaque a religiosidade na produgdo documental brasileira,
ressalta Monte-Mar (2004).

Beatriz Nascimento nasceu em Sergipe, em 1942, e aos sete anos migrou com
a familia para o Rio de Janeiro, onde se formou em Histéria pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Participou de um grupo de ativistas negras/
os que posteriormente formariam o Grupo de Trabalho André Rebougas, na
Universidade Federal Fluminense (UFF), onde continuou sua carreira académica
com o curso de pés-graduacdo no qual desenvolveu o projeto “Sistemas
alternativos organizados pelos negros dos quilombos as favelas”. Também é
autora de varios artigos sobre racismo, quilombos e cultura negra; além de
ter promovido e participado de cursas, conferéncias, palestras e simpésios
no Brasil e no exterior. Em janeiro de 1995, periodo em que era mestranda
em Comunicacdo Social na UFRJ, sob a orientagdo do professor Muniz
Sodré, Beatriz Nascimento foi assassinada ao defender uma amiga de seu
companheiro violento, deixando uma filha (Bethania Gomes) (Ratts 2007).

Segundo Prandi (1995), a nacdo ketu, na qual predominam os orixds, a lingua
e 0s ritos de iniciacao de origem ioruba mantém-se como uma referéncia de
religiosidade de matriz africana, visto sua influéncia sobre as outras nagoes;
a nagdo angola, originaria dos povos de lingua banto, adotou o pantedo dos
orixas iorubas, embora com os nomes de seus inquices, que dividem espago
com o culto dos caboclos; e a nagao jeje, que se subdivide em jeje-mahin, do
estado da Bahia, e a jeje-mina, do Maranh&o derivaram suas tradicdes e lingua
ritual dos povos ewé-fon, e tem como divindades os voduns e os encantados

(espiritos de humanos que teriam vivido em outras épocas e outros pafses).
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9.

Entrevista em Orf (Gerber 1989).

A familia-de-santo é a comunidade de culto ao candomblé, que tem a
lideranca espiritual de um sacerdote ou sacerdotisa, chamados de lalorixa ou
Babalorixa (mae-de-santo ou pai-de-santo), os ogas e equedes (integrantes
em cargos de confianga), os/as Ebomis (filhas/os-de-santo com mais de sete
anos de iniciagdo) e os/as lads (filhos/as-de-santo, ou seja, iniciadas na
religido, que incorporam os orixas por meio do transe).

Ebo significa sacrificio realizado por meio da entrega de oferendas (que
podem ser folhas, frutas, velas, alimentos secos e bebidas) as divindades,
para atender alguma finalidade, como limpeza espiritual e/ou resolugdo de
problemas.

[CORPOS E TERRITORIOS NEGROS: REPRESENTAGOES DA RELIGIOSIDADE AFRO-BRASILEIRA NO DOCUMENTARID ORI (1989)* - CEICA FERREIRA]

[PP. 94-111]
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