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De [a etnografia al teatro: caminos metodolagicos
(le una performance-investigacion colaborativa

con cosecheros/as de yerba mate
de Misiones (Argentina)*

Maria Luz Roa™*

En este articulo, indago los aportes de las metodologias de performance-in-
vestigacion colaborativas en la produccion escénica de y desde la ruralidad
latinoamericana. Para ello, presento los caminos que nos condujeron de
una investigacién socioantropoldgica al teatro etnografico. Estos aportes se
enmarcaron en mi investigacion doctoral referente a las subjetividades de
cosecherxs rurales, desde la cual experimenté una forma hibrida de hacer y
transmitir el conocimiento de las ciencias sociales, en la que se conjugaban
escrituras cientificas y una obra de teatro etnogréfico titulada Carne oscura y
triste. ;Qué hay en ti? realizada por Grupo de Investigaciones Etnogréfico-Tea-
trales, que se present6 en las comunidades donde se realizé la investigacion.
A partir de este caso, me pregunto por modos de investigar interculturalmente
con comunidades agricolas de y desde las artes y las ciencias, que fomentan
una espiral que se inicia con la indagacion socioantropolégica en la praxis
social, para pasar luego a la indagacién artistico-conceptual performéatica y
cientifica, y retornar, finalmente, a una nueva praxis social y estética que po-
sibilitarfa micropoliticas transformadoras en contextos de estigmatizacion so-
cial. Asf pues, se presenta una performance-investigacién colaborativa en que
el teatro etnogréfico resultd una forma cristalizada del proceso investigativo,
que tensiona las l6gicas del conocimiento y arte occidental, y desde el cual no
solo se comunican los resultados de la ciencia, sino que se ensaya un modo de
transmision de un conocimiento sociocultural encarnado.

Palabras clave: performance-investigacion, teatro etnogréafico,
jovenes rurales, tarefa.
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[ABSTRACT]

From Ethnography to Drama:
Methodological Paths of A
Collaborative Performance-
Research with Seedbeds/as de
yerba mate in Misiones [Argentina)

This article delves into the contributions of the methodologies known as collabora-
tive performance-research in the drama production from and for the rural life in Latin
America. To do so, | outline herein those paths that took me from a socio-anthropo-
logical research to the ethnographic drama. These contributions were used under the
framework of my doctorate degree work that dealt with the subjectivities of a rural
seedbed that enabled me to experience a hybrid way of making and communicating
the social sciences knowledge. In this experience the scientific writings combined
with an ethnographic drama titled Carne oscura y triste. ;Qué hay en ti? [Dark and
sad Flesh: What is there inside you?]. The play was performed by an ethnograph-
ic-dramatic research group to the audience of the communities where the research
was conducted. Based on this case, | make some questions about the ways to do
cross-cultural research among agricultural communities from the arts and science,
which triggers a spiral starting from the socio-anthropological inquiry in the social
praxis to then continue with the performative and scientific artistic-conceptual in-
quiry and, finally, returning to a new aesthetic and social praxis that would allow
transformative micro-policies in the context of social stigmatization. Therefore, this
work provides a collaborative performance-research where the ethnographic drama
served as a materialized form of the research process that stresses the logic of both
the Western knowledge and the Western art. This ethnographic drama not only com-
municates the outcomes from the science but also serve as a way of conveying an
embodied sociocultural knowledge.

Keywords: performance-research, ethnographic drama,
rural youth, tarefa.

Da etnografia para o teatro;
caminhos metodologicos de
uma performance-investigagao
colaborativa com cultivadores/as de
erva mate de Misiones (Argentina)

Neste artigo, investigo as contribuices das metodologias colaborativas de
performance-investigagao na produgao cénica sobre e desde a ruralidade la-
tino-americana. Para isso, apresento os caminhos que levara-nos da pesquisa
socioantropoldgica ao teatro etnogréfico. Essas contribuigdes focaram-se na
minha pesquisa de doutorado sobre as subjetividades de cultivadores rurais,
desde a qual vivenciei uma forma hibrida de fazer e transmitir o conhecimento
das ciéncias sociais, na qual se combinaram escritos cientificos e uma peca
etnogréfica intitulada Carne oscura y triste. ;Qué hay en ti? (carme escura e
triste. O que ha em vocé?) realizada pelo Grupo de Investigaciones Etnogréfico-
-Teatrales, que se apresentou nas comunidades onde a pesquisa foi realizada.
A partir deste caso, questiono-me sobre modos de pesquisar interculturalmente
com comunidades agricolas sobre e desde as artes e as ciéncias, que fomentam
uma espiral que comega com a indagacdo socioantropolégica na préxis social,
para depois passar para a investigacdo artistico-conceitual performatica e cien-
tifica, e retornar, por fim, a uma nova praxis social e estética que possibilitaria
micropoliticas transformadoras em contextos de estigmatizagao social. Assim,
apresenta-se uma performance-investigagdo colaborativa em que o teatro
etnografico se revelou uma forma cristalizada do processo investigativo, que
tensiona as ldgicas do conhecimento e a arte ocidentais, e desde o qual ndo
apenas se comunicam os resultados da ciéncia, mas também testa um modo de
transmiss@o de um conhecimento sociocultural encarnado.

Palavras-chave: performance-pesquisa, teatro etnogréafico,
jovens rurais, tarefa.
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Introduccion

> En este articulo, indago los aportes de las metodologias
de performance-investigacién colaborativas en la produccion
escénica de y desde la ruralidad latinoamericana.1 Para ello,
analizo los caminos desde los que tracé una investigacién et-
nogréfica con cosecherxs de yerba mate (tareferos/as)2 de Mi-
siones (ubicada al noreste de Argentina), que posteriormente
involucré el teatro apelando a un pluralismo metodoldgico en el
gue se combinaron técnicas de investigacién teatral y socioan-
tropoldgicas. Estos caminos se cruzaron en el marco de mi te-
sis doctoral referente a las subjetividades de tareferxs jévenes
de la provincia de Misiones. En la tesis (Roa 2015), experimenté
una nueva “forma” de hacer y transmitir el conocimiento de las
ciencias sociales, en la que se conjugaban escrituras sensibles
y viscerales de una etnografia de y desde las corporalidades y
subjetividades, y una obra de teatro etnografico que apeld a
la experiencia, titulada Carne oscura y triste. ;/Qué hay en ti?
Esta obra fue realizada no solo por mi como tesista en didlogo
intercultural con Ixs tareferxs, sino también de manera transdis-
ciplinar por el Grupo de Investigaciones Etnogréafico-Teatrales
que coordino. La obra dio cuenta, asi, del corazén de la tesis
doctoral de una manera performatica: la existencia tarefera, al
mismo tiempo que, luego de defender la tesis en la academia,
fue el modo en que esta volvid a las comunidades tareferas a
ser compartida y transformada, asi como llegd a espacios “no
cientificos” de publico general urbano.

Asi pues, a continuacion, presento “la cocina metodolégica” de
una performance-investigacion colaborativa en la que el teatro
etnografico resulté una forma cristalizada del proceso investiga-
tivo que permitié no solo transmitir los resultados de una investi-
gacion en ciencias sociales a las comunidades involucradas, sino
también abordar situaciones de discriminacién cotidianas vividas
por tareferxs de Misiones, y propiciar procesos colectivos de
reflexion que problematicen desigualdades territoriales, étnico-ra-
ciales y de clase. A partir de este caso, me pregunto por modos
de investigar interculturalmente con comunidades agricolas de
y desde las artes y las ciencias, que fomentan una espiral que
se inicia con la indagacion socioantropolégica en la praxis social,
para pasar luego a la indagacién artistico-conceptual performa-
tica y cientifica, y retornar, finalmente, a una nueva praxis social
y estética que posibilitaria micropoliticas transformadoras en
contextos de estigmatizacién y racializacion social. La exposicion
se ordena siguiendo el recorrido temporal de este proyecto que
ya cumple unos ocho afos y que involucré no solo una etnografia
colaborativa con tareferxs de las ciudades de Obera y Montecarlo
de Misiones, sino también un trabajo transdisciplinar con actores
y realizadorxs escénicos de Buenos Aires.
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Las metodologias de performance-investigacion

Durante los ultimos veinte anos, desde los estudios de la antropologia del cuerpo y la subje-
tividad, hemos reflexionado sobre un nutrido corpus de autores que contribuyeron a destacar
los modos en que las corporalidades sensibles y en movimiento pueden ser generadoras de
saberes vy reflexividades, asi como de agencias y transformaciones micropoliticas, desde una
perspectiva critica de los paradigmas dualistas del racionalismo, hegemonicos en la modernidad
occidental (Citro 2009; Csordas 1993; Le Breton 2002; Jackson 2011; entre otros). No obstante,
hace ocho afos venimos notando que, més alld de la problematizacién del trabajo de campo,
los modos de objetivacién y construccion de los “datos’ asi como los estilos de comunicacién
de las investigaciones académicas, continlan teniendo una preeminencia de la palabra oral y
escrita, aunque cada vez con mas fuerza se incorpora el registro visual y audiovisual. En este
marco, especialmente a partir de 2012, en Argentina, iniciamos diversas experimentaciones con
modalidades performaéticas para la divulgacién y transformacion de los resultados de procesos
de investigacion en contextos académicos vy artisticos (Citro y Roa 2020; Roa 2015), entre las
que se encuentran el teatro etnografico que presentamos. Estas busquedas metodolégicas son
fruto de experiencias de exploracion e intervencion compartidas con investigadorxs en ciencias
sociales y humanas (muchas veces formadxs al mismo tiempo en diferentes artes, como es mi
caso) que utilizan lenguajes de diversas artes performaticas (musicales, teatrales, dancisticas)
y visuales (fotografia, video, pinturas, etc.) con miras a presentar investigaciones referentes a
subjetividades y corporalidades (véanse Citro y Equipo UBACYT 2016; Del Marmol et al. 2013).

En lo que respecta a investigaciones colaborativas, existe un importante corpus experiencial
en el tema. Desde la década de 1970, las ciencias sociales y humanas desarrollaron diferentes
modalidades de investigacién participativa, colaborativa o de investigacion-acciéon, cuyo deno-
minador comun es la participacion activa de los sujetos investigados en la reflexién de los
problemas estudiados (Fals Borda 1986; Freire 1995; Hall 1981; Lassiter 2005). Como sefalan
Citro y Equipo UBACYT (2016), si bien las investigaciones participativas suelen involucrar
distintos métodos o técnicas, son menos los casos en que incorporan practicas de movimiento
y exploracién senso-perceptiva, como una via alternativa para la produccién colectiva de cono-
cimiento y la generacién de reflexividades.

Asi es como hacia 2015 comenzamos a sistematizar y elaborar lo que en la actualidad enten-
demos como metodologias colaborativas de “performance-investigacién”

Actualmente sostenemos que la performance-investigacion es metodologia transdisci-
plinaria colaborativa que se basa en la articulacion de las dimensiones sensoriales, afec-
tivas y reflexivas de la experiencia, a través de las palabras, pero también de la diversi-
dad de gestos, posturas, movimientos corporales, sonoridades y otras materialidades
afectantes —de ahi que optamos por el término performance para definirla— y que se
orienta por cuatro principios metodolégicos: el acercamiento multisensorial-afectante
y el distanciamiento critico-reflexivo, la experimentacion estético-creativa situada y la
colaboracion en un horizonte reciprocitario e intercultural. Como ya adelantamos, esta
metodologia ha surgido de una peculiar confluencia de antecedentes entre las cien-
cias sociales, humanas y las artes —de ahi su caracter transdisciplinario, labrado en
la circulacion y actuacién por diversos campos del saberhacer cientifico, artistico y
educativo—; y también ha sido orientada por un peculiar horizonte epistemolédgico y
ético-politico —de ahi, su caréacter colaborativo, tejido especialmente en los vinculos
y compromisos de nuestras etnografias con pueblos originarios, grupos afrodescen-
dientes y diversos sectores mestizo-populares subalternizados. (Citro et al., en prensa)

[PP. 214-235]
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El caso que presento incorpord préacticas transdisciplinares que integraron métodos etnogra-
ficos, participativos y practicas teatrales comunitarias. Considero como particular precedente
algunas précticas de la escuela de “teatro del oprimido” del brasileio Augusto Boal y diversas
experiencias de teatro comunitario, psicodrama y teatro espontdneo latinoamericanas.
Fundadas en la década de 1960, tales vertientes propusieron dispositivos escénicos, comu-
nitarios, formas de teatro callejero vy talleres participativos desde donde desarrollar la crea-
tividad poética como participacidon comunitaria y critica social (véanse Boal 2013; Leal 1984;
Kesselman y Pavlovsky 1996; Martinez et al. 2000).

A continuacién, analizo el camino metodoldgico que siguid esta investigacion, el cual se orga-
nizé desde estos cuatro principios mencionados y que dio lugar al teatro etnogréafico como
forma: a) un acercamiento multisensorial afectante propio de los métodos etnogréaficos de
tradicion antropolégica; b) un distanciamiento critico-reflexivo, proveniente de la sociologia y
la antropologia, desde el cual se generaron nuevas preguntas y sospechas sobre los modos
creativos experienciales de vivir en la injuria; c) una experimentacion estético-creativa realizada
desde técnicas teatrales y de performance junto con un grupo de artistas, y d) la presentacién
de estas experimentaciones en la comunidad donde se realizé la etnografia de un modo cola-
borativo y reciprocitario. Adentrémonos en estas diferentes etapas de investigacion.

Un acercamiento multisensorial afectante y un distanciamiento
critico-reflexivo

La investigacién comenzo6 desde un acercamiento multisensorial afectante, al mismo tiempo
que un distanciamiento critico-reflexivo, propio de los métodos cualitativos y etnograficos
socioantropolégicos. Esta etapa involucrd una investigacién etnogréfica de cinco afnos, en la
que se realizaron ocho trabajos de campo en las ciudades de Oberd y Montecarlo de Misiones,
contemplando los dmbitos de socializacion de Ixs jévenes tareferxs, asi como los yerbales
donde trabajaban. El corazén de la perspectiva metodoldgica se adentré en los modos de
conocer la experiencia corporal, emocional y practica de los sujetos en el monte y la ciudad.
En este proceso, desarrollé una etnografia de y desde las corporalidades, convirtiéndome en
mi propio instrumento de recoleccién de datos, poniendo en practica mi corporalidad sensible
propia de mi formaciéon como artista y sociéloga.

Camindbamos con mi compafero Daniel por el barrio mientras las miradas de los vecinos nos
reiteraban una y otra vez que éramos una suerte de extranjeros curiosos. Entonces, Daniel
me dijo: “Esa sefora quiere hablar, anda’] y comencé a encuestar, perdiendo poco a poco la
verglienza. La segunda encuesta que hice fue en un rancho muy humilde que aun estaba en
construccién. Alli encontré a Aureliana, una mujer de mirada franca, larga cabellera azabache,
amplia espalda, manos carnosas y piel oscura. Su voz era aterciopelada y fluia con una maternal
calidez dificil de expresar en palabras. Lo que comenzd con una encuesta se convirtié en una
charla de dos horas. El tiempo se transformé y solo pude sumergirme en su relato. Era la
historia de un sufrimiento singular pero a la vez colectivo, el sufrimiento de una vida de yerbal
en yerbal. Su existencia estaba pincelada por el grito sapucai® y su reverberar en el monte, los
pies en la tierra arcillosa, los zigzagueantes caminos carmesies, el follaje multicolor de la selva,
los gritos de los guainos?, los horizontes del atardecer, el remanso de la siesta en el corredor,
el olor a reviro.® Su vida misma estaba inmersa en aquel mundo singular.

Me fui de su casa desorientada, con un nudo en el estdmago y una excitacion hasta entonces
desconocida. Habia algo que necesitaba comprender. Era doloroso, sufriente pero no necesa-
riamente triste. Tampoco alegre (Roa 2015, 21).
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Recuerdo que, tras mi primer encuentro con Aureliana, me quedé pensando en su vida como
“sedimentos del sufrir” y en lo fundamental que era esta emocién en sus patrones sensitivos.
Con el tiempo, comprendi que el sufrimiento tarefero se experimenta desde una alegria primi-
genia sapucai (véase Roa 2015, 2017a, 2017b). Una alegria gue no es contradictoria con el sufrir,
sino que es performativa al sufrimiento: los sujetos se reapropian creativamente de sus dispo-

siciones emocionales y trabajan sobre ellas poniendo en practica lo que Foucault (2010) llama Figura 1. Trabajo de campo en

artes de la existencia. En este sentido, Ixs tareferxs no solo usaban el humor como resistencia, verbal de M;uteselaéso mlasrlggﬁz
sino que el humor estructuraba la coloratura emotiva del sujeto transformando performativa- Montecarlo, abril de 2013
mente la experimentacion del sufrimiento tarefero. Nueve afos después volvi a encontrarme

con Aureliana en Ober4, y ella con aquella primera entrevista al verla en la obra de teatro. Pero A

no nos adelantemos aun (figura 1). A
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Cuando las palabras no alcanzan

Lo primero que senti al inicio de esta investigacién en 2008 fue la visceralidad de la pobreza
como una cachetada. Las historias tareferas eran historias de hambre, dolor, desesperacién,
o aquella emocion que localmente se llama “quebranto” Luego de escuchar estas historias
por semanas, al finalizar mis primeros trabajos de campo, simplemente vomitaba. Al volver no
tenia palabras, ni conceptos sociolégicos que expresaran aquello tan carnal que comprendia
en Misiones. Solo sentia la visceralidad de mi cuerpo enfermo que sacaba todo para afuera. Mi
elaboracién del vomito no fue escribir papers, sino que se convirtié en teatro.

En 2011, al afho de haber comenzado la investigacion, en unas jornadas de investigacion,
presenté los relatos tareferos referentes al sufrimiento en el yerbal performaticamente.
Entonces, en lugar de explicar el abordaje tedrico-empirico sobre la subjetividad tarefera,
corporicé los relatos de tareferxs como actriz y etndgrafa. Realicé, asi, una lectura mimética
que apelaba visceralmente a las estéticas de la experiencia tarefera. Con ello, no me refiero a
una estética como principios artisticos o filoséficos desde los cuales se construye una obra de
arte que tiene como hacedor al sujeto artista, sino que la entiendo como

los leimotivs tacitos que informan las construcciones culturales de la interaccién cor-
poral y social. Concibo estas formas de estética [...] como corporizadas a través de la
experiencia visceral de los actores culturales [...] Con el término “estética de la expe-
riencia’] entonces, hago referencia a maneras culturales técitas, valores y sensibilida-
des —formas locales de ser y hacer— que prestan estilos especificos, configuraciones
y cualidades a las experiencias locales. (Desjarlais 2011, 65)

Mi estado de la actuacién, mas que naturalista, fue metaférico-mimético y apelé a estas
diversas dimensiones de la compleja subjetividad tarefera. Al culminar el breve relato, el publi-
co-mesa-GT quedd mudo. Entonces, comenté brevemente la interpretaciéon sociocultural del
sufrimiento como metéfora corporizada y conversamos sobre la experiencia tarefera de y desde
ese estado que brotaba de nuestros cuerpos, con conceptos llenos de experiencia sensible.

Asi es como me pregunté: “;Y si la escritura de la tesis no fuera solo con palabras?” En primer
lugar, me preguntaba por formas de transmitir el conocimiento etnografico sin que se diera
lo que Adorno (2009) entiende como “violencia del concepto’ es decir, sin perder la riqueza
del concepto y la experiencia cultural corporal, emocional y préctica, lo cual era justamente mi
problema de investigacion. En segundo lugar, ir més alla del formato escrito de la tesis doctoral
me permitiria transformar el proceso mismo de recepcién de una investigacién doctoral, no
solo permitiendo que el conocimiento vuelva a las comunidades estudiadas (comunidades
que en este caso tienen pocos recursos de lecto-comprensién y vivencian situaciones limite
de explotacién y discriminacion estructural), sino también acercandolo a otros publicos no
cientificos ni educativos, sin perder con ello la densidad conceptual del entramado etnogra-
fico en una traduccion que simplifigue o resuma lo trabajado desde la interdisciplina, con la
hegemonia de un formato artistico moderno de autoria artistica individual.Y aca repito: para mi
era fundamental no perder la densidad del “concepto etnogréfico” en la obra. Esta dualidad,
concepto y experiencia de la obra de arte, como se presenta en ciertos casos de cine docu-
mental, muchas veces termina esencializando los procesos de construccién del conocimiento
social hasta el punto de “naturalizarlos” como “la realidad” (véase Roa 2022).Y, en tercer lugar,
esta busqueda apuntaba también a transformar mi propia experiencia como investigadora en
el ambito académico con lo que Silvia Citro llama (o, mejor dicho, invoca en un sentido niet-
zscheano) “pasiones alegres’ Habiendo apenas comenzado el doctorado, hacia 2011, ya me
aburrian los intercambios de los congresos y encuentros académicos.



> 221

Una experimentacion estético-creativa: el teatro etnografico

Inspirada en las iniciales experimentaciones del antropdlogo Victor Turner y el director teatral Richard
Schechner (Turner 1986), quienes, en los estudios de la performance durante la década de 1970,
pusieron en escena materiales etnogréaficos; en la “poética de la cultura” del antropdlogo estadouni-
dense Robert Desjarlais (2011), quien en la antropologia del cuerpo dio cuenta de experiencias chama-
nicas desde el relato de las iméagenes de sus suefos, y en el campo de posibilidades del género
clown con la multiplicidad de textos que pueden convertirse en teatrales (sea del género dramatur
gico teatral o de cualquier otro) pensé, “;Y si Ixs actores encarnan los relatos de los tareferos?”

A principios de 2012, con Ixs actores Facundo Giménez y Delfina Colombo, iniciamos un proceso
de investigacion que llamé etnografico-teatral, porque implicaba una investigacion teatral desde
los materiales etnogréaficos. En él, en un rol como directora, seleccioné como materiales para
trabajar escénicamente relatos de entrevistas de tareferos desgrabadas y extractos documen-
tales de Lo que son los yerbales, de Rafael Barret, periodista y pensador anarquista que escribié
sobre el antecesor histérico del tarefero: el mensu. Con motivo del | Encuentro Latinoamericano
de Investigadores sobre Cuerpo y Corporalidades en las Culturas, el 2 de agosto de 2012, estre-
namos una performance-instalacion en la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad
Nacional de Rosario titulada Carne oscura y triste. ;Qué hay en ti?, frase que Rafael Barret usa
para referirse al mensu. Esta consistia en la puesta en escena de relatos de tareferxs a través
de secuencias de movimientos y del relato hablado, en un espacio de luz tenue y piso de tierra.
Luego de la performance, no hubo mucho que explicar sobre el “sufrimiento de los tareferos
en el yerbal’ un sufrimiento ancestral que era la historia hecha cuerpo. Una vez mas: nuestros
interlocutores comprehendieron de manera sensible no solo una biografia tarefera, sino que esta
daba cuenta de la situacion del sector a la manera de una historia de vida.

En 2013, decidimos profundizar en la investigacion de esta performance, la convertimos en
una obra teatral, y asi fue como surgié el Grupo de Investigaciones Etnografico-teatrales que
coordino. Estas experimentaciones dieron lugar a lo que hoy llamamos “teatro etnografico’ un
género teatral liminoide en el que cristaliza un proceso de performance-investigacion, y que se
define por su metodologia hibrida. Diferenciemos los momentos de esta metodologia, muchos
de los cuales en la préactica se dieron en simultaneo.

Antes que nada, en la definicién de estos momentos, evitemos la trampa de la disciplina
moderna, sus métodos y formas. Lo que organizé estos momentos fue una actitud tactica
etnogréafica, desde la cual retomamos una actitud epistemoldgica y politica en la que el inves-
tigadorartista no impone sus métodos y categorias analiticas a Ixs otrxs, sino que construye
el saber y el hacer desde el didlogo, el intercambio préctico y creativo con Ixs otrxs. En este
sentido, los métodos se combinaron tacticamente, de acuerdo con el devenir etnogréfico.

En esta performance-investigacion, no se tratd de aplicar o transponer una técnica, método o
dispositivo especifico del campo de la investigacion social y la investigacion artistica al estilo inter
disciplinar, sino de trabajar transdisciplinariamente desde una actitud abierta y plural. Esta implico
una micropolitica de conocimiento que rompié con las jerarquias cientificas vy artisticas. Existieron
jerarquias, pero estas se dieron mas como vinculos rizomaticos unidos por mi mas como sincroni-
zadora (que unia las areas de trabajo entre si con el trabajo de campo) que como directora teatral.
Cabe aclarar que en ese entonces pensaba que mi rol era el de direccidn, la investigacién social y la
dramaturgia; pero fueron las tensiones propias de las l6gicas de las disciplinas y habitus diferentes
dentro del grupo de trabajo las que me marcaron un devenir hacia lo “sincro” La idea de “circulos de
sincronizacion” la tomo del Colectivo de Arte y Politica Fin de un Mundo, que se organiza rizomati-
camente a través de circulos en lugar de areas, los cuales se coordinan entre si a través del circulo
de “sincro” (Bodoc 2018). Diferenciemos los momentos de investigacién-creacion.
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Momentos y dreas transdisciplinares de investigacion estético-creativa

Construccion de un archivo multimedial

A partir de los datos provenientes de la investigacién etnografica y una vez comprendidos
los principios culturales desde los que se organiza la “estética de la cultura tarefera’ realicé
un “archivo multimedial” Este estaba compuesto por materiales representativos de la esté-
tica de la cultura tarefera, que, a su vez, fueran estéticamente potentes. Estos consistieron
en diferentes elementos documentales, materialidades y registros etnogréaficos: extractos
de entrevistas desgrabadas a tareferxs (de una base de 80 entrevistas y audios de entre-
vistas); extractos de materiales documentales; materialidades de campo (prendas de vestir,
raidos® traidos de campo, elementos de la tarefa, tierra colorada); fotografias in situ donde se
presentaban coloraturas y texturas de la estética tarefera; registros audiovisuales de yerbales
y barriadas tareferas; audios de campo; notas de campo; seleccién de musicas vinculadas a
la investigacién. La seleccion de estos materiales fue no solo en torno a su poética y belleza
estética, sino también a su “saturacion tedrica” (Roa 2015). Esto significa que daban cuenta de
las categorias nativas referentes a “ser tarefero” Este archivo se organizé, a su vez, en torno a
nucleos significativos vinculados a las categorias nativas de campo: el sufrimiento tarefero, la
fundicién de los sujetos en los yerbales, el estado del ser sapucai, entre otros.

Con el término “nucleos significativos” no aludimos necesariamente a un “texto” pre-
viamente seleccionado, sino méas bien a un conjunto de “experiencias vividas” durante
el proceso de investigacion, las cuales dejaron su huella o resonancia en el/la investi-
gador/a; asi, estos nucleos no estan compuestos solo por palabras (discursos sociales
y/o conceptos tedricos) sino también por imagenes, gestos, sonoridades, sensaciones
y afectos. (Citro et al. 2020, 15)

Investigacion-creacion transdisciplinar

Una vez seleccionadas estas materialidades de campo, realizamos una indagacién artistica
de estos elementos por dreas de trabajo sincronizadas por mi como investigadora-artista que
iba y venia de campo, y que unia los trabajos de las diferentes &reas. Cabe destacar que
muchas de las experiencias sensoriales y afectivas de campo, que por su carécter pre-obje-
tivo o pre-reflexivo tenia latentes en mi corporalidad durante el proceso de investigacion y de
escritura académica, en este ir y venir entre campo y dareas artisticas de trabajo, se hicieron
manifiestas a partir de la indagacién transdisciplinar con los lenguajes estéticos teatrales. En
este sentido, asi como el hecho de haber sido simultdneamente artista y cientista social me
dio los elementos sensibles para percibir la subjetividad tarefera en los trabajos de campo, fue
gracias a la creacion artistica colectiva que estos elementos carnales pudieron ser objetivados
en performance y de manera posterior en conceptos antropolégicos. Diferenciemos las areas
teatrales de trabajo desde las cuales realizamos la indagacion artistica.
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Area de actuacion y movimiento

Como en toda investigacion teatral, el encuentro de éreas se fue dando en torno a los ensayos
con Ixs actores, que, a su vez, era el punto de sincro con las otras dreas en los momentos de
montaje, cuya continuidad fue el eje de armado de la obra etnografico-teatral. Durante el afio
de los ensayos, al mismo tiempo realicé tres trabajos de campo. En los ensayos con Ixs actores
Mariana Brusse y Facundo Giménez y las asistentes de direccién Mel Carrera y Tatiana lvanco-
vich indagamos de manera actoral las corporalidades, emocionalidades, tonadas y los estados
de la actuacién a los que los remitian los textos desgrabados de entrevistas y los materiales
documentales de Barret a la manera de textos teatrales, junto con laimagen de burro de carga
como metéfora corporizada. Esta imagen metaférica nos la dieron los textos de Rafael Barret.
Dicha indagacién se realizd a través de la investigacion desde técnicas clowny méascara neutra,
con un cuidado meticuloso en no alterar el texto documental. En este sentido, como directora,
pedi que Ixs actores no sobrecarguen de actuacién textos, ya que su contenido trégico era sufi-
ciente. Hacia el ultimo tramo de los ensayos, la materialidad de los relatos terminaba siendo
presentada y no representada, desde una sensibilidad tan sutil como la sapucai, evidenciando
en la actuacién lo documental y lo colectivo de los relatos.

Por otro lado, se realizaron secuencias de movimiento desde las imégenes y acciones a los
que nos remitian esos textos, y la gestualidad y los estados sensibles vinculados a los gritos
sapucai, a partir de las cuales Violeta Zuvialde definié el disefo de movimiento de la obra junto
con Ixs actores. Estas secuencias y actuaciones se iban superponiendo, a la manera de un
montaje con textos, proyecciones y sonidos de campo, permitiendo que sean las materiali-
dades escénicas las que nos marquen la yuxtaposicion.

Los ensayos se organizaron en un primer momento en torno a los materiales textuales y a
capas experienciales a las que remitian: movimiento, emocién, accién, y posteriormente en
torno a la superposicién de imagenes, videos y sonidos a la manera de montajes. Algo a
resaltar fue que ensayamos en espacios no teatrales: el living de mi casa, el galpén del CTEP?
en Constitucion donde se reunian los cartoneros por la tarde con sus bolsas rafias tan pare-
cidas a los raidos y el sétano en construccién de una mutual donde mi papda nos facilitd el
espacio y que cubrimos de tierra para ensayar. Por otro lado, presentamos avances de los
ensayos en las clases de la carrera de Antropologia de la Universidad de Buenos Aires (UBA)
donde me desempefaba como docente universitaria, por lo que nuestrxs alumnxs fueron
nuestro iniciatico publico. Estas presentaciones marcaron montajes preliminares de la obra,
desde los cuales se fue realizando la dramaturgia.

Area de escenografia, vestuario, utileria y realizacion

De manera simulténea, a partir de las materialidades de las ropas cotidianas de Ixs tareferxs,
elementos de trabajo de la tarefa, registros documentales visuales del Frente Extractivo Alto-
paranaense y coloraturas, Eliana Antin y Camila Losada armaron el disefio espacial, la esceno-
grafia y el disefio de vestuario de la obra. Este fue un proceso paulatino de prueba y error con
los actores que se trazé conjuntamente con los trabajos de campo que realizaba en Misiones,
donde Eliana nos hacia encargos de materialidades estéticas a recolectar en campo. Asi, defi-
nimos una estética que no se inspiraba en Ixs tareferxs, sino que se daba desde la compren-
sion de la estética de los seres-en-el-yerbal.
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Las escenografas fueron la piedra angular en el armado no solo de la puesta, sino de la
dramaturgia de la obra, organizando la temporalidad y espacialidad desde la cual se cons-
truirfa la dramaturgia. El criterio practico fue central en el disefio y la ejecucion: la esceno-
grafia debia poder transportarse y montarse facilmente de manera itinerante para que la obra
pudiera presentarse en espacios teatrales, culturales, y en los barrios tareferos de Misiones.
Para ello, se armaron dos montajes posibles desde los cuales la obra pudiera funcionar en
Buenos Aires y en gira.

Area de video e iluminacion

De manera simultadnea al armado escenogréafico y con pruebas sucesivas con los actores en
los ensayos, Eliana Antun realizé una edicidon de videos documentales tomados por Diego
Marcone durante los trabajos de campo, que se proyectaban durante el transcurso de la obra.
Estos videos y fotos se montaron siguiendo los nicleos de sentido que fueron organizando las
escenas. Se tomd un criterio no naturalista en su montaje, realizando superposiciones entre
texturas de imégenes que remitian a la tarefa y tareferos. Solo se tomaron dos imégenes que
no eran documentales: la de la doma de un toro y de una cascada que remitian a los docu-
mentos de Barret. Ricardo Sica terminé disefiando la iluminacién siguiendo coloraturas de
fotos documentales y considerando que la puesta pudiera realizarse tanto en teatros como en
espacios no teatrales con iluminacién no profesional y precarias conexiones eléctricas (como
los barrios periurbanos de Misiones, universidades y escuelas).

Area de masica original y disefio sonoro

La musica original de la obra la realizd el Chango Spasiuk, reconocido acordeonista y compo-
sitor misionero. Durante un afo le fui contando al Chango los avances en los ensayos y trabajos
de campo, asi como le di referencias musicales que me remitian sensiblemente con la obra
(que eran de musica impresionista y rancheras paraguayas) y participé de un ensayo. Cuando
probamos los temas compuestos en los momentos escénicos que habiamos pensado, fue
como la media al pie: se monté perfecto. Quedaron detalles para completar el disefio sonoro
con sonidos ambientes de yerbales que realizd6 Chelo Paez.

El montaje

La composicién final de la obra se dio a la manera de un montaje, donde las materialidades de
las diferentes &reas de trabajo comenzaron a yuxtaponerse. Una vez avanzados los trabajos
entre las areas, fui sintetizando una estructura de sentido total en la combinacion de los textos,
las proyecciones y los audios que se organizd en escenas. Este se estructurd a la manera de
una tragedia (la del capitalismo en el agro, pienso hoy), en la que se vinculaba el destino trégico
del mensu, el destino tragico del tarefero/a (con ciertos hitos de pérdidas por accidentes labo-
rales que organizan las trayectorias de vida) y el devenir tragico de la explotacion de las corpo-
ralidades en el yerbal a lo largo de la vida (lo que Ixs tareferxs llaman “fundicion”).
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Creo gue en este tipo de investigaciones hay un ethos benjaminiano que con su nocién de
alegoria y montaje recorre el modo de realizacion a la manera de collage y la forma final de la
pieza teatral: “Método de trabajo: montaje literario. No tengo nada que decir. Solo que mostrar.
No hurtaré nada valioso, ni me apropiaré de ninguna formulacién profunda. Pero los harapos,
los desechos, esos no los quiero inventariar, sino dejarles alcanzar su derecho de la Unica
manera posible: empledndolos” (Benjamin 2005, 462).

El montaje final de la obra lo hicimos en menos de cuatro ensayos, en los que acercaba un
bricolaje de textos, imagenes, musicas y audios organizados por escenas y escritos como
dramaturgia teatral. El acomodamiento entre las partes y las dreas se dio cual sintesis total del
proceso de investigacion. En este proceso, mas que dramaturga, me senti una bricoleur-mon-
tajista que llevaba a papel y la escena el emergente de la investigacién antropolégico-teatral.
Esta escritura se dio en simultaneo con la escritura de mi tesis doctoral, por lo que hay dimen-
siones etnografico-teatrales que se corresponden entre si, y por lo que finalmente la obra fue
parte de la tesis en ciencias sociales.

La estructura dramatica resultante resalté la fragmentacion heterogénea de capas de diferentes
materiales etnograficos, sus hendiduras y yuxtaposiciones. He aqui que la dramaturgia de Carne
oscura... es un collage de textos documentales y relatos etnograficos, indicaciones de imégenes
documentales y sonidos, donde se respetaron los silencios, pausas, cadencias “de campo’ En
ella, un hombre, mezcla de espectro y capanga, reconstruye aquel pasado mitico de los mensu,
quienes eran enganchados, engafados y explotados en los yerbales del Alto Parana. Carmen
recorre el yerbal cargando un raido en su espalda. Bajo el abrazante calor del monte, su cuerpo
se funde, su piel se reseca, sus huesos se pasman. A lo largo de su caminar en el yerbal se trans-
forma en una sufriente bestia de carga. Zunilda y Pulga comentan sobre lo sucedido a Carmen.
Las habladurias dicen que ella recorre los yerbales convertida en buey. En esta estructura, el
sentido de “verdad” que otorga la materialidad etnografica y su “saturacion tedrica” da a la obra
un algo més que la mera historia biogréfica leida desde la mirada del director/a.®

bira la rueda: espacios, circuitos y pablicos

Y nos fogueamos. Y llevamos Carne oscura... a lugares cientificos, culturales y comunitarios.
Y fue en el camino de “montar” y “desmontar” en multiples espacios donde comprendimos
la naturaleza hibrida de lo que habiamos hecho. En un primer momento, nos sorprendimos con
que los circuitos artisticos contraculturales o de teatro off de Buenos Aires o festivales de teatro
independiente argentino tuvieron mas reticencia a nuestra obra que los espacios universitarios,
comunitarios, populares, liminares o de teatro internacional. Es que lo que haciamos era més que
teatro: era etnografia. Realizamos diferentes montajes: con escenografia completa, con instala-
ciones antes y después de la obra, con una puesta Unica en sala, con luces teatrales, con ilumi-
nacion solo de proyector, con todas 0 algunas escenas. En todos los casos, el sentido de la obra
se comprendia, y el impacto del publico urbano nacional o internacional fue similar: la conmocién
con la “verdad” de lo que sucede en Misiones, una “verdad” que superaba el caso tarefero, y
que era ilustrativa de las subjetividades de cosecherxs rurales latinoamericanxs. Recuerdo que
en nuestro estreno en el Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti (Buenos Aires) abrimos un
debate tras la funcién. Entonces, una joven dijo: “No me hace falta debatir, si me pongo a hablar
se me va esto que estoy sintiendo ahora, con esto ya esta” Asimismo, recuerdo que en el pre-es-
treno en el Galpéon Multiespacio (Buenos Aires), haciamos una instalacion en el pasillo que daba
a la sala. Cuando el publico entraba, se encontraba con raidos en el techo y sonido ambiente de
la tarefa, con luces tenues verdes que se continuaban con el montaje de la escena inicial. Al salir
el publico de la sala, la instalacién era otra: las ponchadas de los raidos estaban arrojadas en el
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piso, vacias (como el vacio final de la obra) y se escuchaban los audios de tareferxs que se corres-
pondian con la dramaturgia. En ese momento, el publico quedaba mudo también (ni siquiera
hablaba entre si). Algunas personas salian, tomaban aire y volvian a entrar en la instalacion, para
sumergirse en esa realidad casi insoportable con la que te cacheteaba la obra. En esos, y en otros
casos, me sorprendié que el publico no necesitaba de la palabra para terminar de comprender la
obra. Ya estaba todo dicho. Pero si el publico se sentia interpelado. Muchxs nos decian: “¢Y qué
hacemos ahora con esto?" Parecia que en los sectores medios urbanos el encuentro con la obra
develaba los velos de la ideologia, quitaba la ceguera sobre estxs sujetos invisibles en la historia
oficial, pero visibles en los piquetes de las calles y rutas.

Volver a los yerbales: del teatro al campo

Finalmente, en 2017 gracias a un subsidio de giras del Instituto Nacional del Teatro y un
subsidio de extension de la Universidad Nacional de Misiones, realizamos lo que originalmente
entendimos como gira teatral de cierre del proyecto. Planificamos una gira maraténica de
una semana gue nos permitiera presentar la obra en espacios culturales de las ciudades de
Posadas, Obera y Montecarlo; y en los barrios de tareferos de las ciudades de Oberd y Monte-
carlo donde habia realizado mis trabajos de campo.® En las practicas compartidas de Oberé y
Montecarlo entre el equipo transdisciplinario y Ixs tareferxs, habia algo mas que teatro comu-
nitario (no podiamos negar la influencia de los teatros de Boal en nuestros acercamientos a
las comunidades), asi como habia mas que escucha etnogréfica y participacion. Las practicas
compartidas se definieron tacticamente desde lo que la obra fue generando desde el punto de
vista de la produccion (cémo y dénde presentarla), de realizacion y eficacias performativas en
las comunidades.

En los barrios de Oberad y Montecarlo, Ixs tareferxs no solo se reconocieron en los diadlogos,
movimientos, fotografias y videos de la obra, reaccionando con risas y llantos sucesivos, sino
que participaron en la produccién de las presentaciones en sus barrios, en las que, mas que
teatro, fueron una fiesta popular, asi como nos manifestaron su interés en “completar” la obra.
Fue interesante notar que, asi como el publico de sectores medios destacé que Ixs tareferxs
no iban a comprender el lenguaje de los textos barrocos documentales de Barret, el publico
tarefero (de todas las edades) no solo comprendia los textos de la obra, sino que Ixs propixs
nifixs calificaban con sus categorias nativas su sentido: "jEsto es el sufrimiento! jEs pura
verdad!’ gritaban mientras vefan la pieza. La propuesta teatral pensada bajo el formato de
“espectaculo” con un comienzo y un final se transformé en una fiesta cercana al carnaval, por
lo que la obra, mas que un dispositivo para abrir la discusién, se volvié un encuentro comuni-
tario que fue fagocitado por Ixs tareferxs. Al dar inicio a la funcién, los nifxs (y perros del barrio)
se metian dentro de la obra mientras esta era presentada sin ser interrumpidxs por Ixs adultos;
los vecinxs al verla iban a buscar a sus familiares sin importar el hilo argumental de la pieza
que segun ellos ya sabian de qué trababa, porque eran sus historias; las sillas simétricamente
ordenadas para el publico se volvieron rondas de tereré con gurises jugando a la pelota antes
y después de la funcion. Al finalizar la obra y abrir el debate, lo que mas me sorprendié fue
cémo la obra resaltd para Ixs tareferxs la discriminacién que sentian en su cotidianeidad por
“los otros’ sectores medios urbanos y rurales, blancos, Ixs “otros” que miraban para otro lado
durante sus protestas.

Asi es como en las presentaciones en centros culturales y espacios barriales, se visibilizaron
aun en mayor medida que en trabajos de campo previos los procesos de exclusién material y
simbodlica de Ixs tareferxs. En primer lugar, durante la produccion de la gira se dieron disputas
entre miembros de los sindicatos de tareferxs que nos acompafaron en el armado de las
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presentaciones en los barrios y las secretarias de Cultura sobre como y dénde presentar la
obra en el centro urbano y sobre el uso del espacio publico de las ciudades. Lxs tareferxs
se sentian incomodos asistiendo a las Casas del Bicentenario donde hablamos acordado las
presentaciones, porque esos eran espacios para “blancos” o “los de arriba’l mientras, sorpren-
dentemente, preferian presentar la obra en las calles o plazas de las ciudades, que era donde
ellos estaban acostumbrados a hacerse notar en las protestas. Esta situacién generd rispi-
deces con los secretarios de Cultura de Oberd y Montecarlo, que dificultaron la difusion de la
obra para los sectores medios, y que Ixs tareferxs vieron como una muestra mas de discrimi-
nacién. En este sentido, las funciones realizadas en el centro de Obera se dieron con publico
de sectores medios, asi como en el centro de Montecarlo implicaron un fuerte acto simbdlico
al llenar la Casa de la Cultura con tareferxs que venian de los barrios pobres. Pese a ello, el
disfrute teatral de la obra por Ixs tareferxs se dio en los barrios periurbanos, cuando la obra se
monté en espacios comunitarios y escuelas donde en la vida cotidiana se relinen comunita-
riamente. En ellos, el armado de la obra implicé mayor colaboracién con Ixs vecinos, que se
acercaban con sus hijos a ver algo inédito en el barrio: el teatro.

En segundo lugar, las reacciones del publico de clases medias urbanas de Misiones fueron
diversas y contradictoras: estas pasaron de la apatia a la temética y el rechazo a las esté-
ticas que portaban los actores (situacion que observamos cuando Ixs actorxs vestidxs con el
vestuario de la obra invitaban a los transelntes en la plaza de Oberd, y eran confundidos con
tareferxs o pobres que iban a pedir limosna, por lo que Ixs actores se sintieron discriminados)
a la sorpresa e interés por lo que la obra documentaba y comentarios sobre el antecesor
histérico del tarefero: el “mensu” Por ejemplo, en Oberd, una docente reconocié una de las
historias de vida que relataba los avatares de una familia de tareferxs luego de un accidente de
un camién en colonia Aurora, pidiendo que presentemos la obra en dicha colonia donde habia
trabajado. En este sentido, notamos que las presentaciones de la obra implicaban una suerte
de bola de nieve: la gente no entendia de qué se trataba hasta que la veia vy, al verla, querian
que se presente en espacios simbolicos especificos. Asi, entendimos que el “dispositivo” de
gira teatral (con fechas y funciones fijas pre-establecidas en un tiempo acotado) no se condecia
con una légica propia del trabajo de campo etnografico que requeria mas flexibilidad en los
tiempos y espacios.

En tercer lugar, Ixs tareferxs, nucleados en el sindicato de Tareferxs de Montecarlo y la Comi-
sion Vecinal del Barrio San Miguel de Obera, no solo intervinieron en la organizacion de las
funciones en los barrios y de los debates posteriores, sino que en los debates posteriores
destacaban la verdad de la obra, haciendo sugerencias especificas de agregados de escenas,
textos y personajes (como el de una serpiente en el yerbal), asi como algunas tareferas
“guapas” (quienes son reconocidas en las cuadrillas por tener la practica de la cosecha incor
porada) quisieron actuar en la obra. Nuevamente, nuestro “dispositivo de gira” nos impidié
incorporar estas sugerencias, ya que al dia siguiente estdbamos comprometidos con otro
montaje, sin poder incorporar las sugerencias.

En cuarto lugar, en las funciones en los barrios, Ixs tareferxs reconocieron una belleza en
la estética tarefera que se presentaba en la obra y cuyos componentes (presentes en los
cuerpos, las ropas, las casas, los utensillos) son discriminados en las ciudades (como les habia
sucedido a los actores en el centro de Obera), a la vez que muchos jévenes se reconocieron
como tareferxs al finalizar la funciéon. Dicha situacién me resulté particularmente llamativa,
ya que en ese momento estaba analizando coémo la resignificacion de la figura de “tarefero
yaré” (tarefero sucio) en las protestas sindicales tenia por protagonistas a las mujeres adultas,
mientras que Ixs jovenes mantenian practicas de ostracismo social. La presentacion de la obra
fomentd asi renovadas practicas reflexivas en la poblacion juvenil, quienes se sintieron atraidos
por una actividad cultural inédita en los barrios.” Fue en este marco en que por primera vez en
mis seis afos de campo vi como una tarefera como Felicia encontraba belleza en “la actora”
que la encarnaba, asi como las hijas de mi amigo el Pulga se sacaron fotos con Mariana que,
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de tarefera fundida, pasé a verse como “la princesa de la yerba mate" La “gira” no era el final,
era el comienzo de una nueva espiral investigativa; y el “dispositivo” habia fallado, por lo que
tendriamos que crear nuevas presentaciones tacticas que pudiesen estar abiertas a las efica-
cias performativas que generaba el encuentro de la obra con Ixs tareferxs. Ellxs no eran meros
espectadores, eran protagonistas y miembros de la fiesta popular.

Comenzd, entonces, la espiral de la eficacia performativa de la obra. Una estética estigma-
tizada como la tarefera, de pronto, era “bella” Jévenes tareferxs se reconocieron orgullosa-
mente como tales. La tragedia para el publico urbano, en Misiones, se volvié fiesta y comedia
para nifixs y adultos. La obra era mucho mas que un estimulo para la discusién, la obra trans-
formaba las experiencias no solo desde las palabras, sino también desde la performance.

Y lo que creiamos que era el cierre, fue el comienzo.

Asi es como en la actualidad estamos desarrollando el proyecto Carne oscura y triste. ;Qué
hay en ti? Un dispositivo teatral para el abordaje de préacticas de discriminacion y violencia en
escuelas rurales de Misiones." Este consiste en la presentacion de Carne oscura... en escuelas
de familia agricola (EFA) y en escuelas publicas de territorios rurales y periurbanos que lindan
con las ciudades de Montecarlo, Capiovi y Andresito de la provincia de Misiones. Posterior
mente, se realizaran talleres de investigacién-creacién con jévenes estudiantes y miembros de
la comunidad educativa de las escuelas, para, finalmente, presentar un re-montaje de la obra
en la comunidad. El dispositivo tiene como meta potenciar desde Ixs jévenes el proceso de
resignificacion de la figura “tarefero y tarefera yaré"” (tarefero/a sucio/a) de importante tradicién
en la regién, valorizando simbdlica y materialmente la practica tarefera.

Conclusiones

En este articulo, presenté algunos aportes de las metodologias de performance-investigacion
colaborativas en la produccién escénica de y desde la ruralidad latinoamericana. Para ello, me
pregunté por modos de investigar interculturalmente con comunidades de tareferxs y trans-
disciplinariamente desde las artes y las ciencias sociales, que fomentan una espiral que se
inicia con la indagacién socioantropolégica en la praxis social, para pasar luego a la indagacién
artistico-conceptual performatica y cientifica, y retornar, finalmente, a una nueva praxis social y
estética. En ella, el teatro etnografico resulté una forma cristalizada del proceso investigativo,
desde el cual no solo se comunican los resultados de las ciencias sociales, sino que también
se ensaya un modo de transmisién de un conocimiento encarnado que involucra a las socie-
dades con quienes se realizé la investigacién. En este modo de investigacion, la generacién
de conocimiento intercultural desde el trabajo de campo con nuestros interlocutores tareferxs
se complementd con la experimentacion artistica en una transdisciplina entre el teatro y las
ciencias sociales. De esta manera, a medida que comprendiamos las subjetividades tareferas
desde el trabajo de campo con nuestrxs interlocutorxs tareferxs y los andamiajes conceptuales
de las ciencias sociales, lo haciamos también desde la experiencia en los ensayos artisticos.
Las travesias metodoldgicas que tracé se organizaron en torno a tres principios metodolégicos:
el acercamiento multisensorial-afectante y el distanciamiento critico-reflexivo, la experimen-
tacion estético-creativa situada y la colaboracién en un horizonte reciprocitario e intercultural.

Para concluir, puedo sostener que esta cualidad transdisciplinar e intercultural nos permitié escapar
tanto a la “violencia del concepto” desde las ciencias sociales como a la “violencia de la forma”
artistica propia de la industria cultural. Asi es como, parafraseando a Adorno, sostengo que en este
proceso el concepto antropolégico y la experiencia fueron de la mano, a la manera de un “ensayo”
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Figuras 2 y 3. Carne oscura

y triste. ¢Qué hay en ti?
Presentaciones en Buenos Aires.
PH: Centro Cultural de la Memoria
Haroldo Conti y Martin de Dios
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Figura 4, 5y 6. Carne oscura vy triste. ;/Qué hay en ti?
Gira a Misiones, diciembre de 2017
PH: Tatiana Ivancovich y Leandro Giménez
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En “El ensayo como forma’ el fildsofo Theodor Adorno habia mostrado como la forma ensayo
puede decir también lo “verdadero’ aun cuando no lo diga del modo en que una concepcién
positivista de la ciencia pretende que la diga. Segun Adorno, el cémo se dice no es indiferente
al qué se dice. Hay en el como, en la forma, un “contenido sedimentado” (Adorno, 2011). No
hay ninguna forma neutral, meramente objetiva. Siempre se habla ya desde algun lugar (Miti-
dieri y Roa 2019). Al respecto, en conversacion con Federico Mitidieri, sostenemos:

El ensayo como forma desafia las 4 reglas del método cartesiano. Frente a la regla de la
certeza, el ensayo desafia la percepcién clara y distinta bajo la luz de la razén. Frente a la
regla del analisis, que pretende dividir al objeto estudiado en partes, método propio de
una racionalidad que opera por conceptos, para el ensayo no existen los elementos se-
parados del todo, ni el todo separado de sus elementos. Ante la méaxima de “conducir
ordenadamente los pensamientos, de lo mas simple a lo mas complejo’, el ensayo solo
parte de lo mas complejo, “obliga a pensar desde el primer paso el asunto con tantos
estratos como este tiene" Y, por Ultimo, frente al principio sistematico de los recuentos
completos y revisiones generales, que Adorno atribuye a una filosofia de la identidad,
que pretende que el objeto se puede exponer en una cadena ininterrumpida de deduc-
ciones, “el ensayo piensa en fragmentos lo mismo que la realidad es fragmentaria, y
encuentra su unidad a través de los fragmentos, no pegéndolos [...] La discontinuidad
es esencial al ensayo, su asunto es siempre un conflicto detenido [...] El ensayo tiene
que lograr que en un rasgo parcial escogido o hallado brille la totalidad, sin que esta
se afirme como presente. Corrige lo casual y aislado de sus intuiciones haciendo que
estas se multipliquen, confirmen o limiten bien en su propio avance, bien en su relacién
de mosaico con otros ensayos; no por abstraccion en unidades tipicas extraidas de
ellas” De ahi que Adorno sostenga que lo que caracteriza al ensayo no es su falta de
método, sino el hecho de proceder de una manera “metdédicamente ametdédica’

Asi es como entendemos que el teatro etnografico no busca tanto un procedimiento que dé
definiciones ultimas, sino que es impulsado por

\"
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Figura 4, 5y 6. Carne oscura y
triste. ¢Qué hay en ti?

Gira a Misiones,

diciembre de 2017.

PH: Tatiana Ivancovich y
Leandro Giménez
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la interaccion entre sus conceptos en el proceso de la experiencia espiritual. En esta,
aquellos no constituyen un continuo de operaciones, el pensamiento no avanza en
un solo sentido, sino que los momentos se entretejen como los hilos de un tapiz. La
fecundidad de los pensamientos dependen de la densidad de esa trama. Propiamente
hablando, el pensador/a no piensa en absoluto, sino que se hace escenario de la expe-
riencia espiritual, sin desenmarafarla. (Adorno 2011, 22)

Analizando el teatro etnografico como metodologia de performance-investigacion, vemos
muchos puntos de contacto con las propuestas adornianas. En primer lugar, porque en la crea-
cion de Carne oscura... no se dio una libre interpretacion estética de practicas y problemas
socioculturales (tan recurrente en la figura del artista contemporaneo) que inspiran una crea-
cion artistica performatica. Nuestra busqueda se fundamenta en una intencién socioantro-
poldgica de comprender a otros, y es ahi donde la etnografia nos brinda sus herramientas
metodoldgicas de investigacion y el arte nos entrena sensible y visceralmente para corporizar
esta escucha. Estas metodologias se caracterizan por partir desde los materiales, desde el
otro, para buscar comprenderlos en un puente entre culturas, y no imponiendo una traduc-
cion desde afuera hacia un lenguaje puramente nuestro. Por tanto, o que proponemos son
procesos que vinculan la experimentacién performatica y teatral con conjuntos de nucleos
significativos que emergieron de investigaciones socioantropoldgicas. En esta investigacion,
muchas de estas experiencias sensoriales y afectivas, por su caracter pre-objetivo o pre-re-
flexivo (en términos fenomenolégicos), suelen permanecer latentes durante el proceso de una
investigacién socioantropolégica e, incluso, también en su posterior escritura; sin embargo,
es justamente a partir de la indagacién con otros lenguajes estéticos que estas otras expe-
riencias y conocimientos pueden hacerse manifiestos, y ser objetivados mediante la creacién
estética. Por eso, estas obras constituyen nuevos modos de creacion etnografica que exceden
los formatos vy las légicas de la escritura académica, y se dan a la manera de un ensayo. Asi
es como, con estos ensayos como forma, proponemos una diversificacién y ampliacién de
las formas de conocimiento y reflexividad, al profundizar en los distintos modos perceptivos y
afectivos inherentes a todo proceso cognoscente, pero que han tendido a invisibilizarse en los
formatos académicos tradicionales (Citro et al. 2020).

Una segunda caracteristica es la buUsqueda por trascender la jerarquica distancia entre el
espectaculo, brindado solo por Ixs creadorxs, y la apreciacién, circunscripta al espectador.
Este tipo de experiencias convocan activamente a Ixs espectadorxs que se vuelven partici-
pantes a reflexionar y a ensayar micropoliticas transformadoras de sus propias subjetividades.
De este modo, fueron Ixs tareferxs quienes nos ensefaron a cuestionar el caracter exclu-
sivamente contemplativo de la obra de arte, propio de la modernidad-colonialidad, pero sin
negar tampoco el importante rol que el distanciamiento critico ha tenido en ese arte. Por
ello, estas metodologias fueron particularmente efectivas para abordar problemas vinculados
a situaciones de exclusién social y a las violencias sexo-genéricas y étnico-raciales que estas
generan, profundamente arraigadas en los cuerpos e imbricadas en situaciones afectivas que
resultan dificiles de abordar exclusivamente desde la palabra, habilitando formas alternativas
de comunicacion no verbal y de reflexividad corporizada, asi como nuevas experiencias para
intentar su transformacién.
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[NOTAS]

1.

Para un analisis més extenso sobre las rutas metodoldgicas de esta investigacion

y sus vinculos con la investigacion doctoral, véase Roa (en prensa).

Tarefa: tarea en portugués. En las provincias de Misiones y Corrientes
(Argentina), se le llama tarefa a la cosecha de yerba mate, y tarefero o tarefera
a Ixs cosecherxs.

Sapucai: grito agudo y potente de tradicién guarani, con una fuerte impronta en
la poblacién rural del noreste argentino, el sur de Brasil y Paraguay, e incorporado
en la misica folclérica regional en ritmos chamamés, schotis y polcas.

Guaino/a: nifia o nifio joven.

Reviro: plato de origen guarani que se prepara en el norteste argentino,
Paraguay y sur de Brasil. Suele comerse como reemplazo del pan, ya sea de
manera dulce o salada.

Raido: bolsén de yerba mate de 100 a 120 kilogramos.

La Confederacién de Trabajadores de la Economia Popular (CTEP) es una
organizacion gremial independiente de los partidos politicos, representativa de
los trabajadores de la economia popular y sus familias.

Tal es asi que al finalizar la obra el espectador/a escucha los audios originales
de Ixs tareferxs, que encarnaban la “verdad” de lo que se presenta en escena.

Se realizaron presentaciones de la obra acompafadas por debates posteriores en el
Museo Arqueolégico e Histérico Andrés Gucurarf de la ciudad de Posadas invitados
por la XII Reunién de Antropologia del Mercosur, en las casas de la Historia y la
Cultura del Bicentenario de las ciudades de Oberd y Montecarlo, en la escuela
provincial n.° 906 de Montecarlo, en el zoom del barrio Malvinas de Montecarlo,
y en la escuela n.” 187 de Obera. Este proyecto contd con el financiamiento de
la Secretaria de Extension Universitaria de la Universidad Nacional de Misiones
(UNaM) y del Instituto para la Proteccién y Fomento de la Actividad Teatral no
Oficial de la Ciudad de Buenos Aires, y el apoyo de las secretarias de Cultura de las
ciudades de Montecarlo y Oberd, y el Sindicato de Tareferos de Montecarlo. Para un
teaser resumen de estas experiencias, véase Ivancovich (2017).

Para la mayor parte del piblico de los barrios, esta era la primera vez que
veian teatro.

El proyecto cuenta con el financiamiento de Gestionar Futuro (Ministerio de
Cultura de la Nacién, Argentina) y se planea realizar en abril de 2023.

[DE LA ETNOGRAFIA AL TEATRO: CAMINOS METODOLOGICOSDE UNA PERFORMANCE-INVESTIGACION COLABORATIVA CON COSECHEROS/AS DE YERBA MATE DE MISIONES (ARGENTINA) - MARIA LUZ ROA]
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