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Las manifestaciones misico-danzarias de tradicin oral tienen una importante parti-
cipacion en la investigacion musical en Colombia. No obstante, los actuales desen-
cuentros entre “informantes” e “investigadores” demuestran que la disputa por esos
saberes y conocimientos dejé de ser un asunto insustancial a pesar del poco interés
manifestado por los estudios especializados. En el articulo reflexionamos a partir del
devenir de algunas misicas de tradicion oral y sus cultores, para develar la légica de in-
feriorizacion que subyace a su reapropiacion en el contexto de la investigacion musical
académica. A tal efecto, en la metodologia confluyen elementos de revision historio-
gréfico-musical y observacion participante que permiten concluir que esta Idgica es una
de las principales generadoras del aumento exponencial de las desigualdades entre
comunidades musicales e investigadores. Consideramos que nuestra interpretacion an-
tropoldgico-ética de acontecimientos tan relevantes podria contribuir al debate sobre
iniciativas investigativas en mdsica mas incluyentes.
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[ABSTRACT]

"\ cdmo devolvemos lo aprendido?”
("And how do we return what we have
learnt?"): appropriation and racialization in

the musical research in Colombia. An approach

from their counterimaginaries.

The musical and dance manifestations of oral tradition have an important partici-
pation in musical research in Colombia. Nevertheless, the current disagreements
between “informants” and “researchers” show that the dispute over this knowledge
and know-how is no longer an insubstantial matter despite the little interest shown
by specialized studies. In this article we unveil, starting from the becoming of
some oral tradition musics and their contributors, the logic of inferiorization which
underlies its re-appropriation in the context of academic music research. To this
effect, the methodology combines elements of historiographic-musical review and
participant observation that allow us to conclude that this logic is one of the main
generators of the exponential increase in inequalities between musical communi-
ties and researchers. We consider that our anthropological-ethical interpretation
of such relevant events might contribute to the debate around more inclusive re-
search initiatives in music.

Key words: appropriation, racialization, musical research, inequality, etici-
zation, music of oral tradition.

"t como vamos retribuir o que
aprendemos?": apropriacédo e racializagao
na pesquisa musical na Colombia.
Uma aproximacéo
desde seus contraimaginrios

As manifestagBes musico-dancarias de tradicdo oral tém uma importante partici-
pacdo na pesquisa musical na Colémbia. Contudo, os atuais desencontros entre
“informadores” e “pesquisadores” mostram que a disputa por esses saberes e con-
hecimentos deixou de ser questdo insubstancial apesar do pouco interesse manifes-
tado pelos estudos especializados. No artigo refletimos sobre o devir de algumas
musicas de tradicdo oral e seus cultores, para desvendar a légica de inferiorizagdo
que esta subjacente a sua reapropriacdo no contexto da pesquisa musical académi-
ca. Para tal, na metodologia confluem elementos de revisao historiografico-musical
observacdo participante que permitem concluir que esta l6gica € uma das principais
geradoras do aumento exponencial das desigualdades entre comunidades musicais
e pesquisadores. Consideramos que a nossa interpretagdo antropoldgico-ética de
eventos tao relevantes poderia contribuir para o debate sobre iniciativas de pesquisa
mais inclusivas em musica.

Palavras-chave: apropriacdo, racializacdo, pesquisa musical, desigualda-
de, eticizacdo, musicas de tradicdo oral.
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Introduccion

> Las manifestaciones musico-danzarias de tradicion oral
tienen una importante participacion en el contexto de la inves-
tigacion musical en Colombia. Dada la vastedad y porosidad
de este campo y de sus gradaciones entre lo académico, ex-
traacadémico y extracurricular, interesa reflexionar a partir de
la apropiacion en los procesos de investigacion circunscritos
a la formacion universitaria en musica, musicologia, etnomu-
sicologia o en las diferentes interdisciplinas en didlogo con
aquella, ya que en algunas experiencias en las cuales estas
manifestaciones son objeto de estudio y “material” para el de-
sarrollo de procesos creativos se ha legitimado un enfoque no
dialégico que a pesar de ser recurrente ha sido escasamente
abordado por los estudios especializados.' Lo consideramos
no dialégico porque entre “informantes” e “investigadores”
no han circulado negociaciones ni intercambios simbdlicos
qgue definan los mecanismos de distribuciéon equitativa ni se
han determinado los grados de desigualdad tolerables en las
relaciones entre quienes se disputan el acceso a los saberes y
conocimientos de tradicion oral.

’

El articulo se divide en cuatro secciones. En la primera, a partir
del andlisis de documentos de historiografia tradicional colom-
biana, se pretende develar la /égica de inferiorizacién (Wieviorka
2009) que subtiende los mecanismos de racializacion presentes
en el enfoque no dialégico de apropiacién aludido y la investi-
gacion musical académica, ya que su accionar ha generado la
exclusion histérica, simbdlica y ética de algunos grupos humanos
y el aumento exponencial de las desigualdades y asimetrias en
la distribucién de los productos de conocimiento en la investi-
gacion. En la segunda, a través de observacion participante y
entrevistas a interlocutores en la depresion momposinay el Paci-
fico sur narifense, se estudian las relaciones entre tales exclu-
siones, desigualdades y asimetrias que se construyen sobre la
base de los saberes musicales de tradicion oral. En la tercera,
se establecen los desafios que afronta la investigacion musical
académica y de qué manera la reapropiacion eticizada de saberes
podria transformar el desarrollo de procesos de conocimiento
con comunidades musicales. Por ultimo, se presentan algunas
consideraciones finales.

“Ser negro o indigena era malo, ser blanco
era bueno™ logica de inferiorizacion en la
historiografia tradicional colombiana

De acuerdo con Musri (2013), el estudio de la historia local de la
musica enfocado a multiples procesos histérico-musicales que se
afectan relacionalmente es una postura epistemoldgica que incide
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directamente en la amplitud del objeto tedrico. Asimismo, afirma que uno de sus elementos
fundamentales es la reduccion de la escala temporoespacial desde donde se observan los
procesos musicales particulares y universales “en la dimension micro” (61). En tal sentido, la
historia de las musicas locales en Colombia ha sido escrita en su gran mayoria por historia-
dores no profesionales, principalmente blanco-mestizos del interior del pais, cuyo sesgo euro-
céntrico y apologético marcé la historiografia tradicional (Bermudez 1985). En consecuencia,
aungue las manifestaciones musicales y musico-danzarias de tradicion oral en Colombia han
sido configuradas socialmente por comunidades de afrodescendientes, pueblos originarios
y mestizos con fuerte arraigo en la ancestralidad de aquellos, dichos grupos humanos y sus
musicas no escaparon al entramado histérico en el cual “solo una cosa era segura: ser negro
o indigena era malo, ser blanco era bueno” (Wade 1997 40).

En otras palabras, la postura epistemoldégica de los historiadores blanco-mestizos, cuya “movi-
lidad ascendente” (Wade 1997) ha sido mucho mayor que la de los grupos referidos, incidié
en esa jerarquizacioén racial que afecté también las formas de conocimiento, incluido el cono-
cimiento musical, y las correlaciones con su corporalidad en la danza, en cuanto se nutre de
los ideales civilizatorios y catequéticos que fueron accionados contra tales grupos humanos.
A continuacién, se presenta la reduccién temporoespacial de algunos acontecimientos rele-
vantes en la historiografia musical colombiana que permite develar estos aspectos vy la légica
de inferiorizacién que afecta las aludidas formas de conocimiento musical.?

En su Viaje por Colombia, el escritor sueco Carl Gosselman describe asi las manifestaciones
musico-danzarias callejeras que observé en su recorrido por Cartagena:

En distintos lugares pueden verse grupos de negritos desnudos dando volteretas, mu-
chas veces en compania de un mico, el que solamente se distingue de ellos por sus
saltos mas altos y sus movimientos mas agiles. Todo el espectaculo se acompana de
una musica que para quien no estd acostumbrado a oir, resulta una variante del parlo-
teo de los papagayos sentados en las puertas y en los balcones; es decir, el idioma del
pueblo inferior. (Gosselman 1981, 34)

Aunque este fragmento de literatura de viaje evidencia la racializacién que se subtiende a las
artes en el siglo XIX, resulta necesario por aproximarse de forma tangencial a posibles mani-
festaciones musico-danzarias de tradicién oral colombianas.

No obstante, Gosselman no aporta una mayor descripciéon de espectaculos como este y como
el que presencié en Gaira. No se comprende si el autor se refiere a expresiones espontaneas
en un contexto escenografico de orden catequético o a manifestaciones musico-danzarias
orales divulgadas por los grupos que habian sido categorizados epistemolégicamente por
Gosselman como “negros’, “indigenas” o “negros-indigenas’ Por su parte, hacia finales del
mismo siglo, el intelectual colombiano José Maria Samper realiza una descripcién un poco
maés detallada de una manifestacidon musico-danzaria de tradicién oral que avistd en su Viaje
de Honda a Cartagena por el rio Magdalena. Relata que aquella es una muestra del “instinto
magquinal de la carne” de los “salvajes de la civilizacién” Asimismo, la califica de mondtona
y ruidosa, cuya “danza en circulos al son del tamboril y de gaita no muestra poesia, ni arte,
ni emocion dulce y profunda” Finalmente, sentencia que “la civilizaciéon no reinard en esas
comarcas sino el dia que haya desaparecido el currulao [nombre de la manifestacion], que es
la horrible sintesis de la barbarie actual”® (Samper 1878, 257).

Si bien ambos intelectuales presenciaron manifestaciones musico-danzarias diferentes, en un
lapso considerable y en coordenadas geogréficas distantes, en su locus de enunciaciéon se
devela la l6gica de inferiorizacion hacia dichas manifestaciones orales del “pueblo” Esto es
fundamental, ya que para Wieviorka (2009) dicha logica “disuelve la raza en las relaciones
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sociales y hace del grupo caracterizado por la raza una clase social” (48). Por tal razén, afirma
que hacer de la cuestion de la raza una cuestion social implica no solo un “interés en la explo-
tacién econémica de los grupos involucrados, [sino también] hacerlos entrar en el progreso, es
decir, autorizarlos a identificarse con la nacion conquistadora o dominante” (54). En efecto, las
descripciones jerarquizantes realizadas por esos intelectuales midieron tales manifestaciones
segun el baremo del canon estético eurocéntrico y los mecanismos civilizatorios de los Esta-
dos-nacién que debian imitarse. Al sindicar estas de “idioma inferior’ “simiescas’ “barbaras’
“carnales” u "horribles’ aplicaron ex profeso una diferenciacién de las “bellas” y “elegantes”

que habian distinguido la superioridad en la légica del pensamiento dominante.

Huelga decir que ante este complejo panorama Reygadas (2008) asevera que muchos afrodes-
cendientes, comunidades originarias, entre otros, optaron por estrategias de mejoramiento
personal y familiar que les permitiera parecer mas blancos, haciendo flexibles las fronteras
por las cuales se movilizaban socialmente de forma individual, en detrimento de la busqueda
del mejoramiento colectivo como grupos discriminados. En este contexto, fueron decisivos
los ideales de civilizacién y progreso de la nacién que procuraron alcanzar las élites criollas,
para quienes fueron determinantes el menosprecio por la sociocorporalidad musical de estos
grupos sociales y las consecuentes estrategias de “mejoramiento” social y cultural velada-
mente impuestas y posteriormente autoimpuestas, dado que la légica de inferiorizacion se
reproduce precisamente en la interiorizacion de la inferioridad autoimpuesta por un grupo
social a cambio de tener un lugar en la sociedad (Wieviorka 2009).

“Que la aproveche quien le plazca™: inferiorizacion
J apropiacion cultural

Esta légica de inferiorizacion se anuda a los procesos de exclusién de finales del siglo XIX
e inicios del siglo XX, tal como lo observamos en el informe presentado por el ministro de
Instruccion Publica (1904) al Congreso de Colombia en 1904, en el cual insiste en la impor
tancia de civilizar y catequizar a los pueblos originarios en la instrucciéon primaria y, desde
el campo musical, en la imposicidon de requisitos inalcanzables a los afrocolombianos que
querian estudiar musica en la academia.* Aunque el siglo XX se presenta como una época
de profundos cambios sociales, politicos y econdmicos sin precedentes en el pais, muchas
comunidades musicales que no siguieron el camino del “mejoramiento” social y cultural son
consideradas “sociedad degenerada” (Runge Pefia y Muhoz Gaviria 2011, 12), y la l6gica de
inferiorizacion decimonodnica que rechazé sus manifestaciones musico-danzarias se mimetiza
ahora en su apropiacién cultural.® Es decir, son potenciales insumos para ser reapropiadas
creativamente. Sin embargo, en tal mimetismo, que involucrd a influyentes intelectuales y
destacados musicos nacionalistas, se excluyeron las maneras como tales comunidades musi-
cales habian configurado socialmente su conocimiento musical local. De este modo, la légica
de inferiorizacién catalizd social y culturalmente las desigualdades entre estos musicos y los
cultores de las musicas de tradicion oral.b

Obsérvese en los manuscritos de Luis Lopez de Mesa (s. f.a) y (s. f.b) y en otros textos histo-
riograficos importantes que muchas de esas manifestaciones no tienen reconocimiento
oficial como folclor ni como aires populares.” Mas bien son objetos que el “genio” explota
para contribuir a la cultura general y al patrimonio comun de la humanidad (Zamudio 1978).8
Al respecto, Bermudez (2011) retoma algunas afirmaciones realizadas por Guillermo Uribe
Holguin, uno de los més importantes e influyentes musicos, compositores y pedagogos
colombianos del siglo XX:

[Para crear la musica nacional] es necesario crearla sobre algo, tarea que [Uribe Holguin]
ve dificil basadndose en la autéctona, con sus melodias de valor “casi nulo’, armonia casi
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inexistente y con un mérito que exclusivamente “reside en el ritmo” Uribe Holguin ad-
vertia ademaés: “aproveche quién le plazca si de ellos puede sacar algun partido” (108)

Se transita asi por un continuum de asimetrias que va del rechazo de la diferencia en el siglo
XIX a la consolidacién de un enfoque no dialégico de apropiacién cultural a principios del
siglo XX. Afirmamos esto por la ausencia de textos escritos o de testimonios orales que den
cuenta de cémo circularon las negociaciones o los intercambios simbdlicos que definieron los
mecanismos de distribucién equitativa de los conocimientos entre los musicos con formacién
académica y los musicos formados en las dindmicas de la tradicion oral. Asimismo, porgue no
se conocen escritos o testimonios que demuestren cdémo se determinaron conjuntamente los
grados de desigualdad tolerables en sus relaciones. En consecuencia, a muchas comunidades
musicales se les dificulté el acceso a los productos de conocimiento, la difusién, la circulacién
y la participacién activa en escenarios académicos, a diferencia de los musicos con formacién
académica de diferentes lugares del pais que mediante la apropiacién de estas musicas como
recurso poiético para su estudio y aprovechamiento académico vy artistico tuvieron mejores
oportunidades de circulacién nacional, tal como se evidencia en los escritos canonizados por la
historiografia tradicional colombiana.

El enfoque no dialdgico de apropiacién cultural se reprodujo en la historia de la musica de
la region caribe, tal como lo deja entrever Henriquez Torres (2000) al expresar que en 1830
gracias al arte y la inspiracion de Eulalio Meléndez, que llevé al pentagrama arreglos para banda
de la musica de las clases més bajas de la sociedad de Ciénaga, “esta musica es hoy la gran
musica popular de la Costa Atlantica” (8-9). Ademés, admite que tal apropiacion se extendio
hasta mediados del siglo XX, imitada por otros musicos con formacién académica:

Los negros de Papare [hacienda productora de cana y tabaco en Ciénagal produjeron
una musica que fue aprovechada primitivamente por Eulalio Meléndez para su banda
de musica. Esa musica de Papare seréa utilizada posteriormente por otros musicos cie-
nagueros, o de formacién cienaguera [...] como es el caso de Te olvidé, melodia propia
de la danza del garabato, que bailaban estos negros, una vez que lograron su libertad y
que fue apropiada por Antonio Maria Pefaloza. (26)

Casos similares se presentaron en las décadas de 1930 a 1940 en el interior del pais, pero
tamizados por la gestién de la reproduccién de subjetividades obedientes a los discursos musi-
cales de la época. A este respecto, Wade (2002) afirma que gracias a las relaciones entre
musicos blancos del interior y musicos costefios se dieron importantes procesos de blanquea-
miento de la musica costefa urbana y comercial que la hicieron diferenciarse de las musicas
costenas rurales, relaciones y procesos que facilitaron su asimilacion a la élite blanca, que
la idealiz6 como “una musica alegre, comunitaria y pacifica” (180), en contraposicién a las
musicas rurales de los grupos humanos en posicion social de inferiorizacion.®

Sin embargo, llama la atencién que en ese contexto de blanqueamiento de la musica costena
se produjo "“un repertorio musical principalmente andino del gusto de dicha élite blanca, en
el cual la musica de ‘negros’ aun era mal vista” (Mufioz 2012, 36). En sintesis, se observan
los mecanismos de racializacion en los cuales el “blanqueamiento” suscitado por las élites y
reproducido vigorosamente por las instituciones del Estado es solo un nuevo dispositivo en la
|6gica de inferiorizacién. Dicha légica es la que finalmente se anuda al enfoque de apropiacién
cultural que flexibiliza el ascenso individual a los sujetos que “mejoraron’ “pero no representa
un mejoramiento colectivo de los grupos discriminados ni elimina la distancia entre las élites y

el resto de la poblacion” (Reygadas 2008, 132).

Subrayamos que en el presente contexto no se concibe la apropiacién cultural como un
conjunto de préacticas individualizadas y circunstanciales de “expoliacién musical” Més bien se
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trata de una construccion sociohistorica en la cual los cultores de musicas de tradicion oral se
han visto afectados por la tergiversacion de sus précticas, gestionada desde distintos espacios
de poder, ya que, tal como lo sefialan Young y Haley (2009):

Estas tergiversaciones exponen a los miembros de las culturas [...] al ridiculo y la bur-
la. Peor aun, estas tergiversaciones sin duda fomentan la discriminaciéon contra los
insiders. Tal tergiversacion dafnina es inequivocamente incorrecta. Asi como estd mal
calumniar a un individuo, estd mal tergiversar a todos los miembros de una cultura de
una manera que los perjudique. [...] Las obras de arte pueden perpetuar estereotipos
que impiden que el publico vea a los miembros de una cultura como los individuos que
son. (273-274)

Dicha tergiversacion ha provocado la persistencia de diversas formas de “desigualdad multi-
dimensional” (Reygadas 2008). Estas desigualdades histéricamente han marcado y siguen
marcando en la actualidad las asimetrias en el acceso y en la distribucién de los productos de
conocimiento entre los grupos humanos que se disputan los saberes musicales de tradicion
oral en Colombia. Desde aquellos que justifican su transformacion a partir de la l6gica de infe-
riorizacion en sus multiples formas nominales, hasta quienes desde adentro y como contraima-
ginario de la apropiacion reivindican acciones de divulgacion de esos saberes y conocimientos,
de sus circuitos de transmisién y del reconocimiento de sus referentes més ancianos, en
atencién a que la postura epistemoldgica que caracterizé la historiografia musical tradicional
colombiana senté las bases de su exclusion histérica, simbdlica y ética.

“3Y como devolvemos lo aprendido?”: exclusiones y desigualda-
des en el acceso a los productos de conocimiento musical

Corresponde ahora estudiar las relaciones entre tales exclusiones y el aumento de las
desigualdades y asimetrias que se construyen sobre la base de los saberes y conocimientos
de tradicion oral, cultivados por las comunidades musicales. Desde esta perspectiva, cabe
preguntarse ¢de qué forma la légica de inferiorizacién subtiende el enfoque no dialégico de
apropiacion cultural y la investigacion musical académica? Ante todo, vale la pena indicar que la
investigacién musical en su dimensién social no es ajena a tales exclusiones y desigualdades
en un pais como Colombia que, de acuerdo con estimaciones del BM (2023), el promedio de la
desigualdad medida por el coeficiente de Gini en relacidon con Suramérica fue de los mas altos
en 2020 (54,2) comparado con Uruguay, el pais con méas baja desigualdad (40,2). Asimismo,
ocupd el segundo lugar entre los mas desiguales de América Latina en 2016 (Justo 2016) y el
octavo lugar entre los més desiguales del mundo en 2017 (Cortés Mejia 2017).

Para conocer en profundidad las relaciones entre exclusién, desigualdad y asimetria en el caso
propuesto, utilizamos las técnicas de la observacioén participante y la entrevista no dirigida. De
acuerdo con Camara de Landa (2016), la observacion participante es “la permanencia del inves-
tigador en una comunidad y su participacion en las actividades cotidianas de sus miembros, con
quienes conversa sobre los asuntos que le interesa conocer” (57). De esta forma, se acordd
con los cultores realizar estancias de periodos cortos y otros méas prolongados entre 2017 y
2020, en Chimichagua, Cesar; en Tumaco, Narifio, y en Medellin, Antioquia. Las comunidades
musicales de Chimichagua y Tumaco cultivan actualmente manifestaciones musico-danzarias
de tradicion oral. En cuanto a la segunda técnica, Guber (2014) aduce que “cabe plenamente
en el marco interpretativo de la observacion participante por su valor performativo” (69). Esta
es muy importante porgue en las conversaciones con los interlocutores, en las cuales se abor
daron los acontecimientos musicales que consideran relevantes, se inquietan con la exclusion
y la desigualdad que se vive en el contexto sociomusical en los territorios.
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Tal es el caso de Héctor “Chichi” Rapalino, gestor cultural, investigador, musico, bailador de
tambora y miembro de la Fundacién Los Hijos del Folclor de Chimichagua, quien expresa
que los detentores de manifestaciones musico-danzarias de tradicion oral de la ciénaga de
Zapatosa, en el Cesar, han comprendido la importancia que tiene la investigacién de estas. Por
ello, la Fundacién promueve la creacion de semilleros de nifios, nifias y jévenes ejecutantes e
investigadores de la tambora y de sus referentes. Sin embargo, se lamenta por las enormes
dificultades econémicas que enfrentan quienes se inclinan por la divulgacién de las précticas de
tradicion oral en su municipio. Segun Héctor Rapalino (comunicacién personal, 2 de diciembre
de 2017), muchos cultores renuncian por los escasos recursos destinados al desarrollo de
procesos formativo-investigativos, asimismo, por el desinterés de los Gobiernos locales en la
produccién de materiales musicales didacticos que apoyen su divulgacion. En consecuencia,
a cultores como Rapalino solo les queda desarrollar “una cultura de proyecto adaptada a
solicitudes estereotipadas” (Agier 1999, 202) si quieren obtener recursos, pero ellos no cuentan
con la formacién y las herramientas necesarias para participar en convocatorias nacionales que
paraddjicamente terminan fortaleciendo proyectos “basados en musicas tradicionales” en el
interior del pais. Ademas, aunque su trabajo pedagdgico e investigativo se realiza de forma
sincrénica con otras investigaciones nacionales, escasamente es registrado por investigadores
y por musicos externos. Al respecto, Héctor Rapalino afirma:

A mi me interesa mostrar la escuela y mostrar la tradicién oral con los nifos. Que ellos
vayan creciendo con una tradicién que deberia perdurar en el tiempo, que eso es un
legado vivo. Usted se ha dado cuenta de que la Fundacién [Fundacion Los Hijos del
Folclor de Chimichagual la componen nifos, nifas y jévenes, y buscamos que ellos
investiguen sobre sus rafces, sobre nuestros ancestros. Pero a veces veo que en las
ciudades no se habla mucho de esto y no tenemos cémo compartir lo que hacemos, lo
que investigamos de nuestro folclor, para que alld conozcan nuestras tradiciones y nos
ayuden con la divulgacion.

Del mismo modo, observa que en las grandes ciudades no se habla mucho de la situacion
actual de las manifestaciones musico-danzarias de tradicién oral del rio Magdalena, tampoco
cémo las bailan, las cantan o las perciben sus referentes. Contradictoriamente, por fuera de
ese contexto sociocultural se han consolidado productos de conocimiento basados en saberes
musicales orales, pero que han arrojado muy pocos beneficios a los miembros de la Fundacién
0 a sus referentes méas ancianos, ya que esos productos se dan a partir de dos formas de
apropiacién que podrian considerarse no dialégicas. La primera en cuanto destacados musicos
intérpretes, compositores y arreglistas colombianos las hacen “asimilables” al oido musical
urbano del interior del pais. La segunda en su transduccién a patrones ritmicos unificados
de notacién musical en los cuales se percibe un débil trabajo etnografico e investigativo que
profundiza el desconocimiento de sus manifestaciones respecto de la corporalidad del baile,
la percepcién musical de sus cultores, las formas de apropiacion y transmisién local, y los
procesos de negociacién cultural.

Por su parte, Francisco Tenorio, director de la Fundacién Afrocolombiana Casa Tumac y creador
del Festival Noches del Pacifico en Medellin, adiciona a la inquietud de Rapalino la impor
tancia de lo que denomina “la devolucién a los cultores” Francisco es afrodescendiente de
Tumaco que vive desde hace dieciocho afios en Medellin. Es investigador, bailarin y musico
formado en las dindmicas pedagdgico-musicales de la tradicion oral del Pacifico sur colom-
biano. Termind sus estudios de pregrado en Ingenieria Quimica y Licenciatura en Danza en la
Universidad de Antioquia.

En relacién con su idea de devolucion, desarrolla procesos de formacion en danzas y musicas
del Pacifico sur con comunidades de tres reconocidos sectores marginales de Medellin,
pero principalmente con nifos y nifas afrodescendientes de familias desplazadas por la
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violencia. Estas clases, segun Francisco Tenorio (comunicacion personal, 31 de octubre de
2018), permiten a los nifos y nifias afrodescendientes proteger su memoria cultural y generar
un verdadero didlogo intercultural en su nuevo contexto. Llama la atencién sobre la posible
carencia de préacticas de devolucién de este tipo a las comunidades musicales por parte de los
procesos académicos de ensefanza-aprendizaje e investigacién al afirmar:

Yo soy egresado de la carrera de Ingenieria Quimica y dentro de la Facultad nos dan la
posibilidad de hacer una retribuciéon a la sociedad haciendo las practicas sociales. Pero
en algunas facultades de arte y musica, que muchos entendemos como facultades
sociales, no veo que haya una posibilidad de devolver todo lo aprendido a la sociedad
sobre la cual se estudid, ¢si? [...] no entiendo por qué no existe esa posibilidad, sa-
biendo que la mayoria de trabajos de musica o danza tienen que ver con las musicas
tradicionales de Colombia. Bueno, y después pienso, y si hacen las practicas sociales y
su investigacion alla con la tradicién, idespués qué? Y esas personas que les ayudaron
a hacer esa investigaciéon quedan ahi, no las volteamos a ver. Entonces, icémo hace-
mos?, icomo devolvemos? Pienso que es muy importante que algunos decidan hacer
practicas sociales que ayuden a que las personas conozcan sin perder lo aprendido, y
gue con las investigaciones se reconozca el trabajo de muchos cultores de alla, que
mueren sin que en la ciudad se les recuerde por sus ensefanzas y por su labor.

Las necesidades y los intereses expuestos por Rapalino y Tenorio los asumimos como
elementos que intentan fundar nuevas formas de relacionamiento, en las cuales circulen nego-
ciaciones e intercambios simbdlicos basados en la distribucién equitativa de los productos de
conocimiento, cuyos grados de desigualdad tolerables sean concertados dialégicamente entre
investigadores o investigadoras musicales y musicos formados en las dindmicas de la tradicion
oral. Sin pretensiones esencialistas, tratamos de generar reflexiones a partir de la necesidad de
establecer reciprocidades entre los grupos humanos que, si bien se disputan los saberes y el
conocimiento musical, también participan en su construccion. No obstante, se resalta que las
necesidades y los intereses expuestos se articulan a otros, porque la exclusién de los cultores
y el aumento de las desigualdades mencionadas obedecen también a factores relacionales
que, dados los limites exigidos para este articulo, no abordaremos.™

Un andlisis atento a las alusiones a la exclusién y la desigualdad que subyacen a los discursos
de los interlocutores admite plantearnos la siguiente hipdétesis: si bien para los investigadores
o investigadoras musicales del interior del pais son importantes las manifestaciones musicales
y musico-danzarias de tradicion oral, su desconocimiento de los aspectos historiografico-musi-
cales y del enfoque no dialdgico de apropiacion expuesto posiblemente activa la percepcién de
que dichas manifestaciones se encuentran disponibles para cualquiera que quiera apropiarlas
y transformarlas, dadas sus caracteristicas de elaboracién, investigaciéon y circulacién comu-
nitaria, y su difusa figura de autoria o de derecho de propiedad intelectual.” A este respecto,
las categorias técnica y praxis reelaboradas por Dussel (2015) podrian brindarnos algunas
reflexiones para su comprobacion, ya que la relacién técnica difiere de su homénima préctica.
Para el autor, la primera comporta las relaciones entre el sujeto y la naturaleza: “El conoci-
miento instrumental se relaciona a la naturaleza sabiéndola usar seguin su constitucién real. A
la madera no se la puede utilizar como a la piedra. Hay una razén instrumental [técnica]l que
indica el mejor medio al mejor fin como ‘Gtil para’” (43).

Por el contrario, la segunda se refiere a las relaciones entre sujetos y, por ende, a la emergencia
de dilemas éticos, dado que

lo ético es inherente a la existencia humana en su actuacién cotidiana. Tanto singular
como comunitariamente toda accion es ética, y lo ético del acto indica justamente que
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es “practico” Por “practico” entendemos todo aquello enderezado a la afirmacion de la
vida humana, que de manera habitual, cotidianamente, es la actualidad del ser humano
en el mundo, que antecede a cualquier otro modo de ser en el mundo. (23)

Esta reelaboracién permite observar la factibilidad de la semejanza entre las actitudes de domi-
nacién, inferiorizacién y racializacién develadas en la primera seccion del articulo, y el escenario
de exclusiones y desigualdades estudiado en la segunda. Es decir, la légica de inferiorizacion
y racializaciéon que impone el sujeto moderno europeo/eurocéntrico desde el siglo XIX a las
practicas musicales del “pueblo inferior” estd anudada a los prejuicios y a la generalizacién
etnocéntrica de algunos intelectuales y musicos nacionalistas colombianos de inicios del siglo
XX, asimismo, a los intereses de movilidad social individualizada originados por la “subjetividad
solipsista” (Dussel 2015) de algunos musicos intérpretes, compositores y arreglistas de la
segunda mitad del mismo siglo, con remanentes significativos observables en la investigacion
musical académica en las primeras décadas del siglo XXI.

Siguiendo con la idea anterior, obsérvese en la categoria técnica cémo en algunas formas
de investigacion para la creacién desde la perspectiva musical se legitima la apropiacion de
elementos en la relacion sujeto académico/oralidad musical, lo cual niega la existencia de una
relacién vis a vis en la praxis, es decir, entre sujeto académico-investigador-creador y sujeto
cultorinvestigadorcreador. Esto tal vez se debe a la visién de que las manifestaciones musi-
cales y musico-danzarias de tradicién oral solo son aptas para su apropiacién material y simbé-
lica como recursos en el proceso creativo. De hecho, Wade (2002) permite entrever cémo ha
operado subrepticiamente la categoria técnica en la investigacion de la musica colombiana al
sefalar que “el Caribe colombiano es visto por propios y extrafos como una rica despensa de
‘folclor’ tradicional” (59). En contraste, Hernédndez (2010, 242-243) establece en cuanto a la
praxis la disyuntiva ética que se genera entre cultores del Pacifico sur e investigadores musi-
cales del interior del pais en las ruedas de negocios promovidas por el Festival Petronio Alvarez.

Como se observa, praxis y técnica en el sentido propuesto por Dussel (2015) comportan
implicaciones histéricas, simbdlicas y éticas que no pueden desestimarse en la investigacion
musical de caracter académico.' Por eso, es importante sefalar dos hechos fundamentales
en este contexto. El primero, que el proceso creativo derivado de la metodologia aplicada en
la investigacion musical se construye sobre la base de saberes y conocimientos musicales de
sujetos con derechos adquiridos. Ademads, tales saberes y conocimientos tienen un “poder
epistémico” (Marti i Pérez 2015), porque a través de ellos se narran el acontecer de problemas
contemporaneos geosituados de caracter politico, cultural, econdmico, identitario, ambiental,
entre otros. El segundo, que “el ambiente del que se extrae la riqueza [en este caso, saberes y
conocimientos orales] no se puede considerar mas como un medio natural intocado, que esté
ahi virgen y disponible para el primero que llegue a aprovecharlo” (Reygadas 2008, 65).

Desafios de |a investigacion musical académica: de la inferioriza-
cion/apropiacion a la reapropiacion eticizada

En Colombia, el concepto de investigacion musical aglutina diversos intereses epistemolé-
gicos, tedrico-metodoldgicos y programaticos, que se circunscriben a las interdisciplinas de
la musicologia y la etnomusicologia, entre otras.™ Sin embargo, su ambigtiedad nominal es
abundante aun cuando todas parecen converger en lo fundamental: investigar para crear.
Por ejemplo, en Lépez Cano y San Cristébal (2014) se encuentran “investigacion artistica en
musica’ “investigacion musical general’, "investigacion musical académica” e "investiga-
cién-creacion en musica” Para el MinCiencias (2021), la denominacién investigacion-creacion

reune todas las anteriores y, por ende, la define como
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la indagacion que busca responder a una pregunta o problema de investigacion a tra-
vés de una experiencia creativa que da lugar a obras, objetos o productos con valor
estético y cuya naturaleza temporal puede ser efimera, procesual o permanente [...]
se considera que la investigacién-creacion —también llamada investigaciéon artistica,
o investigacién basada en la practica— es aquella indagacién que toma como objeto
a la experiencia estética del propio investigador-creador, por lo cual siempre tiene un
componente autorreflexivo [...] La investigacion-creacion conduce, por lo general, a
dos tipos de productos, la obra, objeto o producto de creacién propiamente dicha y un
texto en el cual se consigna la reflexion sobre la experiencia creativa y su relacién con
la pregunta o problema de investigacion. (197)

Sobre la base de estas definiciones de investigacidén-creacién, no obstante, no se ha explicitado
un corpus teérico-metodolédgico propio para esta, principalmente en referencia a la préctica
musical. Ademés, al realizar un rastreo de los productos de nuevo conocimiento elaborados por
destacados investigadores musicales colombianos, muchos se fundamentan principalmente
en la investigaciéon social. Sobre tal reapropiacion metodoldgica Lopez Cano y San Cristébal
(2014) senalan:

Entre las metodologias més usadas en la investigacidon musical general, estéan la inves-
tigacion documental [...] los métodos cualitativos como la observacién, la entrevista,
las historias de vida, los grupos focales o la autoetnografia, y los métodos cuantitativos
como la estadistica o la experimentacion. (43-44)

Asimismo, afirman que, “en general, una parte importante de las estrategias y técnicas
metodolégicas usadas en la investigacion artistica son similares a las empleadas en la inves-
tigacion académica” (Lopez Cano y San Cristdbal 2014, 83). Esto permite inferir que técnica
y praxis, y por tanto la ética en el sentido propuesto, categdricamente transversalizan la
investigacién-creacion.

Dado lo anterior es imperativo interpelar tanto a los investigadores musicales como a aquellas
practicas investigativas del siglo XX| que se realizan desde la disciplina de la musica, cuyo
objeto de estudio son las musicas de tradicién oral. En tal sentido, cabe cuestionar si a la
pregunta por la creacién se debe articular el interrogante por cuél es el lugar del otro en el
proceso de investigacion y cuéanto le serd permitido apropiar en la distribucion de los productos
de conocimiento. Esto posibilitaria develar los desaciertos éticos y la escasa reciprocidad exis-
tente en la investigacién-creacién cuando se la instrumentaliza como un mecanismo eficiente
de recoleccion de informacion a corto plazo, el cual arroja resultados que benefician exclusi-
vamente a los investigadores musicales y dejan en desventaja a los cultores, porque asi se
desincentivan practicas de retorno y de “devolucion” hacia los territorios.' Del mismo modo,
se generan complejos procesos de “asimilacion” que “significan la pérdida de la autenticidad
de los cultores al tratar de verse a si mismos como los ven los investigadores externos u outsi-
ders” (Young y Haley 2009, 278).

Siguiendo estos cuestionamientos, si la investigaciéon-creacion enfocada en las musicas de
tradicién oral reapropia elementos de la investigacién social, es pertinente acercar algunas
reflexiones etnomusicolédgicas. Por ejemplo, Pelinski (2000) considera que los investigadores
deben formularse tres preguntas fundamentales antes de la realizacion de investigaciones con
comunidades musicales: “;Qué podemos conocer a través del trabajo de campo sin explotar
a los detentores de la cultura investigada? ¢ Qué puede ofrecer la etnografia musical al conoci-
miento del ser humano? ;Qué obligaciones de reciprocidad tiene el etnomusicdélogo [o inves-
tigador] frente a los miembros de la cultura que estudia?” (289).
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Aungue no pretendemos dar respuesta a estos interrogantes, intentamos demostrar que la
situacién de los pueblos originarios, comunidades de afrocolombianos y mestizos cultores de
tradiciones orales, que por lo general son las culturas investigadas en Colombia, sigue siendo
desventajosa en el contexto de las practicas musicales e investigativas de caracter académico
y, en consecuencia, es poco el avance en mas de cien afos. En efecto, aunque se realizan
enormes esfuerzos, las estadisticas antes de la pandemia de covid-19 de accesibilidad para los
grupos étnicos a la educacién superior en Colombia y, por ende, a la posibilidad de que tales
grupos desarrollen estrategias de investigacién musical desde una perspectiva local es aun
precaria. Alban (2014) afirma:

De cada 1.000 jévenes indigenas, 72 acceden a instituciones de formacion superior. De
los 82 pueblos indigenas existentes en el pais, acceden a la educacion superior miem-
bros de 12 pueblos, y en cuanto a la formacién se evidencia que las artes ocupan el
Gltimo lugar de preferencia del estudiantado que ingresa [...] con un 0,3 %. En cuanto
a la poblacion afrocolombiana en las facultades y escuelas de bellas artes aun es muy
precario. (63)

A este respecto, a continuacién se presentan fragmentos de una conversacion con Héctor
Rapalino y Francisco Tenorio, el 20 de febrero de 2023, a partir de los desafios que afronta
actualmente la investigacion musical académica como elemento constitutivo del eje misional
homonimo y su articulaciéon con el eje de docencia:

Héctor Rapalino: La investigacidon musical debe ser mas incluyente. Yo he intentado estudiar
musica en la universidad en mas de tres ocasiones y [...] ellos exigen conocimientos de parti-
tura, solfeo, escalas, y eso, pero nosotros en el territorio aprendemos de otra forma. Yo me
desanimé porque poco me preguntaron sobre mis investigaciones, como ensefo y como
aprendi de los abuelos [...]. A la academia no le interesa eso, solo el conocimiento tedrico en
musica, danza e investigacion que ensefan ellos.

Bernardo Ciro: ¢No reconocieron su perfil?

Héctor Rapalino: No, porgue soy empirico. Les ensefio a nifos con la onomatopeya, no con
partituras, no me da pena decirlo, y los animo a que indaguen por los maestros ancianos que
hacen tambora. Mire, cuando el Ministerio de Cultura y el Plan Nacional de Musica para la
Convivencia me invitaron a Cartagena en 2006, los participantes nos empezamos a presentar,
y muchos decian: Yo tengo un magister en esto, en lo otro, y no sé qué vaina. Cuando me toco,
yo dije que era investigador de musica tradicional y bailes cantaos de la depresién momposina,
aprendido de grandes maestros [...] en la vida tradicional y cultural, donde los bailes cantaos
hablan por si solos cuando un adulto mayor muestra su conocimiento y lo comparte con noso-
tros que merecemos mantener vivo este legado en mucho tiempo. Algunos sabian de qué
estaba hablando, otros no.

Bernardo Ciro: Francisco, a su primo hermano “Pitufo” ¢no le sucedié algo similar?

Francisco Tenorio: Si, eso iba a decir. El se fue a Medellin a estudiar musica. Entré a la univer
sidad, pero adentro se encontré con muchas dificultades. O sea, para los profesores era muy
bueno porgue tenfan a un musico tradicional de las musicas de marimba, pero los aportes que
hacia eran diferentes a como ensefaban alla las musicas occidentales y no logrd adaptarse a
esa forma de ensefanza. Por eso desertd y se fue otra vez para Tumaco y empezé a estudiar
Licenciatura en Educacion, pero él queria tener titulo de musico, sabiendo que ya es un musico
reconocido en la marimba. Eso pasa porque las universidades no valoran los conocimientos
de tradicion oral.
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Bernardo Ciro: ;Y como fue su experiencia con la Licenciatura en Danza?

Francisco Tenorio: En la profesionalizacién en danza me encontré con un docente de la asigna-
tura de Danza Tradicional que cuando empezd a hablar de las danzas del Pacifico sur dijo algo
qgue para mi es una tergiversacion. Segun él, los hombres bailamos zapatiao porque la mujer
no se quiere casar con nosotros, pero eso no es asi. También dijo que en las poblaciones
étnicas el baile no se hace por disfrute sino por un ritual, pero el zapateo lo hacemos por el
disfrute del baile. A veces el docente trataba de dar explicaciones que no son.Y lo que te dije,
estas musicas hacen parte de las comunidades étnicas afro e indigenas que representan a
Colombia en el exterior, pero muchas veces no tenemos cabida en la educacion superior.

En los casos presentados, se observa que la busqueda por la “formalizacién” de los saberes
y conocimientos orales comporta variables, cuyo incumplimiento significa el éxito o fracaso
de las aspiraciones no solo musicales sino investigativas de cada cultor. Es decir, si no se
cumple con los requisitos académicos, las investigaciones locales solo adquieren valor en
la medida en que son reapropiadas por quienes si tienen el perfil académico, y la espiral de
desigualdad sigue girando. Entre tales variables podrian nombrarse la rigurosidad o flexibili-
zacion del canon eurocéntrico de ensefianza musical académica propuesto por cada institu-
cion de educacion superior (IES), la apatia de estas sobre como se configura socialmente el
conocimiento musical en los territorios y los puntos de inflexidon académica entre los saberes
previos y los conocimientos “inculcados” en aras de la “calidad educativa’) que conllevan a
los grupos humanos negociaciones sobre el grado de asimilacién que estan dispuestos a
aceptar, entre otras.”™ Lo descrito por Rapalino y Tenorio demuestra que en la investigacion
musical actual, tal como ocurrié en el pasado, no se distribuyen equitativamente los benefi-
cios entre los grupos humanos que se disputan esos saberes y conocimientos en Colombia.

Nos enfrentamos a cambios histéricos y socioculturales que demandan una reapropiacion etici-
zada de las manifestaciones musico-danzarias de tradicion oral, en la cual la disputa se matice
y se promuevan acciones mas participativas. Al respecto, desde una perspectiva general, las
actuales politicas de investigacion, como la estrategia nacional de apropiacién social de la
ciencia, la tecnologia y la innovacion (ASCTI), es explicita cuando afirma:

La politica avanza en la comprensién de la naturaleza de la apropiacion al sefalar que la
cultura y las dinédmicas regionales deben ser tenidas en cuenta en estos procesos, pues
las opciones técnicas y productivas tienen determinantes socioculturales [...] particula-
res que pueden llegar a jugar un papel critico. (Colciencias 2010, 15)

Esto indica que para Colciencias (2010) (actual MinCiencias) la apropiacién no es una disputa
ni una enajenacién, sino un proceso en el cual participan activamente los diversos grupos
sociales. En esa misma direccion y desde la perspectiva musical, Rubén Lépez Cano afirma:

La apropiacién no solo funciona a nivel de materia prima para crear musica, sino tam-
bién a nivel discursivo para construir un relato del artista [...]. La apropiacion es inevi-
table porque siempre ha pasado, la musica tiene eso. Lo que si es cierto es que ahora
estamos transitando por otro tipo de conciencia. El musico urbano que se apropia de
elementos de otra cultura tiene la responsabilidad y la obligacion de cederle espacio
de visibilidad a la cultura de la cual estd bebiendo. [...] Entonces... ja ver! Te estés
apropiando de un tipo de musica, de un estilo, de un género, de unas estructuras y te
estas ganando la vida con eso, y a la gente a la cual le pertenece eso no esté viendo
nada. (comunicacion personal, 26 de septiembre de 2018)
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Estos planteamientos nos enfrentan a una eticizacion (Freire 2012) de la reapropiacién que no
desconoce el valor estético de la creacién. En efecto, aunque la obra de investigacién-creacion
basada en musicas de tradicién oral no es una expresiéon auténtica de los insiders, su "“inauten-
ticidad [...] posee un valor estético considerable que ademas podria ayudar a que las culturas
musicales sean conscientes del significado de muchas de sus practicas” (Young y Haley 2009,
276-285). La reapropiacion eticizada, entendida como construccion dialdgica para el desarrollo
de procesos de conocimiento entre investigadores musicales y cultores de manifestaciones
musico-danzarias de tradicién oral, podria representar viabilidad y sostenibilidad, ya que, para-
fraseando a Freire (2012, 146-148), la eticizacion, o la ética como accion, no se refiere a la ética
en la cual la historia es una determinacion, sino a la ética universal en la cual la historia es una
posibilidad. En tal sentido, al plantear que la practica investigativo-musical es una "“posibilidad’
los investigadores musicales son desafiados a revisar criticamente las teorizaciones sobre la
apropiacién, sus contraimaginarios y las posibles alternativas para transformarla. Esto permitira
a "informantes’ “investigadores” e instituciones convertirse en un ser que interviene en el
mundo, que al mismo tiempo esta en y con el mundo, y que hace la historia. Es decir, que a
través de su adaptacién y acomodacién a los principios epistemoldgicos y metodoldgicos esta-
blecidos ese ser generara acciones para insertarse en las tramas que reproducen las asime-
trias en el acceso y en la distribucién de los productos de conocimiento para transformarlas.

Consideraciones finales

En este articulo, hemos discurrido sobre algunos acontecimientos historiografico-musicales
relevantes, en los cuales se reprodujo la loégica de inferiorizacion/racializacién que posterior
mente afluye en la apropiaciéon no dialdgica entre comunidades musicales e investigadores,
que se disputan saberes y conocimientos de tradicion oral en Colombia. Intentamos demos-
trar que aquellas han sufrido exclusion histérica, simbdlica y ética, dada la conviccion de que
tales saberes y conocimientos finalmente deben “mejorarse” y transducirse en recurso poié-
tico para la investigacion musical académica. Esto ha generado que los cultores de musicas
de tradicion oral interpelen los procesos de investigacion (formativa, cientifica y de creacion)
musical cuando en estos se desconocen sus necesidades, intereses y expectativas.

Estas interpelaciones son muy importantes en el contexto de la investigacién musical acadé-
mica. Por eso, desde nuestro lugar de enunciaciéon (cromatizado de inscripciones epistémicas
y hermenéuticas), reflexionamos sobre el desarrollo de algunas acciones y estrategias que
contribuirian al equilibrio emic/etic en el acceso a los productos de conocimiento, y al fortale-
cimiento de los vinculos afectivos entre investigadores y comunidades musicales en estado
de oralidad. Desde nuestra experiencia individual, hemos llevado a cabo procesos de investi-
gacion formativa en practicas musico-danzarias orales siguiendo las légicas de los territorios,
y para el trabajo de recuperacién, han sido fundamentales el acompafiamiento y los saberes
de los ancianos o0 ancianas, y la creacién de semilleros con nifos, nifas y jovenes. En nuestras
experiencias colaborativas de investigaciéon, nos percatamos de que movilizarnos por esas
practicas podria tensionar las relaciones de disputa y transformarlas en una construccién colec-
tiva y participativa, para fortalecerlas en los territorios y visibilizarlas en las propuestas de inves-
tigacion (formativa, cientifica y de creacién) musical de caracter académico.

Asi lo evidenciamos en los proyectos “Construyendo trayectos de ida y regreso: La tambora
chimichaglera” y “Puja y quiebra entre montanas: Una experiencia de investigacion basada
en las resignificaciones de la oralidad musico-danzaria del Pacifico sur’, realizados entre 2017
y 2020. Los resultados obtenidos generaron productos de nuevo conocimiento que han
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beneficiado tanto a la investigacién musical académica como a los territorios y las comuni-
dades musicales.™ Sin duda, un logro representativo fue su contribucioén a la linea de investi-
gacion del programa de Précticas Musicales del Tecnolégico de Artes Débora Arango Institu-
cion Redefinida. En esta se considera que los saberes y conocimientos orales son epistemes
legitimas que requieren copiosa investigacion etnomusicolégica. Del mismo modo, estimula la
participaciéon de estudiantes musicos en la creacion de semilleros de investigacion orientados
al estudio de las manifestaciones musico-danzarias orales.

Otros logros igualmente importantes tienden a la consolidacion de una red para el desarrollo
de proyectos colectivos, que activan la memoria cultural de los territorios a través de la danza
y la musica de tradicién oral. Por ejemplo, dentro de los proyectos mencionados se realizaron
actividades pedagdgico-musicales en diferentes espacios de Medellin. Esas actividades a su
vez nutrieron las presentaciones del IV Festival Noches del Pacifico y la participacién de uno
de los semilleros de investigacién institucional en los encuentros anuales de la Red Colom-
biana de Semilleros de Investigacion (RedCOLSI). Asimismo, apoyamos a la comunidad de
Sempegua Nuevo (Chimichagua, Cesar) mediante el proyecto Herencia Africana, gestionado
por el Consejo Comunitario Amada Cabas Gutiérrez. Con este, logramos visibilizar a Ana de
Jesus Toloza Rodriguez (cantadora de 85 anos) y a Julio Toloza Rodriguez (tamborero de 90
anos) como sabedores aun vivos de la tambora (manifestacion musico-danzaria de tradicion
oral). Ambos compartieron sus relatos cantados y sus historias de vida con los nifios, nifas y
jovenes de la comunidad. Después de seis meses de trabajo de campo, el intercambio inter
generacional y los procesos de transmisién oral se fortalecieron significativamente y en la
actualidad la tambora y sus cultores son un referente identitario reconocido por los habitantes.
Ademés, observamos que las experiencias colectadas y las transcripciones musicales elabo-
radas aportaran, tal como lo han manifestado los cultores de varios municipios, en la construc-
cion del Plan Especial de Salvaguarda (PES) de la tambora de la depresién momposina.

En ese orden de ideas, con la Fundacion El Chandé de Gamarra elaboramos el proyecto Paseo
del Pajarito: La Fiesta de la Tradicion del Rio, el cual resulté ganador de una convocatoria del
Ministerio de Cultura (MinCultura) en 2023 para recuperar la tradicional Fiesta del Pajarito.
Estas organizaciones comunitarias llevan mas de treinta ahos promoviendo la recuperacién de
las expresiones orales de sus territorios.

Si bien podrian compartirse experiencias colaborativas similares, interesa exponer estrategias
que buscan “devolver lo aprendido’ tales como los consentimientos informados como agenda
para la transformacion de la investigacion, las redes de trabajo colaborativo y el desarrollo
de procesos de conocimiento desde un enfoque multipreposicional, es decir, que incorporen
desde el lenguaje otras preposiciones diferentes a “de” o “sobre| comiUnmente utilizadas,
cuyo sesgo etnocéntrico ha sido cuestionado. Consideramos que dichas estrategias subvierten
las formas de apropiacion cultural dominantes en siglos pasados. Por eso, quienes lideramos
procesos de investigacion musical académica tenemos la responsabilidad de reflexionar y
develar si el interés por la apropiacion y el “mejoramiento” sistematico de las manifestaciones
musico-danzarias de tradicién oral comporta un problema antropolégico-ético, ademas de tras-
tocar la “subjetividad solipsista” del investigador musical en formacién cuando decide sumer-
girse en ellas, ya que, parafraseando a Titon (2019, 156), es un imperativo ético retribuir a las
personas y comunidades que nos ayudan a avanzar en nuestras carreras.
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El término “apropiacion” comporta multiplicidad de acepciones que dependen
de la interpretacion dada por la disciplina académica o cientifica en la cual se
inscribe el investigador, el enfoque metodoldgico y sus intereses particulares.
Segun el Diccionario de la lengua espafiola, “apropiacién” es la “accion v
efecto de apropiar o apropiarse”. Asimismo, define “apropiar” como “dicho de
una persona: tomar para si alguna cosa, haciéndose duefio de ella, por o comin
de propia autoridad” (RAE 2014). Nos adscribimos a esta acepcién porque
consideramos que guarda relacién con las escasamente estudiadas formas de

apropiacion cultural establecidas en Colombia entre los siglos XIX y XXI.

Para Aréstegui (1995), el acontecimiento es “un cambio” en las relaciones
sociales. Por ello, propone tres categorias sucesivas clave a las cuales nos
adherimos: estados sociales-acontecimiento-nuevos estados sociales.

Mignolo (2015) afirma que “primitivo, bérbaro y el otro no son categorias
ontolégicas, sino epistemoldgicas, inventadas por y en la civilizacion
occidental, [es decir] contada por la mitad de la historia” (442-443). Basado
en tal definicion, Ciro-Gomez (2019) sugiere que con las categorias “indio” y
“negro” en el caso colombiano sucede lo mismo, ya que han sido construidas

ideoldgicamente en la historia escrita por las élites y por la Iglesia catdlica.

Seguin Barriga Monroy (2012), “durante el periodo 1880-1920, cuando aparecié
la modalidad de educacién musical formal, los afro-descendientes fueron
excluidos de esta nueva modalidad, por cuanto para matricularse en las
academias y escuelas de misica se les exigfa la partida de bautizo, el registro
de matrimonio y la presentacion de un fiador, entre otros requisitos” (346).

En el contexto de las politicas culturales de la denominada Repdblica Liberal
en Colombia, predominaron ciertas formas de abordar las manifestaciones
culturales regionales, aunque siempre desde la perspectiva de su
“mejoramiento” social y cultural. Mufioz (2014) sugiere que esta estriba en
contradicciones y ambigtiedades, tal como sucedid con los orfeones y las
murgas populares, porque “mientras [...] se celebraba la cultura popular
como el alma de la nacién, [se consideraba] que sus intérpretes eran pasivos
[...] su talento meramente instintivo [...] y su mdsica no era suya, era un
sustrato que le pertenecia a la nacion” (95). Igualmente, se menospreciaba
la oralidad musical y, por tanto, “se requeria que los orfeones ensefiaran
notacion musical y algo de teoria musical [porque] si el objetivo era que
Colombia se convirtiera en una nacién moderna y civilizada, era sumamente
importante reemplazar la herencia oral por la alfabetizacion” (92). Esto ayuda
a comprender que posiblemente la racializacion y la discriminacién hacia las
comunidades afrocolombianas y originarias emergen de estas ambigtiedades
y contradicciones arraigadas tenazmente en la historia de nuestros privilegios.

Parafraseando a Bermtdez (1999, 2011), entre 1910 y 1920 los mdsicos

"

colombianos sostuvieron acalorados debates por determinar cual era “la
musica nacional”. Desde una perspectiva eurocéntrica, algunos demandaban
que fuera equivalente a la italiana, alemana o francesa, mientras otros con
una visién etnocéntrica afirmaron que el pasillo y el bambuco eran la Unica

musica que habfa.

7.

Para Lopez de Mesa (s. f.a, s. f.b), el bambuco, el pasillo, la guabina y el
bunde o cumbia son aires populares. Por otro lado, Lopez de Mesa (s. f.a)y
Perdomo Escobar (1980) parecen coincidir en la definicion de cultivadores
del folclor o “folcloristas”, al nombrar a Emilio Murillo como el principal
representante. No obstante, Rendon Marin (2009) precisa que Murillo
se destacd por ser un difusor de las misicas de cuerdas colombianas
en el exterior (no de percusion o percusion entonada presentes a orillas
de rios y mares colombianos). Finalmente, Pardo Tovar (1966) clasifica
tres grupos de compositores en los comienzos del nacionalismo musical
colombiano, a saber: precursores, iniciadores y continuadores. Sin
embargo, a excepcion del aire de danza del torbellino, no menciona
géneros rotulados como folclor o aires populares diferentes de los

ya nombrados.

Ademas, se desataca que Daniel Zamudio construyd su discurso de la

musica nacional “en términos raciales” (Mufioz 2014, 89).

De acuerdo con Young y Haley (2009), la asimilacién es asimétrica
porque las voces de los insiders son abrumadas por la de los outsiders.
Esto genera dafios a la cultura minoritaria de los primeros, ya que
“los miembros de las culturas mayoritarias tienen suficiente acceso a

representaciones precisas de sus culturas” (278-279).

Tales factores son poco reconocimiento a la labor de referentes
musicales locales, escasa presencia estatal, concentracion y circulacion
del capital, entre otros.

Sin embargo, Olave Soler (2020) concluye que la propiedad intelectual
estd enmarcada en el derecho occidental y, en consecuencia, existen
grandes vacios juridicos en los que se ignoran las particularidades
expresivas y simbdlicas inmanentes a las musicas de tradicion oral.

Se destaca que los estudios etnomusicoldgicos recientes involucran
la ética en las relaciones entre el hombre y la naturaleza. A esto se
denomina “ética de la Tierra” (Titon 2020, 273-274).

Sans (2017) critica la utilizacién del concepto de investigacion musical en
reemplazo de los de musicologia y etnomusicologia, por considerar que

aquella evade las implicaciones ideoldgicas que estas poseen.

No se pretende desconocer la existencia de importantes experiencias de

investigacion etnomusicoldgica, investigacion-creacion e investigacion
formativa de caracter académico, extraacadémico y extracurricular
que han representado otros tipos de involucramiento y de reciprocidad
entre investigadores y comunidades musicales. Por ejemplo, Carlos
Mifiana con los pueblos originarios del Cauca; Inés Granja y Juan David
Castafio; la Fundacién Los Hijos del Folclor de Chimichagua; la Fundacion
Afrocolombiana Casa Tumac y la Escuela Folcldrica del Pacifico Sur Tumac;
Juga Music y Familia Balanta; la Fundacion Herencia y la Fundacion El
Chandé de Gamarra; Sonidos Enraizados, entre otros.
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15.  Por tanto, consideramos que Mifiana (2016) acierta al afirmar que “en la
formacion musical en pregrado y en las escuelas y conservatorios [...] la
investigacion musicoldgica no ha estado muy presente en Colombia” (88-89).

16.  Ambos proyectos fueron subvencionados por el Tecnoldgico de Artes Débora
Arango Institucién Redefinida, organizados colaborativamente con la Fundacion
Los Hijos del Folclor de Chimichagua, la Fundacién Afrocolombiana Casa Tumac

y la Escuela Folclérica del Pacifico Sur Tumac.
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