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Narrar um facto ou um acontecimento vivenciado, é refazé-lo dentro
de si, reconstruindo caminhos e elevando-o a uma nova perspecti-
va. Quando essa narragdo acontece no contexto da pratica artistica,
abrem-se possibilidades para reconfigurar o passado, criar conexdes
com o presente e impulsionar o futuro através desta acdo. Quando
a memoéria individual é refeita tendo a arte teatral enquanto meio
ativador, somos capazes de posiciona-la no contexto da memdria
coletiva, nos inserindo assim, enquanto sujeitos de uma histéria par-
tilhada. Desta maneira, o artigo presente tem como intencao refletir
sobre o trabalho artistico desenvolvido pelo Coletivo Estopd Balaio,
grupo teatral residente no bairro do Jardim Romano, na cidade de
Sao Paulo - Brasil. Com mais de 10 anos de atuacdo no territério si-
tuado no extremo leste da capital paulista, seus processos criativos
sdo permeados pelas memdrias e histérias de vida dos moradores
da regido, produzindo desta forma novos discursos e reforgando la-
¢os identitarios entre os moradores e o0 seu bairro. A intengdo deste
trabalho é ressaltar a importancia fundamental das artes, principal-
mente aquelas ancoradas nas praticas artfsticas comunitérias, para
a manutengdo e preservacdo de narrativas alternativas a continua
tendéncia de homogeneizagao dos saberes e dos modos de vida.
Para isso, serdo utilizados como suportes tedricos, a analise da per-
formance inscrita sob o signo da Oralitura de Leda Maria Martins e
da Escrevivéncia de Conceigao Evaristo, além do conceito de Préti-
cas criativas de re-existéncia cunhado por Adolfo Achinte.
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[RESUMEN]

Memoria y transformacion: el papel de las
narrativas en |a creacion artistica
del Colectivo Estopd Balaio

Contar un hecho o un acontecimiento vivido es rehacerlo dentro de
si, reconstruyendo caminos y elevandolo a una nueva perspectiva.
Cuando ese relato sucede en el contexto de la practica artistica, se
abren posibilidades para reconfigurar el pasado, crear conexiones
con el presente e impulsar el futuro a través de esta accién. Cuan-
do la memoria individual es rehecha teniendo el arte teatral como
medio activador, somos capaces de posicionarlo en el contexto de
la memoria colectiva, insertandonos asi, como sujetos de una his-
toria compartida. De esta manera, el presente articulo tiene como
intencion reflexionar sobre el trabajo artistico desarrollado por el
Colectivo Estopd Balaio, grupo teatral residente en el barrio del
Jardim Romano, en la ciudad de S&o Paulo - Brasil. Con méas de
10 afios de actuacion en el territorio situado en el extremo este
de la capital paulista, sus procesos creativos son permeados por
las memorias y las historias de vida de los habitantes de la regién,
produciendo de esta forma nuevos discursos y reforzando lazos
identitarios entre los habitantes y su barrio. La intencién de este
trabajo es resaltar la importancia fundamental de las artes, princi-
palmente aquellas ancladas en las précticas artisticas comunitar-
ias, para la manutencién y preservacion de narrativas alternativas
a la continua tendencia de la homogenizacion de los saberes y los
modos de vida. Para eso, seran utilizados como soportes teéricos,
el andlisis del performance inscrito bajo el signo de la Oralitura
de Leda Maria Martins y de la Escrevivéncia de Conceigao Eva-
risto, ademas del concepto de Prdcticas creativas de re-existéncia
acufiado por Adolfo Achinte.

Palabras clave: practicas artisticas comunitarias; oralitura;
escrevivéncia; practicas creativas de re-existencia; memérias;
narrativas contra-hegemaénicas.

Memory and transformation: the role of
narratives in the artistic creation
of the Estopd Balaio Collective

To recount a fact or a lived event is to remake it within oneself,
rebuilding pathways and elevating it to a new perspective. When
this recounting happens in the context of artistic practice, possi-
bilities open to reconfiguring the past, creating connections with
the present, and boosting the future through this action. When
individual memory is remade with theatrical art as an activating
medium, we can position it in the context of collective memory,
thus inserting ourselves as subjects of a shared history. Therefore,
this article intends to reflect on the artistic work developed by
the Estopd Balaio Collective, a theater group based in the Jardim
Romano neighborhood, in S&o Paulo - Brazil. With over 10 years
of performance in the territory located in the east end of the S&o
Paulo's capital city, their creative processes are permeated by the
memories and life stories of the region’s inhabitants, thus pro-
ducing new discourses and reinforcing identity ties between the
inhabitants and their neighborhood. This work intends to highli-
ght the critical importance of the arts, mainly those embedded
in community artistic practices, to maintain and preserve alter-
native narratives to the continuous tendency of homogenization
of knowledge and ways of life. For this purpose, the analysis of
the performance under the sign of Leda Maria Martins” Oralitura
and Conceigdo Evaristo’s Escrevivéncia will be used as theoretical
supports, in addition to the concept of creative practices of re-
-existence coined by Adolfo Achinte.

Keywords: community artistic practices; oralitura;
escrevivéncia; creative practices of re-existence; memories;
counter-hegemonic narratives.
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“Nas linhas de cada uma de minhas
mMaos correm 0s rios invisiveis desta
cidade. E em cada rio uma histéria”

(Texto da atriz Keli Andrade em cena no
espetéaculo “A Cidade dos Rios Invisi-
veis” do Coletivo Estopd Balaio.)

Introducéo

> A memodria estd inscrita sob o signo da subjetividade
e, como tal, difere mediante o contexto em que é narrada,
por aquele/a que narra e para quem suas lembrancas sao
dirigidas. Diferentemente da histéria, que é constituida por
factos concretos, escolhidos tendo a luz do passado como
guia de andlise e de discurso, a memdria se encarrega de
apresentar uma multiplicidade de vozes que se transformam
e se refazem tendo o presente enquanto condutor de suas
narrativas. Para Pierre Nora, historiador francés e referéncia
neste campo de estudos, memoria e histéria se opdem uma
a outra, em uma relacao dialética. Enquanto a primeira esta
permanentemente em evolucado, aberta ao esquecimento e
pertencendo ao coletivo, mas também ao individuo; a segun-
da pertence a todos, mas ao mesmo tempo a ninguém, pois
a matéria sob a qual é feita estéd inscrita na legitimacdo de um
passado que nao existe mais. Nas palavras do autor:

A memodria se enraiza no concreto, no espaco, no
gesto, na imagem e no objeto. A historia se liga as
continuidades temporais, as evolugoes e as relagoes
das coisas. A memoria € um absoluto e a histéria sé
conhece o relativo. (1993, 9)

Apesar de se situarem em instancias que a primeira vista
se mostram tao distintas, tanto a memaria quanto a histéria
podem vir a ser importantes elementos de inspiracao para
a préatica artistica, em especial para as artes performativas.
Dentre elas, por exemplo, a pratica do teatro, no seu ecletismo
de formas, promove a gramatizacéo e objectivacdo dos corpos
num espaco relacional e interpessoal. Corpos esses que, atra-
vés da acao, manifestam vivéncias, memorias e saberes laten-
tes que foram sendo incorporados (embodied), como resultado
da imersao em diferentes culturas e formas de experienciar
o mundo (Silva 2016). Segundo Hans-Thies Lehmann, dado
gue nao ha recordacéo individual independente da colectiva
"o teatro constitui-se como espaco de memoéria e exibe uma
manifesta relacdo com o tema da historicidade” (2017, 287).
O teatro gira em torno da memdria, e, esta, é indissociavel
de uma qualquer espécie de comprometimento entre o indi-
viduo e o contexto histérico que se enforma. Acresce a isto
que, sobretudo na linha de trabalhos teatrais, ditos pds-dra-
maticos, temos assistido a um aprofundamento da tensao
entre o ficcional e o real, constatavel através de espetaculos
e performances (entre outros objetos estéticos), os quais se
utilizam de fatos histéricos, memodrias de seus intérpretes ou
de espacos e situagoes reais, como elementos poéticos para
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a criacdo. Isto acaba ocorrendo como consequéncia da pluralidade fragmentéaria que foi
tomando conta do teatro depois do desaparecimento do “tridngulo drama, acdo, imitacéo”
(Fernandes 2010, 44) e, que se acentuou nos finais do século XX. Com a ruptura e a que-
bra da ilusdo da realidade, que os modelos pds-dramaticos vieram a propor, as utilizagbes
do real enquanto referéncia dramaturgica e de estilo acabaram trazendo para a cena uma
aproximacéo critica aos problemas da sociedade, gerando uma relacdo mais estreita entre
o teatro e a comunidade naquilo que o pesquisador Oscar Cornago definiu como “utopias
da proximidade” (2010). Ele se utiliza deste termo, que aparece pela primeira vez na obra
"Estética Relacional” do critico francés Nicolas Bourriaud, para definir o que é hoje o
material de trabalho do teatro contemporaneo. Segundo o autor:

Hoje a arte - também a arte performativa - fala-nos de pequenas revolucées num
tempo de projetos medidos a escala global, a revolugcdo da comunicacéo face a
face, a relacdo com o outro como conflito - social — é a base da pratica cénica e
politica. A histéria avangca numa continua redescoberta de si mesma, e a ultima
coisa que o palco parece ter redescoberto € que o que importa nédo esta dentro
dele, mas fora, ali em frente ao ator, olhando-o em siléncio?. (Cornago 2010,12)

A busca por construir narrativas que dialogassem com as questoes reais da sociedade e
de seus espectadores fez com que, nas Ultimas décadas, proliferassem projetos e acoes
artisticas que, além de utilizarem histérias locais e reais de uma comunidade especifica,
optassem também por inserir os membros da comunidade na cena poética. Estes tipos de
pratica sao de particular interesse para nés, pois promovem, através da criagao artistica, a
interligacdo entre atores profissionais e nao profissionais, entre actores e ndo-actores, ou
em alguns casos somente entre pessoas da propria comunidade, reunindo um conjunto de
origens, contextos, objectivos e subjectividades diversas. Estes fendmenos artisticos se
inserem dentro do que é denominado como Préticas Artisticas Comunitarias (Cruz 2022;
Matarasso 2019), também recebendo, em alguns lugares, nomes como Teatro Aplicado
(Prentki and Abraham 2021), ou Teatro Comunitario/na Comunidade (Coutinho 2010; Ker-
shaw 1992; Nogueira 2007), entre outros.

Estas formas de criacédo teatral tém como base fundamental a nocdo de arte enquanto
recuperacao/reconstrucao identitaria e enquanto processo relacional (Bourriaud 2008).
Seus projetos artisticos estao intimamente ligados as histérias locais das comunidades
onde estéo inseridas (Nogueira 2008) e seus participantes sdo convocados a partilhar his-
térias e memodrias como forma de celebracdo de suas identidades e como manutencéo e
preservacdo dos pensamentos ancestrais de sua comunidade (Adame 2017). Segundo a
definicdo de Baz Kershaw:

Sempre que o ponto de partida [de uma préatica teatral] for a natureza de seu
publico e sua comunidade. Que a estética de suas performances for talhada pela
cultura da comunidade e da sua audiéncia. Neste sentido estas préaticas podem ser
categorizadas enquanto Teatro na Comunidade®. (1992, 5)

Colocar no palco os préprios integrantes da comunidade para narrarem suas histérias, ou
mesmo tomar inspiracdo em suas narrativas de vida e nas memarias do territério para a
criacdo de material dramaturgico de um espetéaculo, tem demonstrado ser uma poderosa
forma de empoderamento e denlncia de injusticas e entropias sociais, ou seja, um impor-
tante acto democrético de participacéo civica e politica (Silva e Menezes 2016). Para além
disso, este tipo de acdes enforma modos de reflexdo sobre o passado e as meméarias
sociais de um determinado grupo reconstruindo, entre aqueles que delas partilham, um
traco identitario e cultural em comum. Desta forma nos interrogamos: pode a arte dar
novos significados as narrativas vividas e, através da acao performativa, inscrever novas
memoérias no territdério onde atua? Serd capaz de recuperar memorias e saberes de sua
populacdo para (re)construir significados coletivos?

[MEMBRIA E TRANSFORMAGAD: 0 PAPEL DAS NARRATIVAS NA CRIAGAD ARTISTICA DO COLETIVO ESTOPD BALAID. - DANIELA MOTA SILVA, JOSE EDUARDO SILVA ]
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Para tentarmos responder a estas questoes iremos nos valer da experiéncia, atuacao e
criacéo artistica do Coletivo Estop6 Balaio, grupo teatral que se instalou na periferia da
cidade de Sao Paulo (Brasil), para exemplificar e ressaltar, o que nos parecem ser boas préa-
ticas desenvolvidas pelo grupo no seu contexto local de acao. Destacaremos uma série de
processos de criacao artistica concebidos pelo coletivo, cujas composicoes dramaturgicas
foram fundamentadas em histérias, memarias e saberes da populacéo, que analisaremos,
sob a otica de dois conceitos diferentes: a Oralitura (Martins 2003) e a Escrevivéncia
(Evaristo 2020). A intencéo é refletir sobre a importancia do tipo de atuacao deste coletivo
teatral, que com suas bases ancoradas nas praticas artisticas comunitarias tem vindo a
visibilizar as memarias e vivéncias do territério em que se situa. Queremos salientar a
relevancia destas manifestacoes artisticas na reinvencédo dos lugares de memoaria (Nora
1993) e na possibilidade de criacao de praticas criativas de re-existéncia (Achinte 2017).

Coletivo Estopd Balaio [de] Criagdo, Meméria e Narrativa

Fundado em 2011 por um grupo de artistas migrantes oriundos da regido nordeste do
Brasil, o Coletivo Estop6 Balaio se instalou no Bairro do Jardim Romano, no extremo leste
da cidade de S&do Paulo. Localizado nos confins da metropole, o Jardim Romano é o ultimo
bairro da cidade fazendo divisa com dois municipios, ltaquaquecetuba e Guarulhos. O bairro
é cortado pelo Cérrego Trés Pontes, que recebe as dguas oriundas de seu afluente, o Rio
Tieté, e apesar de ficar em um local de protecdo ambiental os seus moradores sofrem
diariamente com a falta de infraestrutura basica, como &gua encanada e saneamento,
sendo a localidade alvo de constantes cheias e alagamentos provocados pelas inundacoes
do RioTieté.

A origem do nome do grupo advém de uma expressao popular nos estados do Nordeste
do Brasil e gue tem como significado uma grande agonia, a vontade incontrolavel de falar
sem conseguir se controlar. Nas palavras dos integrantes do grupo: “nesse sentido, quando
dizemos que fulano deu o Estopd Balaio é que nao se aguentou e estourou” (Balaio 2011).
A histéria dos artistas com o bairro tem inicio de uma maneira inusitada, uma vez que as
criancgas do bairro foram as responséveis pela criagcdo do elo com os moradores da regiao.
Quando o ator Jhoao Junnior, acompanhado pelas atrizes Ana Carolina Marinho e Recy
Freire, comecaram a ministrar aulas de teatro no CEU Trés Pontes, um espaco publico que
articula diferentes equipamentos educacionais e culturais (como escolas de educacéo infan-
til, quadras de desporto, bibliotecas, teatros, entre outros), comegou a haver um primeiro
contacto e identificacdo com as histérias e trajetérias de vida da populacao daquela regiao.

As aulas de teatro decorriam dentro do Programa de Iniciacao Artistica - PIA, desenvolvido
pela Secretaria de Cultura da cidade de Sao Paulo e tinham como finalidade promover a
iniciacdo artistica de criangas e adolescentes entre os 6 e os 13 anos. Propondo a interacdo
entre participantes, familiares e artistas-educadores, o objetivo do programa de iniciagao
artistica é o desenvolvimento de processos artistico-pedagdgicos, tendo a ludicidade e a
experimentacdo como formas de estimular a poténcia criativa de seus participantes. Através
deste projeto teatral se da a entrada dos artistas no Bairro do Jardim Romano que, por
ser uma regiao formada e constituida, em sua grande maioria, por migrantes oriundos de
varios estados da regiao Nordeste do Brasil, logo fez com que os artistas se vissem, de
certa maneira, representados e acolhidos pelos seus conterraneos. De alguma forma, as
histérias de vida de ambos, artistas e moradores, convergiam para um ponto em comum:
terem feito a escolha de migrar para “a cidade grande” como possibilidade de encontrar
novas oportunidades de crescimento em suas vidas.

E através deste primeiro contacto com as criancas participantes do projeto teatral PIA que
os artistas passam a estabelecer uma relagado com o territério. Durante a oficina de teatro as
criancas comegaram a narrar histérias e situacdes por si vividas durante a Ultima enchente,
ocorrida em 2010, que deixou o bairro alagado durante trés meses. Esta grande cheia que
assolou o local obrigou os moradores a conviverem com todo o tipo de dificuldades que
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dela resultaram. Além de terem de se locomover em embarcacdes improvisadas como
portas de frigorificos ou pedacos de portas de madeira, o contacto indesejado com ratos,
cobras e outros animais tornou-se constante. Foi por meio destas narrativas que os artistas
enxergaram, neste evento trdgico, uma forma de utilizar a arte como elemento poético
para a recriacdo das memorias da populacéo. Nas palavras da atriz Ana Carolina Marinho,
fundadora e integrante do Coletivo:

As historias fabulares contadas pelas criancas de pescaria no asfalto, peixes gigan-
tes que pulavam nas ruas e o barco de porta de geladeira revelavam um dispositivo
poderoso de enfrentamento de traumas sociais: a contacao de histéria. O episddio
traumatico da forte enchente de 2009 para 2010 que durou 3 meses, com a agua
em algumas ruas a mais de 1m de altura era narrado pelas criancas a partir do olhar
da ludicidade. Quase um ano depois, era assim que as criangas olhavam para seu
passado: com histérias para contar. E a forga destas narrativas nos conduziu na
Trilogia das Aguas. (2021, s.p.)

O olhar infantil sobre aquela situacdo dramatica, que infelizmente fazia parte do cotidiano
daquela comunidade devido as constantes inundacdes ocorridas no bairro, revelou a capa-
cidade das criangas para lidar com um facto que era, causador de um trauma social, ou
seja, a possibilidade concreta de estas memarias poderem ser ressignificadas através da
ludicidade. A arte assume assim o papel de reinventora das experiéncias vividas naquilo
que o professor afro-colombiano Adolfo Achinte chama de praticas criativas de re-existéncia
(2017). Para este pesquisador a tarefa deste tipo de pratica artistica é transformar aquilo que
foi silenciado “em algo significativo para as comunidades, de tal maneira que a re-existéncia
epistémica e cultural ndo fique sé nos processos de visibilizacdo, mas possa consolidar
um projeto politico que construa poderes locais democraticos e participativos.*” (2017, 55)

Figura 1. Cena Final do
espetaculo A cidade dos
rios invisiveis. Fotografia

de Ramilla Souza
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E através deste primeiro contacto com as trajetorias dos moradores da regido que os artis-
tas percebem um chamado que os uniu aquele territério: a memadria migrante nordestina
aliada as enchentes que assolavam o Jardim Romano os convocava a mergulharem nas
narrativas daquela populacdo. O contacto com uma moradora especifica, Keli Andrade,
foi fundamental para que essa relacdo se instaurasse de maneira efetiva. Por ja ter uma
experiéncia amadora prévia com teatro, e também por estar inserida na comunidade, ela
passa a ser uma importante ponte entre os artistas e os moradores. E ela que, através de
sua fala em uma das conversas com Jhoao Junnior, traz para o coletivo a imagem que iria
ser fundamental para a construcéo da simbologia e do imaginario que acompanhariam o
grupo nesta nova empreitada artistica: Agua, Lama e Po.

A Trilogia das Aguas - Narrativas ancoradas na resiliéncia.

A arte, por estar inscrita no campo do sensivel, é capaz de gerar significados que nos
ajudam a adquirir novas capacidades para lidar com as nossas questoes pessoais € Nnovos
significantes para interagir com o mundo exterior de forma mais empoderada. Através
destes novos significados e significantes passamos a ter a capacidade de olhar para a rea-
lidade e, intervir nela para a modificar (Achinte 2017). As praticas artisticas geradas dentro
de processos que tém o teatro e comunidade como alicerce, procuram assumir o sujeito
como criador e dono da sua narrativa, ou seja, protagonista de sua propria histéria. Desta
forma, promovem um olhar critico que procura visibilizar as condigdes socioculturais em
sua totalidade, levando em consideragao diferentes aspectos identitarios como: género,
diversidade étnica, cultural e politica.

Antes de os artistas terem passado a compartilhar o territério com os moradores do
Jardim Romano, eles adentraram no local como estrangeiros, estando situados no limite
fronteirico entre personagens-visitantes e individuos-conterraneos. Compartilhavam com os
habitantes uma memdria social que era comum a todos enquanto sujeitos-migrantes, mas
estavam distantes da realidade precéaria concreta vivida por aqueles moradores. Cientes
destas questdes e por serem possuidores de um olhar sobre a arte com o viés comuni-
tario e participativo, procuraram se colocar em posicdo de escuta, abrindo seus sentidos
para aquilo que a comunidade tinha para dizer. Neste exercicio ouviram dos moradores
narrativas que versavam sobre suas experiéncias de vida, sobre a chegada em S&o Paulo,
sobre as dificuldades enfrentadas nesta cidade grande que os empurra para suas margens
e os invisibiliza enquanto protagonistas da sua prépria histéria. E neste contexto de escuta
e reflexdo que a moradora e participante do Coletivo Estop6 Balaio, Keli Andrade diz: “na
minha vida sempre teve trés atos: agua, lama e po” (Junnior 2021).

Resolvendo utilizar esta analogia para a criacéo artistica, o grupo se lancou em uma pesquisa
que envolveu uma coleta de narrativas dos moradores sobre a enchente que tinha assolado
o bairro no ano anterior. Unindo, na dramaturgia, as memorias fantasticas das criancas,
e os relatos reais dos moradores do bairro, nasceu, em 2012, o primeiro espetaculo do
Coletivo: Daqui a Pouco o Peixe Pula. A dgua era a personagem principal da dramaturgia e
permeava todos os relatos contados pelos artistas-moradores. O processo artistico uniu
os integrantes da comunidade (criancas, jovens e adultos do bairro) aos artistas-estran-
geiros, na direcao e parte técnica em um processo de construcdo colaborativa que teve
como eixo central o teatro enquanto meio de intervengao social e politica. Nas palavras
do diretor Jhoao Junnior:

O espetéculo foi concebido para espacgos publicos, pois esta dgua se derramou
sobre ruas e calcadas e as criancas ficavam as margens das aguas esperando 0s
peixes pularem para serem pescados. As ruas agora eram o espaco de intervencéao
do teatro que estava naquele contexto disputando uma parte do imaginério dos
moradores do bairro que era permeado pelas aguas da enchente. (2021, s.p.)
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Figura 2. Atores no
espetaculo Daqui a pouco
o peixe pula. Fotografia de
Ramilla Souza.

Podemos dizer que, por meio da performance, ocorre um processo de transformacao das
narrativas pessoais daqueles que atuam. Sobre os seus corpos, carregados de memorias
vividas, inscrevem-se agora novas vivéncias e lembrangas geradas durante o movimento de
construcao criativa. As memorias pessoais e sociais passam a ser corporificadas e, neste
movimento relacional, o corpo se assume enquanto corpo-tela (L. M. Martins 2021) grama-
tizando-se em novos gestos performaticos que exprimem e ampliam saberes e sentidos.
Este gesto ndo é simplesmente uma representagcdo mimética, com um sentido narrativo
ou descritivo, ele vem carregado de performatividade e de oralidade transformando-se
em Oralitura. Segundo a professora Leda Maria Martins no cerne deste conceito esté a
ideia de que a inscricdo cultural de um povo ou coletivo, nao estaria somente na “letra
caligrafada no papel” (2003, 77) mas em todas as manifestacdes performaéticas produzidas
pelo corpo. Ainda neste sentido, a autora nos diz que a representacao performatica destes
gestos pela voz e pelo corpo contém na matriz do termo:

a inscricao cultural que, como letra (/ittera) cliva a enunciacéo do sujeito e de sua
coletividade, sublinhando ainda no termo seu valor de /itura, rasura da linguagem,
alteracao significante, constitutiva da alteridade dos sujeitos, das culturas e de
suas representagdes simbdlicas. (1997 21)

A memoria dos saberes se inscreveria assim sem nenhum tipo de hierarquia dos sentidos,
sendo todos eles necessarios para a manutengao dos pensamentos e narrativas daquela
coletividade. Abrindo-se a estas novas memoérias e saberes que estavam a surgir do
contacto entre o teatro e a comunidade, o Coletivo Estop6 Balaio decidiu na montagem
seguinte colocar o enfoque da sua pesquisa nas memorias pessoais de seus moradores.
Deslocando-se do espaco publico da rua para o espaco privado do lar, a intengao agora era
nao so trabalhar a memaria social do bairro em torno dos alagamentos (a visao coletiva do
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Figura 4. Atores no
espetaculo A cidade dos
rios invisiveis. Fotografia

de Ramilla Souza.

Figura 3. O ator Juao
Nyn em O que sobrou do

rio. Fotografia de Ramilla
Souza
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acontecimento), mas também trazer as perspectivas da memoaria individual dos habitantes
sobre o mesmo. Pensando na metéfora da dgua, da lama e do pd, neste momento a agua
que invadiu as casas ja havia abaixado sobrando naquele cenéario somente a lama, que
borrou e alterou as vivéncias daqueles individuos. Desta maneira o grupo se encaminhou
para a construcdo do seu segundo espetéculo: O que sobrou do rio, que teve a sua estreia
em 2013 nas ruas do bairro e que tinha como intencédo “mergulhar na meméria privada
da enchente através da imagem da casa. Assim, foi criada uma instalagao cénica a partir
da imagem de uma casa do bairro composta por comodos que representavam alguns
moradores” (Junnior 2021)

Este espetaculo une os artistas-residentes e os artistas-estrangeiros todos em cima do
mesmo palco, diluindo as barreiras entre os artistas e a comunidade, passando a gerar
uma maior aproximacéao entre eles. Partindo do mesmo principio da coleta das memérias
e narrativas dos moradores do bairro para a construcdo de uma dramaturgia, a questao
levantada pelo grupo neste espetaculo é: como é que a casa, que foi profanada pelas
aguas, ainda conseguiria manter sua esséncia de abrigo e protecdo? Como é que, o lar, se
manteria num local capaz de prover seguranca fisica, emocional e existencial, depois que
o rio que transbordou o invadiu? Foi na tentativa de responder a estas perguntas que se
construiu a dramaturgia e logo o espetéculo tornou- se um sucesso no bairro. Nas palavras
da atriz Ana Carolina Marinho:

A partilha do palco entre todos nés virou um acontecimento no bairro. Com uma
caixa de som e um microfone acoplado em carros e bicicletas, conviddvamos os
moradores para ouvirem as suas histérias transformadas em teatro, para ver seus
parentes e amigos no palco. A plateia estava sempre lotada. (2021, s.p.)

Com estes dois primeiros espetéculos o teatro foi se firmando na comunidade como um
importante espaco de reflexdo, de critica e de anélise social da realidade vivida por aquelas
pessoas. Com a crescente necessidade de se estar em contato com os moradores, 0s
integrantes do grupo sentiram que j& nao era possivel estar ali no bairro somente como
visitantes convidados e inauguraram, no Jardim Romano, a Casa Balaio, espaco artistico
e educacional que tinha como intuito ser a sede da companhia, mas também um espaco
de capacitacdo e criacdo para a comunidade. Dentro da Casa Balaio passaram a desen-
volver uma intensa programacao artistica, que se mantém ativa até hoje, com sessoes
de cinema, oficinas culturais, saraus, shows musicais entre outras atividades. A proposta
era interligar os diferentes saberes criativos que a comunidade ja possuia (como a arte do
graffiti, a musica dos rappers, as dancas de rua, entre outros), com a pratica do teatro e
das artes performativas. E possivel perceber que, com estas acoes e atividades, o grupo
se posiciona ativamente, nao apenas enquanto construtor de memdrias individuais e colec-
tivas, mas também enquanto gerador de novos discursos, impulsionando e mobilizando a
comunidade, em um movimento de expansao de sua realidade, através de seus espagos
de discussédo contra a exclusao social, as caréncias sociais, a racializagcao e a violéncia
genocida do estado a que estd submetida. Neste sentido, as préaticas artisticas comunitarias
se mostram um “territério propicio para dar lugar a configuracdo de novas representacoes
que dinamizam e ativam processos e politicas nos dominios da vida social e da instituicao
artistica®” (Achinte 2017, 47)

Um fator que comega a gerar incbmodo nos integrantes do grupo, agora ja formado tanto
pelos artistas migrantes quanto por integrantes da comunidade, é a dificuldade de se inserir
nas programacoes culturais convencionais promovidas por espacos e teatros no centro da
capital, ou mesmo para conseguir colocar seus espetaculos e o Jardim Romano nos roteiros
teatrais. Por estarem situados no extremo da cidade, havia uma grande dificuldade em atrair
publico, que fosse de locais para |4 das fronteiras do bairro, para assistir as suas pecgas e
€ a partir desta adversidade que surge a ideia para o préximo espectaculo da companhia,
que viria a fechar a Trilogia das Aguas: A cidade dos rios invisiveis.

[MEMBRIA E TRANSFORMAGAD: 0 PAPEL DAS NARRATIVAS NA CRIAGAD ARTISTICA DO COLETIVO ESTOPD BALAID. - DANIELA MOTA SILVA, JOSE EDUARDO SILVA ]
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A peca foi inspirada no livro As Cidades Invisiveis de ltalo Calvino e teve a sua estreia em
2014. Utilizando o elemento pd, como metafora, o grupo procurou refletir sobre esta dgua
que invadiu o bairro, tornou-se lama, e por fim secou, sendo levada pelo vento, como po.
Seré que este pd carregou consigo as marcas destas memorias traumaticas? O que ficou
no corpo-tela depois desta experiéncia de trauma social? Ao refletir sobre este corpo era
necessario langar um olhar sobre a cidade e sobre os moradores que vivem nesta regiao da
periferia. Foi procurando refletir sobre estas questdes que a dramaturgia da peca recuperou
elementos dos outros dois espetaculos feitos anteriormente, para construir uma peca iti-
nerante que conduziria os espectadores do centro da cidade, (estacdo Bras®), até o Jardim
Romano, tendo a cidade e os vagdes do trem como cenério. O publico é rececionado pelos
atores na estacao central g, juntos, partem em uma viagem-espetaculo rumo ao bairro por
meio de uma dramaturgia sonora transmitida em fones de ouvido e dispositivos de mp3.
Esta abordagem refletia sobre a rotina de viagem destes corpos-periféricos presentes nos
vagoes e nas paisagens observadas através das janelas do trem.

Chegando ao Jardim Romano, a segunda parte da peca explora o bairro e sua vida cotidiana
conduzindo o publico até as margens do rio denunciando as dificuldades e problemas
enfrentados pelos moradores. Tanto o vagéo do trem, como as ruas do bairro e o rio se
convertem em palco e cenério para o convivio e partilha do sensivel, tornando-se assim
"umbrais transformadores” (Caballero 2011, 38), j& que a acdo teatral neste caso convoca
os espectadores a reflexdo sobre a precariedade a que o bairro e as pessoas que la vivem
estao expostas, iluminando estes dramas sociais por meio da acao liminar do teatro.

A experiéncia adquirida na construcao da Trilogia das Aguas aprofundou as bases do tra-
balho artistico do grupo fazendo com que se refletisse sobre o tipo de arte que se estava
produzindo e suas implicagcdes conceptuais e sociais. Neste sentido trés eixos centrais se
destacam e parecem estruturar os processos criativos do grupo:

e O teatro como espacgo para documentar a memoria, através da coleta das
memorias sociais do bairro e das narrativas individuais dos moradores;

* Agestao e producao de seus processos criativos tendo as Praticas Artisticas
Comunitarias como condutoras do percurso;

e A utilizagéo de espacos alternativos para a apresentacao artistica, tendo a
cidade e o bairro como cenario e suporte de criacao.

Partindo da investigacao destes trés elementos centrais e imbuidos das experiéncias vivi-
das principalmente com sua Ultima criacao As cidades dos rios invisiveis, os elementos do
grupo partem em busca de alargar o didlogo entre as margens em gue estao situados (o
Jardim Romano) e o centro da cidade de Sao Paulo, estabelecendo, entre ambos os locais,
cruzamentos e fraturas. E desta necessidade de se falar de outras memorias, de outros
corpos-migrantes que também habitam o “continente Sdo Paulo’ que surge uma nova
trilogia: Nos Trilhos abertos de um Leste Migrante sobre o qual falaremos mais a seguir.

Escrevivéncia - a escrita de si como lugar
de reconstruc@o da memaria

A busca por encontrar alguma poesia no meio da selva de concreto, de desigualdades
e da desesperanca que habita uma cidade tdo grande como Sao Paulo, pode parecer, a
principio, uma tarefa herculea, destinada somente aos loucos ou neste caso, aos artistas.
Mas encontrar este olhar poético tendo as narrativas de vida de uma populacao, que, so
na cidade de Sao Paulo conta, com mais de 11 milhdes de habitantes, pareceu ao Cole-
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Figura 5. Publico e o ator
Judo Nyn em A cidade dos

rios invisiveis. Fotografia de
Ramilla Souza.

Figura 06. Seu Antonio,
Jhoao Junnior e publico
em A cidade dos rios
invisiveis. Fotografia de
Mylena Sousa.




Figura 7. Escrita de carta
na Estagédo da Luz — Sao
Paulo. Fotografia retirada
do website do Coletivo
Estopd Balaio.

tivo Estop6 Balaio um desafio quase antropolégico e uma oportunidade para se repensar
a cidade e seus moradores. Foi por isso que durante trés anos, uma vez por semana, 0s
integrantes do coletivo se dirigiam as estacdes de trem da cidade para oferecer um servico
a populacao: a escrita e o envio de cartas, de forma gratuita, para qualguer lugar do mundo.
N&o importando para quem fosse e para onde fosse, a intencao desta acéo era aprofundar
a relacao e o didlogo com o outro através da escrita de si.

Esta atividade recebeu o nome de Atelié de Memdria e Narrativa e passou a ser o objeto de
investigacéo criativa do grupo através dos personagens/pessoas que foram se apresentando
a eles ao longo deste caminho. Durante todo o processo criativo, inimeras cartas foram
escritas e diversas histérias de vida foram sendo narradas, desde aquelas que contavam
sobre grandes amores perdidos, até outras que falavam sobre histérias de arrependimentos
e lagrimas e, principalmente, histérias que descreviam a saudade da sua terra natal e a
dureza em se viver na cidade grande. A escrita, neste caso, tem como funcéo estabelecer
uma relacao de didlogo direto com a memoaria, sendo um retorno a ela, mas também a
continuacao de sua narrativa através das atualizagcdes do presente daquele que narra num
processo de afirmacéao identitaria. Para o sociélogo Michael Pollak a memdria seria um
fenémeno que se constréi tanto individualmente quanto socialmente, sendo fundamental
para a construcdo da nossa identidade e para “o sentimento de continuidade e coeréncia
de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si” (1992, 204).

Este processo de recolha de narrativas deu origem a trés espetaculos diferentes: Carta 1:
A inféncia, promessa de mae; Carta 2: A vida adulta, a mulher e Carta 3: A Velhice, o artista.
Todos estes espectaculos foram estreados no ano de 2017, tendo sempre a histéria de vida
de uma pessoa como protagonista e como elemento de inspiragao para a criacao teatral.
A proposta da dramaturgia era ir ao encontro destas personagens-remetentes (neste caso
Martha, Janaina e Seu Vital), e conhecer um pouco sobre suas histérias de vida e sobre
como suas lembrancgas se misturavam com a histéria e a memoaria social da cidade de Sao
Paulo e também da América Latina. Nos dois primeiros espetaculos Carta 3 e Carta 2 o
publico é guiado através de um audio-guia pelas linhas 10 e 11 da Companhia Paulista de
Trens Metropolitanos - CPTM, partindo da estacao Bras e com destino a Rio Grande da
Serra e Guaianases, respetivamente. Utilizando-se da cidade como cenério e palco para
as narrativas contadas, o grupo convida os espectadores a refletirem sobre o processo
migratério e sobre como 0s acontecimentos politicos e sociais do pais influenciam a nossa



jornada individual, principalmente, em relagdo ao impacto que a cidade tem nas nossas
vidas e nas nossas subjetividades.

No espetaculo que abre o triptico Carta 3: A Velhice, o artista ficamos a conhecer a narrativa
de vida do Seu Vital, um senhor de 74 anos que migrou do estado de Minas Gerais para
Sao Paulo em busca de melhores condicdes de vida. Seu sonho sempre foi ser musico e
tocar sanfona, mas por conta das dificuldades da vida se viu obrigado a abandonar a ideia,
tendo ido trabalhar na indUstria metallrgica, em uma época que o movimento sindical e
operario era bastante forte e ativo na cidade de Sao Paulo. Em cena, o Sr. Vital traz a tona
suas memarias como metallrgico, sua juventude e os desafios da terceira idade. Saindo
da estacdo Bras com rumo a Rio Grande da Serra, o trem exibe diversas paisagens pela
janela, incluindo fabricas abandonadas e locomotivas antigas, revelando a dindmica urbana
dos anos 60. Os cursos enlameados dos rios ao longo do percurso evocam sua infancia,
levando a reflexdes sobre Mariana, sua cidade natal, e sobre o Rio Doce, vitima do movi-
mento predatério da mineracao e daqueles que se consideram proprietarios das aguas.
Em meio as preocupacoes sobre o envelhecimento, o Sr. Vital levanta questionamentos
acerca da restricao dos idosos em casas de repouso, privados de liberdade e de poder de
decisao sobre os seus proprios destinos.

Em seguida ficamos a conhecer a histéria de Janaina, uma nordestina nascida no estado
de Pernambuco, que é a personagem principal da Carta 2: A vida adulta, a mulher. Aos
15 anos, a jovem foi entregue a um homem que se tornou seu marido e com quem viveu
durante 18 anos, enfrentando um relacionamento abusivo que a sujeitou a diferentes tipos
de violéncias. O desejo de comemorar os 15 anos, uma idade simbdlica, foi abruptamente
interrompido pela imposicdo de uma maturidade precoce sobre si. Motivada pelos seus
filhos, Janaina finalmente conseguiu se libertar desse relacionamento téxico e se mudou
para Sdo Paulo, trazendo consigo uma bagagem repleta de sonhos. Apds seis anos na
cidade, ela encontrou um novo propdsito como seguranca na estacao central da CPTM, no
Bras. O Coletivo Estopd Balaio elaborou a ideia de recriar a festa de 15 anos que Janaina
nunca teve, porém, no local que ela escolheu: a estagao de trem onde trabalha. Neste local
inusitado, o publico testemunha a metéfora da transformacao da jovem em mulher, mas
desta vez celebrando com uma festa. A jornada, que parte da estacdo Bras com destino
a Guaianases, tem como objetivo buscar um bolo de aniversério para a festa improvisada
na estacao de trem, aberta a todos os presentes.

Figura 8. Seu Vital em
cena no espetaculo: Carta
3: a velhice, o artista.
Fotografia de Andre
Cherri.
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Figura 9. Janaina Lima

da Silva e atrizes no
espetaculo Carta 2 - A vida
adulta: A Mulher. Fotografia
de André Cherri.

A peca que encerra a trilogia Carta 1: A infancia, Promessa de Mae, conta a histéria da
imigrante Martha Zelaya, trabalhadora da indUstria téxtil, e de seu filho Erick. Depois de sair
da Bolivia e perder o contacto com a sua familia, Martha faz a promessa de ndo cortar os
cabelos de seu filho até o conseguir levar para conhecer a sua familia na sua terra natal.
Este espetéculo foi o primeiro que o grupo concebeu para ser apresentado em teatros
convencionais, e tinha no elenco os protagonistas das cartas Martha e Erick, juntamente
com outros integrantes do Coletivo. A proposta do grupo era refletir sobre as dificuldades
enfrentadas pelos inUmeros imigrantes latino-americanos que vivem na cidade de Sao
Paulo: das promessas de lucro facil e de enriquecimento no Brasil, & dura realidade de
trabalho, anélogo a escravidao, nas lojas e fabricas de roupas na regiao central da cidade.

Os trés espetaculos optam por narrar as trajetérias individuais de seus personagens tendo a
cidade de Sao Paulo como coadjuvante de suas narrativas. A malha viaria da capital € cenério
para estes encontros efémeros entre o publico e o coletivo de artistas simulando o fluxo
migratdrio a que os autores das cartas foram submetidos. Neste vai e vem de milhdes de
pessoas, que cruzam diariamente os transportes publicos da cidade, somos convidados a
ampliar o olhar e enxergar na cidade e em seus habitantes narrativas que se cruzam e se
aproximam gerando um ato poético onde antes sé existia cegueira e indiferenca. Este ato
de narrar sobre si, mas que reverbera na narrativa do outro, que o Coletivo Estopd Balaio
propoe com esta trilogia, vai ao encontro do conceito de Escrevivéncia proposto pela autora
Conceicéo Evaristo, como forma de “borrar o passado através do ato da escrita” (2020, 30).

A expressao Escrevivéncia combina os vocabulos “escrever e vivéncia” e esta relacionada
com a ideia de abrir espaco para as memarias do cotidiano que sao silenciadas, nomea-
damente, quando estas se referem a sujeitos que séao invisibilizados e desconsiderados
enquanto narradores da sua prépria histéria. O termo se destaca por sua estreita relagao
com a oralidade, mesclando o passado com o presente, e também experiéncias individuais
com as coletivas. Mais do que uma escrita que se encerra no individuo, a Escrevivéncia
carrega em si a vivéncia de toda uma comunidade. Estas vivéncias sdo, em sua grande
maioria, de mulheres e homens negros de periferias que, através da escrita, procuram
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Figura 10. Ana Claudia
Castro e Martha Zelaya
no espetaculo: Carta

1- A inféncia, Promessa
de Mae. Fotografia de
Lucio Telles.
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ficcionalizar suas histérias numa narrativa que dé voz a sua versdo dos factos e valorize
as suas subjetividades. Na perspectiva da autora, toda vez que narramos um fato, de
certa forma, o reinventamos, gerando novos significados para as nossas memorias e ins-
crevendo nelas novos testemunhos que inspiram um olhar diferenciado sobre a histéria
oficial. Neste ato de (re)escrever sobre si estamos também falando sobre o outro e de
como as nossas histérias se cruzam e, principalmente, se complementam, como acontece
no caso das histérias contadas pela trilogia do coletivo, sobretudo, quando este “outro”
€ também um sujeito invisibilizado e esquecido pelas narrativas oficiais dominantes. Nas
palavras da autora:

Escrevivéncia, antes de qualquer dominio, é interrogacdo. E uma busca por se
inserir no mundo com as nossas histérias, com as nossas vidas, que o mundo
desconsidera. Escrevivéncia ndo esta para a abstragdo do mundo, e sim para a
existéncia, para o mundo-vida. Um mundo que busco apreender, para que eu pos-
sa, nele, me autoinscrever, mas, com a justa compreenséo de que a letra nao é sé
minha. (2020, 35)

O que o Coletivo Estopd Balaio procura trazer com os seus espetaculos é a busca por uma
reinvencao da narrativa e da memaria tanto da cidade quanto de seus habitantes, abrindo
espaco para que aquelas histoérias que seriam consideradas de menor valor possam ser
representadas, reinscrevendo assim, os lugares da memaria da comunidade através da arte
e do teatro. O teatro assumiria, neste caso, um papel contra-hegemaonico duplo enquanto
“manifestagao estética e enquanto exercicio arquivistico” (Santos 2018, 331). Esta pers-
pectiva se torna ainda mais radical quando o grupo decide ndo sé repensar as narrativas
oficiais da cidade de Sao Paulo, mas sim as de todo o continente latino americano, tema
que sera abordado na Ultima parte deste artigo.

Nuestra Ameérica - cruzamentos entre o Nordeste,
0 Brasil e a Abya Yala.

E se todo um territério simplesmente sumisse do mapa de um dia para o outro, levando
consigo toda a sua histéria? E se pudéssemos apagar todas as nossas memoarias e recria-las,
recontando-as sob o ponto de vista daqueles que foram marginalizados e excluidos? E se
a histéria contasse agora ndo mais sobre aqueles que colonizaram e impuseram a forca,
os seus modos de vida, mas sim sobre aqueles que ja ca estavam? Essa é a proposta do
mais recente projeto artistico do Coletivo Estop6 Balaio, iniciado em 2020, denominado
Trilogia da Amnésia. Novamente o grupo se dedica a construcéo de trés espetéculos para
tentar dar conta de narrar e recriar a histéria mestica e étnica do territério onde se instalou,
materializada por uma pesquisa dos fluxos migratérios e pela sua ampliacdo, buscando
agora uma consciéncia indigena através dos corpos urbanizados.

O espetaculo Reset Nordeste, o primeiro deste novo triptico, teve sua estreia em 2020
em pleno confinamento imposto pela pandemia de covid-19 e foi o Unico a ser criado em
ambiente virtual por conta das restricoes sanitarias que 0 momento impunha. Aproveitan-
do-se desta limitagdo o grupo propds imaginar um futuro distépico onde todo o territério
do Nordeste Brasileiro simplesmente some do mapa por conta do aumento das aguas
do Oceano Atlantico. O sumico da regido é o ponto de partida para abordar a questao
da invisibilidade de varias comunidades indigenas presentes nesse territorio (sobretudo
vindas das regides Sul e Sudeste do pafis), bem como para questionar a estigmatizacao
da identidade nordestina. O publico é convidado a interagir com os atores por meio do
sistema interativo criado pelo grupo, ou mesmo serem so observadores das personagens
virtuais que adentram o territério da dark web para tentar solucionar o misterioso caso.
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Multiplos espacos se sobrepdéem na peca, 0 ambiente virtual versus o ambiente real; o
territorio do Nordeste versus seus vizinhos do Sul e do Sudeste, como uma forma de des-
construir esteredétipos e lutar contra o apagamento, redutor da diversidade e complexidade
dos seres humanos e de suas culturas. O fruto deste apagamento estd em grande parte
na histéria oficial que dita qual memaria devera ser lembrada e qual deveré ser esquecida,
estabelecendo assim prioridades entre elas. Neste sentido sdo criados locais especificos,
os lugares de memdria, para que estas narrativas escolhidas possam permanecer muitas
vezes reforcando o lago de opressao entre elas. Para Pierre Nora os lugares de memaria
sdo antes de tudo, restos. Sé existem porque ndo hd “memodria espontanea” (1993,13)
e, por isso, precisamos criar datas, arquivos, monumentos para encarcerar estes fatos
em locais especificos. Segundo o autor se “habitdssemos ainda nossa memoaria, nao
terfamos a necessidade de Ihe consagrar lugares. Nao haveria lugares porque néo haveria
memoria transportada pela histéria” (1993, 8). Na tentativa de ir ao encontro e reelaborar
suas memorias, 0 grupo nao procura apagar tudo aquilo que ja foi construido, mas sim,
reconstruir suas narrativas dando-lhes novos contornos e matizes por meio do ato estético.
Nas palavras de Anna Zé&pa, atriz integrante do grupo:

Quando falamos na Trilogia da Amnésia e nomeamos os espetaculos com Reset, a
ideia ndao é esquecer tudo que somos, Ndo € renegar quem somos, nem abrir méao das
nossas memorias afetivas. A ideia é resetar, desfazer, diluir esse “quando” homoge-
neizante que nos colocaram (e nés também nos colocamos) para recomecarmos uma
ideia multipla e diversa de Nordeste, pois assim somos. Precisamos nos preocupar
também com qual memdria estamos construindo hoje. E é sobre isso. (2021, s.p.)

Na busca por habitar estas memarias o coletivo estreia em 2023 o segundo espetaculo
daTrilogia da Amnésia, Reset Brasil. O enfoque continua a ser a reinvencao das narrativas
e a busca por reencontrar uma memoéria que foi sufocada e abafada pelos colonizadores,

Figura 11. Frame retirado
de apresentacao online
do espetaculo. Fotografia
disponivel no website do
Coletivo Estop6 Balaio.
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diante da ocupacao do territério que denominaram Brasil. Retomando a proposta itinerante
ja feita em espetéculos anteriores, a viagem-espetaculo de trem parte da estacao Bras em
direcdo ao Bairro de Sao Miguel Paulista, vizinho ao Jardim Romano, bairro-residéncia do
grupo, e o publico é convidado a sonhar um novo Brasil. Na pesquisa histérica realizada
pelo grupo para a construcao da peca descobriu-se que o territério que hoje abarca os
bairros de Sao Miguel Paulista, Jardim Romano e Itaim Paulista era, antes da chegada dos
portugueses, uma regiao pantanosa chamada de Ururay, que foi palco de uma importante
resisténcia indigena na época colonial: o Cerco de Piratininga.

Ocorrida em 1562, foi o maior levante indigena que aconteceu na regido de Sdo Paulo,
unindo indios de diferentes tribos como os Guaianés, Carijos e Guarulhos contra os jesuitas
que habitavam a regido. Este momento histérico serve como uma metéfora para a criagao
artistica deste novo espetaculo, na busca por uma reconfiguragao simbdlica do encontro
desses corpos nativos na sociedade atual. Onde estdo os descendentes dos indigenas
que participaram deste momento histérico? Quais regides da cidade foram sequestradas
e apagadas em favor da construcdo de uma narrativa que privilegia somente a histéria dos
"vencedores”? Nesta reinvencdo de imaginarios e de memorias, os integrantes do grupo
se veem representados por estes corpos ancestrais, espelhando a mistura de povos que
deu origem ao pais Brasil. Muitos deles sao descendentes dos indigenas da Abya Yala e
também dos povos originarios de Africa, emergindo nesta representacdo como simbolos
de resisténcia e resiliéncia ao longo do tempo, lutando pela preservacao de suas visdes
de mundo e enfrentando os desafios de rescrever a histéria sob uma perspectiva con-
tra-colonial.

Neste momento o grupo prepara a criagao do terceiro e Ultimo espetaculo desta nova
trilogia: Reset América Latina, com sua estreia prevista para agosto deste ano. Para fechar
o ciclo de recriar imaginarios, esta nova peca se debrucgara sobre o continente latino-ame-
ricano como um todo, se questionando e refletindo sobre aquilo que nos aproxima e nos
distancia de nossos irmé&os latino-americanos. O que aconteceria se toda a América Latina,
desaparecesse do mapa? Quais seriam as implicagcdes para o sistema-mundo atual? O
grupo pretende ir além destas questdes apresentadas e mergulhar nas feridas, deixadas
pelo passado colonial, que cobrem todo este territério. Pois dentro do projeto colonizador
a que toda a América Latina foi submetida esta contido este deslocamento que posiciona
o territério Brasil, enquanto um irmao distante de seus vizinhos, reforcando o apagamento
tanto cultural como histérico a que toda a regiao foi sujeita.

O que o Coletivo Estop6 Balaio faz, com sua arte e com todo o movimento artistico e
reflexivo que se gera através dela, é reconfigurar estes lugares de memoaria, tornando-a
num movimento que enxerga o passado como vivo, dindmico, e que nao fica preso as
narrativas que j& foram escritas e contadas. A arte que o grupo produz, mostra-se, desta
forma, um terreno propicio para conceber a realidade como uma tarefa de construgao social
que deve ser pensada e discutida pelo coletivo. Um plano, onde todos podem e devem
ter espaco e voz para produzir e conceber novas memorias e histérias, fazendo com que
tanto os espectadores quanto os artistas ampliem seu universo de subjetividades e de
visdes de mundo.

Consideracdes Finais

Enquanto sujeitos ocidentalizados e inseridos em uma cultura capitalista, de cariz colonia-
lista, patriarcal e predatéria, tendente a homogeneizar e suprimir formas alternativas de
viver, fazer e pensar, temos ainda muito para compreender e, sobretudo, aprender, sobre
a visdo de mundo que 0s povos originarios nos apresentam. Ha inimeros exemplos de
diferentes regides e comunidades gue nos mostram que hé outras possibilidades de
conceber mundos mais plausiveis e vidveis. Os povos indigenas equatorianos através
da sua filosofia Amawtay Wasi nos dizem que precisamos “aprender a desaprender para
re-aprender de outra maneira’” (Achinte 2017, 07). J& o povo Aimard, originarios da regiao
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andina da América do Sul, nos trazem a perspectiva que devemos “colocar o passado a
nossa frente como se fosse algo que conseguimos ver concretamente porque ja aconteceu.
O futuro viria atras, desconhecido.” (Zépa 2021)

Nesta linha de pensamento, o trabalho desenvolvido pelo Coletivo Estopd Balaio ao longo
dos Ultimos 12 anos vai ao encontro dos pensamentos acima plasmados. A intensa produgao
artistica do grupo estd completamente direcionada para a producao de novas formas de
viver, de fazer e de pensar, convidando a uma reflexao sobre a arte e o papel que ela pode
desempenhar em uma comunidade. Através de um trabalho comprometido e continuado,
resultante de uma profunda conexao com o territério para a recuperacao e valorizagao das
suas populacoes (vivéncias, memorias, saberes actuais e ancestrais), o grupo demostrou
ser possivel recriar a realidade, construir novas narrativas e (re)aprender outras formas de
existir. Neste sentido, toda a trajetéria de criagao do coletivo se insere naquilo que Adolfo
Achinte chamou de praticas criativas de re-existéncia, ja que busca “formas de reelaborar
a vida reconhecendo-se enguanto sujeitos da histéria” (2017, 19). Ao mesmo tempo, o
transitar por esta re-existéncia passa diretamente pela construcdo da memaria nédo como
uma questao daquilo que se recorda, mas sim pensando o sentido existencial que se da
para estas lembrancgas. Ou seja, olhar para o passado como aquilo que j& foi, mas que pode
ser revisto e refeito para integrar novos olhares e novas perspectivas.

As trés trilogias apresentadas neste artigo ndo dao conta de toda a producao artistica do
grupo, que realiza diversas outras atividades ligadas a diferentes esferas da arte: circulos
de leitura, festivais de cenas curtas, laboratérios de dramaturgia, Slam de poesias, inter
vengdes musicais, producdo de webséries, entre outras. A atuagdo de grupos como o
Coletivo Estop6 Balaio, evidencia, entre outras coisas, que é possivel promover alteracoes
sociais significativas através da revisitacdo do pensamento ancestral de um territério. Gerar
um pensamento critico frente aos problemas estruturais a que estas comunidades estao
submetidas e reafirmar o papel da arte enquanto espaco liminar de transformacao, criador
de novas conexoes, légicas e significados, que pode, na sua melhor forma, ter profundas
implicacdes psicoldgicas, sociais e politicas.

A arte desenvolvida pelo grupo nos mostra que é possivel tomar posicao enquanto sujeitos
ativos dentro de nossa comunidade, desconstruir esteredtipos e repensar as narrativas
hegemonicas que moldam as nossas realidades. Capacitando, desta forma, a construcdo
de relacionamentos, conhecimentos e significados que sejam de fato transformadores e
capazes de nos conectar enquanto coletividade. O teatro que o coletivo produz esta imerso
em sua comunidade, no dia a dia do bairro, numa ocupacao simultanea de vida e da arte,
que, longe de funcionar sempre de maneira pacifica, estd sujeito aos tensionamentos e
guestionamentos que a adocao deste tipo de comprometimento e posicionamento suscita.
Quando olhamos para os espetaculos produzidos, percebemos que hd uma estética que é
ancorada na ética enquanto modo de enxergar o outro. Ha um continuo trabalho sobre as
memorias, marginalizadas e ancestrais, que sdo sistematicamente excluidas dos relatos
da histéria, tendo em vista a evidenciacao da sua sabedoria, em um movimento que une
Oralitura e Escrevivéncia como forma de biografar a comunidade e o seu territorio.

A trajetoria do Coletivo Estop6 Balaio diz muito sobre o tipo de arte que as praticas artisticas
comunitdrias sdo capazes de produzir e gerar. Elas nos revelam o teatro nas suas formas
mais puras e brutas, enquanto fendmeno de conexao intra e intersubjectiva. Tendo no
teatro o ponto referencial para se estar, se ver e criar em comunidade, este tipo de arte
se assume nao apenas como tentativa concreta de buscar identidades grupais ou exis-
téncias coletivas, mas também de resgatar a possibilidade de construcao da identidade
individual (individuagao) que s6 se torna possivel no seio de um colectivo. Trata-se de um
teatro onde somos capazes de nos enxergar enquanto sujeitos histéricos, habitar nossas
memorias e construir novas narrativas na relagao com o outro. Um teatro que busca seu
lugar de pertencimento e de territorialidade em uma confluéncia liminar entre o territério
e a cultura produzida por ele e tendo em vista a sua constante transformacgao. Por fim,
encerramos com uma fala do grupo sobre o trabalho que tem vindo a ser desenvolvido
por si no Jardim Romano: “Somos um mutirdo de artistas que acredita na possibilidade
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de que o teatro também possa ser uma forma de retomada, formacao critica, organizagao
politica, conscientizacao étnica e de classe. Nunca fizemos “sé" teatro. Teatro € meio, ndo

fim!” (Balaio 2023)

INOTAS]

1

0 Centro de Estudos Humanisticos é apoiado pela FCT — Fundacdo para a
Ciéncia e a Tecnologia, I.P, no &mbito do projeto UIDB/00305/2020 https://doi.
org/10.54499/UIDB/00305/2020_

2 Tradug@o propria

3 Tradugdo prépria

4 Tradugdo prépria

5  Tradugdo prépria

6 A estacdo integrada do Bras é uma importante ligagdo ferroviaria da cidade
de S&o Paulo, ligando o centro da capital a diversas regides periféricas. Com
ligaces entre os trens da Companhia Paulista de Trens Metropolitanos - CPTM
e 0 Metrd de Sao Paulo, interliga sete linhas de transportes diferentes.

7 Tradug@o prépria

[MEMORIA £ TRANSFORMAGAD: 0 PAPEL DAS NARRATIVAS NA CRIAGAD ARTISTICA DO COLETIVD ESTOPD BALAIO. - DANIELA MOTA SILVA, JOSE EDUARDD SILVA]

[PP. 64 - 87]



MAVAE

« CUAD. MUSIC. ARTES VIS, ARTES ESCEN. = VOL. 20 - 1= PP.248 = ENERD - JUNIO 2025 = BOGOTA, D.C. (COLOMBIA) = IS3N 1794-6670 -

[REFERENCIAS]

Achinte, Adolfo Alban. 2017. Précticas Creativas de Re-Existencia Basadas
En Lugar: Mas Alla Del Arte...El Mundo de Lo Sensible. Ciudad
Auténoma de Buenos Aires: Del Signo.

Adame, Domingo. 2017. “Teatro Comunitério do Século XXI para o
Reencantamiento do Mundo.” Em Praticas Artisticas Comunitarias,
27-53. Porto: PELE; CHAIA; FCT.

Balaio, Coletivo Estopd. 2011. “0 Peixe Pula”, acesso 9 de junho de 2024,
https://opeixepula.blogspot.com/p/estopo-balaio.html.

. 2023. "Teatro Fora Da Caixa - Ocupacdo Estopd Balaio.” SESC
- Servigo Social Do Comércio, acesso 9 de junho de 2024, https://
coletivoestopobalaio.com.br/reset-brasil / folheto_reset_v2.pdf -
Google Drive

Bourriaud, Nicolas. 2008. Estética Relacional. Buenos Aires: Adriana
Hidalgo editora.

Caballero, lleana Diéguez. 2011. Cendrios Liminares: Teatralidades,
Performances e Politica. Uberlandia: Edufu.

Cornago, Oscar. 2010. Utopias de La Proximidad en el Contexto de La
Globalizacion: La Creacion Escénica En Iberoamérica. Cuenca:
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Coutinho, Marina Henriques. 2010. “A Favela Como Palco e Personagem e o
Desafio Da Comunidade- Sujeito”. Tese de Doutorado, Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.

Cruz, Hugo. 2022. Préticas Artisticas, Participacéo e Politica. Lishoa: Edi¢des
Colibri.

Evaristo, Conceicdo. 2020. “A Escrevivéncia e Seus Subtextos.” Em
Escrevivéncia: A Escrita de Nds Reflexdes Sobre a Obra de Conceicdo
Evaristo, 27-46. Rio de Janeiro: Mina Comunicacdo e Arte.

Fernandes, Silvia. 2010. Teatralidades Contemporédneas. Sao Paulo:
Perspectiva.

Junnior, Jhoao. 2021. “Das Aguas Que Atravesso a Medida Que o Rio Muda
Seu Curso”. Revista Balaio: 10 Anos de arte migrante em S&o Paulo,
acesso 4 de junho de 2024, https://coletivoestopabalaio.com.br/
revistal0anos/uma_decada/.

Kershaw, Baz. 1992. The Politics of Performance: Radical Theatre as
Cultural Intervention. London: Routledge.

Lehmann, Hans-Thies. 2017. Teatro Pés-Dramatico. Lisboa: Orfeu Negro.

Marinho, Ana Carolina. 2021. “Primeira Parada: O Jardim Romano”. Revista
Balaio: 10 Anos de arte migrante em S&o Paulo, acesso 4 de junho
de 2024, https://coletivoestopobalaio.com.br/revistal0anos/aguas/.

Martins, Leda. 2003. “Performances da Oralitura: corpo, lugar
da memdria”. Letras, n° 26 (junho):63-81. https://doi.
0rg/10.5902/2176148511881.

Martins, Leda Maria. 1997. Afografias Da Memdria, o Reinado Do Rosério
No Jatobd. Sao Paulo: Perspectiva.

. 2021. Performances Do Tempo Espiralar, Poéticas Do Corpo-Tela.
10. Rio de Janeiro: Cobogé.

86



87

Matarasso, Francois. 2019. Uma Arte Irrequieta. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian.

Nogueira, Marcia Pompeo. 2007. “Tentando Definir o Teatro Na
Comunidade.” In 1V Reunido Cientifica de Pesquisa e Pds-Graduagdo
Em Artes Cénicas — Anais da ABRACE. https://portalabrace.org/
ivreuniao/GTs/Pedagogia/Tentando%20definir%200%20Teatro%20
na%20Comunidade%20-%20Marcia%20Pompeo%20Nogueira.pdf.

. 2008. “Teatro Em Comunidades: Questdes de Terminologia.” In
ANAIS do V Congresso da ABRACE, 1-6. Teatro em Comunidades:
Questdes de Nomenclatura (portalabrace.org)

Nora, Pierre (1993) e Tradugdo: Yara Aun Khoury. 2012. “Entre memdria
e histéria: A problemdtica dos lugares”. Projeto Histdria: Revista
Do Programa De Estudos Pds-Graduados De Histdria 10 (outubro).
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/12101.

Pollak, Michael. 1992. “Meméria e |dentidade Social.” Estudos Histdricos 5
(10): 200-212. Vista do Memodria e identidade social. (fgv.br)

Prentki, Tim, and Nicola Abraham. 2021. The Applied Theatre Reader. 20.
Routledge.

Santos, Boaventura de Sousa. 2018. 0 Fim Do Império Cognitivo - A
Afirmagao das Epistemologias Do Sul. 20. Coimbra: Edi¢des Almedina.

Silva, José Eduardo. 2016. Entre o Teatro e a Psicologia - Ensaios Para a
Reunificagdo de Corpos e Mentes. Porto: Apuro Edigges.

Silva, J. E., e |. Menezes. 2016. “Art Education for Citizenship: Augusto
Boal's Theater of the Oppressed as a Method for Democratic
Empowerment.” Journal of Social Science Education 15 (4): 40-49.
https://doi.org/10.4119/jsse-813.

Zépa, Anna. 2021. “A Meméria é Quando?” Revista Balaio: 10 Anos de
arte migrante em Sao Paulo, acesso 9 de junho de 2024, https://
coletivoestopobalaio.com.br/revistal0anos/amnesias/.

[MEMORIA £ TRANSFORMAGAD: 0 PAPEL DAS NARRATIVAS NA CRIAGAD ARTISTICA DO COLETIVD ESTOPD BALAIO. - DANIELA MOTA SILVA, JOSE EDUARDD SILVA]

[PP. 64 - 87]



