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Las Extraterrestres: desmontaje

de una escritura mutante™

Juliana Borrero Echeverry™*

A partir de la idea de “desmontaje” de lleana Diéguez, este articu-
lo de reflexion en primera persona desmontara los procesos poé-
tico-politico-performativos que gestaron mi libro/performance Las
Extraterrestres. Estructurado como un guion en cinco actos, alterna
entre las reflexiones tedricas y metodolégicas de una literata in-dis-
ciplinada y diferentes acciones y textos que forman parte de la lec-
tura performativa del libro. El primer acto sitia mi posicién como
escritora y creadora en la academia retomando discusiones de la
investigacion-creacion y el interés por la poiesis. El segundo acto
hace una caracterizacion desde la literatura, pensando con Reinaldo
Laddaga en las nuevas preguntas que se abren para el texto literario
en la “época de la declinacion del libro”; el tercer acto explora la
rabia como motor de escritura desde una perspectiva feminista, dia-
logando con Audre Lorde, Laura Quintana y el archivo de feministas
furiosas que formaron parte de la investigacién para la escritura;
el cuarto acto habla de la manera en que la escritura performativa,
usada de manera poética, perfila la escritura de este libro, inspirada
en las estéticas blasfemas y delictivas, no creativas, desapropiativas
y de compostaje que proponen Kenneth Goldsmith, Verénica Gerber,
Cristina Rivera Garza y Donna Haraway; el quinto acto habla de cémo
me ubico en el campo expandido de Ia literatura, de la relacion que
establezco con la performancey de la manera particular en que este
libro se despliega fuera de la pagina en una puesta en escena y en
un laboratorio de escritura viva.
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[ABSTRACT]

Women from auter space: disassembling
mutant writing

Based on lleana Diéguez's idea of “dismantling”, this first-person
reflection article will dismantle the poetic-political-performative
processes that gave birth to my book/performance The Extrater-
restrials. Structured as a script in five acts, it alternates between
the theoretical and methodological reflections of an undisciplined
woman of letters and different actions and texts that are part of the
performative reading of the book. The first act situates my position
as a writer and creator in the academy, revisiting discussions of re-
search-creation and my interest in poiesis. The second act makes
a characterization from literature, thinking with Reinaldo Laddaga
about the new questions that open up for the literary text in the
“era of book declination”; the third act explores rage as an engine
of writing from a feminist perspective, through a dialogue with
Audre Lorde, Laura Quintana, and the file of angry feminists who
were part of the research for writing; the fourth act talks about
how performative writing, used poetically, shapes the writing of
this book, inspired by the blasphemous and criminal, non-creative,
dis-appropriative and composting aesthetics proposed by Kenneth
Goldsmith, Veronica Gerber, Cristina Rivera Garza, and Donna Har-
away; the fifth act speaks of how | situate myself in the expanded
field of literature, of the relationship | establish with performance
and of the particular way in which this book unfolds off the page in
staging and laboratory of living writing.

Keywords: dismantling; performative writing; expanded
literature; body; performance.

As Extraterrestres: desmontagem
de uma escrita mutante

A partir da ideia de “desmontagem” de lleana Diéguez, este artigo
de reflexdo em primeira pessoa ird desmontar 0s processos poéti-
co-politico-performativos que criaram o meu livro / performance
Las Extraterrestres. Estruturado como um roteiro em cinco atos,
alterna entre as reflexdes tedricas e metodolégicas de uma literata
in-disciplinada e diferentes agdes e textos que formam parte da
leitura performéatica do livro. O primeiro ato situa minha posicao
como escritora e criadora na academia retomando discussdes da
pesquisa-criacdo e o interesse pela poieis. O segundo ato faz uma
caracterizagao desde a literatura, pensando com Reinaldo Laddaga
as novas perguntas que se abrem para o texto literario na “época
do declinio do livro”. O terceiro ato explora a raiva como forca mo-
triz da escrita desde uma perspectiva feminista, dialogando com
Audre Lorde, Laura Quintana e o arquivo de feministas furiosas que
formaram parte da pesquisa para a escrita. O quarto ato fala do jei-
to em que a escrita performativa, usada de maneira poética, perfila
a escrita deste livro, inspirada nas estéticas blasfemas e delitivas,
nao criativas, desapropriativas e de compostagem que propdem
Kenneth Goldsmith, Verdnica Gerber, Cristina Rivera Garza e Donna
Haraway. O quinto ato fala sobre como me insiro no campo expan-
dido da literatura, da relagdo que estabelego com a performance e
da forma particular como este livro se desenrola fora da pagina em
uma encenacao e um laboratdrio de escrita viva.

Palavras-chave: desmontagem; escrita performativa; literatura
expandida; corpo; performance.
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|dea de un libro, o de un texto en el cual
son tejidas, trenzadas, de la manera mas
personal, todas las formas de goce: las de
la “vida" y las del texto, en el cual los ries-
gos de la lectura y los riesgos de la vida real
estén sujetos a la misma anamnesis.

Barthes (1995)

Soy una sobreviviente de una época en que practicar la crea-
cion en la academia literaria era equivalente a enfrentarse a
los duenos del discurso y salir arrastrandose y lastimada. Hace
treinta anos, crear en la academia literaria era considerada una
afronta a los “verdaderos poetas’ vivos o muertos. General-
mente hombres blancos heterosexuales. Persistir en la inso-
lencia y usurpacién que significaba la creacion me ha llevado a
construir un destino més interesante. No solo permaneci en la
academia desde la creacién como lugar de pensamiento, sino
que empeceé a hacerle preguntas in-disciplinadas a la literatura.

Hablemos de una pregunta por el cuerpo que empieza a car
comer el lenguaje, a agujerear la escritura, a llamar la atencién
sobre lo que nos sucede cuando escribimos y cuando leemos.
No todo es palabra. La conciencia de esta afirmacion modifica
la manera en que usamos el lenguaje y esto a su vez transforma
los cuerpos que somos (Borrero Echeverry 2022, 8-9).

Soy una literata que practica la literatura a partir de interrogar
la relacion entre el lenguaje y el cuerpo; la manera en que los
cuerpos que somos determinan el lenguaje que producimos, y
a su vez el lenguaje que leemos y escribimos transforma esos
cuerpos.” A su vez, la pregunta por el cuerpo en el lenguaje
me ha llevado a transgredir los limites de la padgina una y otra
vez, buscando respuestas en la performance y otras practicas
artisticas. Es decir, que soy una escritora que se alimenta de
practicas no literarias. Soy una creadora que performa como
académica y una académica que se piensay se escribe desde
su relacion performativa con el lenguaje. Moverme dentro y
fuera de estos limites ha determinado mis apuestas literarias
y académicas. ;Como pararme en la literatura desde un lugar
in-disciplinado? ;Como entender los procesos de creacion
como construccién de conocimiento? ¢ Qué narrativas pueden
dar cuenta de estos procesos?

La investigacion-creacion es una metodologia de investiga-
cién contemporanea (en construccion) que entiende la crea-
cion artistica como producciéon de procesos de conocimiento
singulares, marcados por la exploracién subjetiva y relacional
(Numpaque 2013). En 2011, con un grupo de profesoras de
Artes Plasticas de la Universidad Pedagogica y Tecnolégica de
Colombia, empezamos a hacer uso de esta idea de la investiga-
cién-creacion como una tactica para habitar nuestro lugar anfi-
bio de pensamiento y practica como artistas en la academia, e
interpelarlo como lugar de conocimiento. Este lugar anfibio no
era solo la posibilidad de fluctuar entre formas de pensamiento
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racional y sensible, era también la apertura a contaminarnos de otros lenguajes y préacticas,
que a la vez nos llevaban a la construccion de nuevas escrituras.?

Encontramos en la investigacion-creacidon un espacio por venir, una construccion en tiempo
futuro, donde proponer y ensayar todas las posibilidades imaginadas de la creacién como
forma de conocimiento.® Nuestros puntos cardinales han sido trabajar con el cuerpo como
brdjula; ubicarnos en un interés por los procesos, valorando primero el hecho artistico
como experiencia antes que como artefacto; tener voluntad de contaminacion con otros
discursos y practicas, y una atencion especial a las diferentes textualidades que un proceso
de creacion produce, donde los tipos de texto y narrativas resultantes no estan prescritos,
ni prefijados, sino que se van descubriendo a medida que hacemos escucha del cuerpo.

El concepto de investigacion-creacion ha recibido muchas criticas, que alegan que terminé
por volverse una mera herramienta técnica, dejando de lado su potencia de transformacion
epistemoldgica. No obstante, como creadora anfibia anidada en la academia, uno de los
aspectos que més me gustarfa insistir en retomar es la poiesis. “Se pretendia, con esta
reivindicacion [de la investigacion-creacion], darle un lugar a la investigacion en el arte, no
solo desde la critica y la estética, sino también desde la produccién (poiesis), entendiendo
que el hacer mismo genera poéticas y no que estas surgen desde una exterioridad discur
siva” (Urrea 2023, 234); "[la investigacidn-creacion] siempre tiene un componente auto-
rreflexivo” (Borgdorff 2006; Asprilla 2013; Hernandez Salgar 2014; Colciencias 2015, 133).

Este interés por la poiesis abre una caja de Pandora que pone la pregunta por la creacion
como forma de conocimiento en el centro de cualquier proceso artistico, y se interroga por
cémo dar cuenta de este. No se trata de sistematizar los procesos de creaciéon de manera
prescriptiva, como si estos pudieran ser repetidos en serie, los procesos de creacion son
singulares a cada proyecto y se producen en la experiencia. Como literata me pregunto:
¢qué tipos de escritura genera ese conocimiento que se produce en la creacion? Como
escritora, me interesan todas las formas de narrar la poiesis, tanto dentro como fuera de la
obra, que puedan hablar de la manera en que se articulan creacién y pensamiento. No se
trata de justificar los procesos de creacién desde su asimilacién a pardmetros cientificos,
sino de buscar formas de escritura que puedan continuar y seguir explorando la fuerza de
la obra (Heathfield y Borrero Echeverry 2019). Una conversacion abierta a la que podamos
volver una y otra vez como artistas para pensar nuestras practicas y lo que implican.

En este articulo, ensayaré hacer un desmontaje de los procesos que forman parte de mi
libro/performance Las Extraterrestres (Borrero Echeverry 2021). Como libro es una cons-
tante reconfiguracion de los limites de lo narrativo desde lo poético y lo performativo, y
como performance es una puesta en escena de la pregunta ;qué es escribir?

El término desmontaje surge del teatro y se refiere a un tipo de obras que, segun lleana
Diéguez (2010), hacen un desensamblaje poético y politico que pone en cuestion los
tradicionales canones y sus géneros, regenerando las obras, los materiales, las practicas
y el rol del artista. “Cuando los creadores optan por compartir sus procesos de trabajo
emprenden itinerarios arriesgados, en una direccion muy distinta al montaje o represen-
taciéon de un texto previo. Lo que se decide compartir o mostrar no es una técnica o regla
de como hacer el trabajo” (2).

Al hablar de desmontaje, hablamos de

esos caminos de busquedas, de experimentacion, hallazgos, dudas, reflexiones, don-
de se integran saberes culturales, aprendizajes espirituales e intelectuales, riesgos
corporales y confrontaciones humanas, es lo que un grupo de creadores decide com-
partir amplia 0 mesuradamente. De alli que estas experiencias contribuyen a desarro-
llar el horizonte de estrategias poéticas, ponen en cuestion los tradicionales canones,
abren puertas, oxigenan los marcos artisticos y muy especialmente proponen nuevos
retos a quienes estudian y reflexionan en torno a la escena. (2-3)

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]

[PP.106 - 127]
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Lo que se decide compartir o mostrar no es una técnica o regla de cémo hacer el trabajo.
O, en nuestro caso, en torno a los lenguajes especificos de la creacion.

De esta manera, activando el espacio performativo, que ya es una creadora hablando en
clave académica, desmontaré mi propio trabajo de creacién para dar cuenta de un proceso
de conocimiento que me ha conducido a reinventar el cuerpo, la escritura y la relacién con
lo literario, a partir del dialogo con la performance.

*

[La performer se para frente al computador. Abre sus brazos con las palmas hacia arriba,
toma aire y emitiendo un grueso chorro de sonidos vocalicos inicia la invocacion]

Oh musa, canta en mis oidos. Derrama tu liquido dorado en mi
aparato fonador.

Pero la musa era rebelde. Y no le gustaba terminar las historias.
La musa que me mandaron venia del fin de la literatura. No es mi
culpa. No habia leido poesia en afos, pero tenia un oido especial
para los jingles publicitarios y los catédlogos de ventas. Pobre-
cilla, aun estaba muy traumada pues recientemente habia termina-
do una relacidén amatoria con un poeta del primer mundo. Y entre
la voz ensordecedora de é1, que no la escuchaba repetidamente una
y otra vez, y la voz incendiaria que ella habia acallado durante
1000 afios como un efrit en una botella, ya no se hallaba.

—Contar me emproblema. He olvidado todo, he perdido las coorde-
nadas. Mi clienta es un manojo de nervios. Tiene muchas respon-
sabilidades. Lee demasiados libros de autoayuda.

Contar es morder la manzana del &drbol del paraiso. Ser expulsado.
Hablar en la lengua de ellos.

Entonces contar debe ser matar esa serpiente, como matar al pa-
dre, o matar al esposo. Como esa tribu de mujeres con metralle-
ta gue amenazan tomarse el mundo y acabar con los hombres y la
economia.

La Unica manera de contar no es contar.

Para una mujer la Gnica manera de existir es cambiar la historia.
Volverse salvaje. Abrazar la histeria. Poseerse a si misma.

—Porque lo que tG quieres oir ya no lo voy a decir nunca.
Porque las mujeres no cuentan, sino que estallan.

T4 tratas de cogerlas, hacerlas tuyas, y cuando menos lo piensas,
*** ya no estan.®

[Se sienta frente al computador.]

(Borrero Echeverry 2021, 16-17)
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2.

Escribir es responder a la pregunta de qué es hacer literatura y qué es hacerlo hoy. Esta
pregunta me parece fascinante, como si la Unica manera de empezar a escribir siempre
fuera desde el vacio absoluto de la forma. Como si escribir fuera esculpir o hacer coreo-
grafias sobre el espacio de la pagina en blanco, a la escucha de los tiempos.

Las Extraterrestres es un texto que se resiste a los géneros literarios, en el que se articulan
de manera hibrida y fragmentada la ficcién y la no ficcidn, la narrativa, la poesia, la épica,
los discursos publicitarios, las redes sociales, los discursos politicos, los libros de supera-
cion personal. “El deseo de la novela de ser poema. El deseo de la nina de ser caballo. El
deseo del poema de ser ensayo. El deseo del ensayo, su anhelo de la ficciéon. La erdtica
evidente de todo esto [la traduccién es mial’ escribe Carole Maso (2000), acompanando
mi resistencia al encasillamiento de los géneros. Cansada del hermetismo de la literatura,
de las promesas de coherencia de su narrativa, del ego de su poesia, de su uso ingenuo
de la representacion, de su obsesion por la obra, de su diferenciacion tajante entre poesia
y prosa, ensayo y narrativa, la literatura es un traje que hace tiempo comenzd a sentirse
estrecho. En mis suefos no vigilados por los fiscales literarios, he gozado sofando con
novelas concebidas desde pautas astronémicas, matematicas o coreograficas, otras formas
de contar, ordenar, fragmentar y dar cuenta de lo que se quiere contar. Las Extraterrestres
es una novela organizada segun los parametros de un libro de poesia o un libro de poesia
en clave de novela. Como una coredgrafa literaria, no tuve miedo de la repeticion, de las
pausas. Me enamoré de todos los discursos que son considerados menores por la gran
literatura. Encontré la belleza de la cursileria, los discursos repetidos, su reordenamiento
y yuxtaposicién. Las Extraterrestres es hija de la perra fina de la literatura y de todos los
otros perros de medio pelo que me encuentro por el camino.

En tiempos que Reinaldo Laddaga (2012) describe como de la “declinacion de la cultura del
libro’” dominados por la proliferaciéon y accesibilidad de aparatos tecnolégicos, de la web y
las mil formas en que esta nos hace reconsiderar el texto y la autoria, Las Extraterrestres
ubica su propuesta estética en el fin de la literatura. Este fin no es un lugar apocaliptico,
sino un lugar de posibilidad. ; Qué esta exigiendo el lenguaje de nosotros hoy? ; Qué nuevos
modos de escritura y lectura han surgido? ; Qué nuevos soportes para el texto? ;Qué nuevas
subjetividades se estan proponiendo? ;Qué nuevas formas de relacion con la literatura?

Son tiempos en que “se hace deseable, incluso imprescindible el disenfo de otras maneras
de trabajar, la recombinacion de formaciones e incluso la reevaluacion del valor profesional.
La declinacion de la cultura del libro es momento de redefinicion de otros tipos humanos”
(Laddaga 2012, 7). Estas transformaciones apuntan a una estética de la emergencia, carac-
terizada por “nuevas formas de asociacion en el trabajo con la literatura y el arte —mas
dirigidas a los procesos vivos con comunidades que a la creacién de obras individuales,
desbordantes de perfeccionismo” (Laddaga 2006, 15).

En Espectaculos de la realidad: Un ensayo sobre la narrativa latinoamericana de las ultimas
dos décadas, Laddaga (2007) senala que, en los inicios de este milenio, la literatura latinoa-
mericana ha estado marcada por “artistas que no son artifices de construcciones densas
de lenguaje o los creadores de historias extraordinarias, sino productores de ‘espectaculos
de realidad’ [...] menos propensol[s] a realizar obras que a disenar experiencias” (9). Esto
me parece tremendamente sugestivo. Escritores propensos “a construir menos objetos
concluidos, que perspectivas, épticas, marcos que permitan observar un proceso que se
encuentre en curso” (14). Donde escribir ya no es propender al perfeccionismo formal de la
obra terminada y redonda, ni competir para superar el canon de los libros existentes, sino
construirse escritor, disenar experiencias y relaciones en un laboratorio de lenguaje, des-
plegando una préctica, una pista de aterrizaje para seguir despegando unay otra vez. Crear
no la obra sino el propio circo donde la obra puede performar y renovarse una y otra vez.

Esta es una forma de literatura que, como lo propone Laddaga (2007), “pareciera aspirar a la
condicién de arte contemporéneo’ Una literatura escrita contra la literatura, contra la forma

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]
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del libro. Una literatura mutante, que induce al trance; instantanea, porque es modificada
en el momento en que se captura, una literatura que improvisa, no a la manera del jazz,
sino a la manera de un DJ, cuyos materiales son sobre todo samples.

[La performer saca de su maleta diferentes equipos de disc jockey (juguetes anacronicos,
de pilas, hechos para hacer ruidos, scratching, y mezclas por nifios o aficionados) que va
subiendo sobre la mesa y, como una sinfonia frustrada, va activando diferentes pitos y
samples cada vez mds cadticamente, a medida que lee, acompanada, interrumpida, inva-
dida, ofuscada, literalmente enredada en cables, botones y aparatos]

Adaptable.

Buena apariencia.

Agradable compafiia.

Minimo mantenimiento.

Acolchonadita.

Habla varios idiomas con fluidez.

Come de todo.

Cuando no puede caminar, repta. Querendona.
Ardiente.

Entregada.

Larga vida.

No necesita pilas

Contiene azucar refinada

No ocupa espacio

Maltiples entradas.

Absorbe los malos olores

Aguanta tormentas de hasta 500.000 voltios
Protectores de silicona en sus cuchillas
Sorprende a tus visitas

Satisfaccién garantizada

No ocupa espacio.

Especialidad: espagueti a la bolofiesa

3 nuevos colores

Pidela ya y te obsequiamos

Un lindo cepillo quitamotas

Es totalmente gratuita

[Pausa]

Sin brazos sin piernas sin pareja sin pudor
sin responsabilidades sin agua caliente sin
azlcar sin deudas sin certeza sin compa-
sién.

[Misica para aerdbicos]

Si Nikki pudo hacerlo, tu también lo puedes
lograr.

TG también puedes llegar a diamante.

Con las manos en la cintura.

[Pito 4 siguiendo un ritmo hasta el
delirio]

Perdi mi espacio. Perdi la con-
fianza. Perdi la fuerza. Perdi la
alegria. Perdi el tiempo. Perdi el
feeling. Perdi el ritmo. Perdi el
tacto. Perdi la visidén y el panorama
y el destino. Perdi mis encantos.
Perdi el humor. Perdi el amor por

la literatura. Perdi energia. Perdi
el deseo. Perdi credibilidad. Perdi
las ganas de trabajar por los deméas.
Perdi mis infulas y mis propdsitos.
Perdi la ternura. Perdi la identi-
dad. Perdi la razdédn. Perdi la bondad
de mi corazén. Perdi la esperanza.

Perdi la paloma. Perdi la paciencia.

[Pito 1 XXX]

Lo que nunca se pierde, sin embargo,
es la esperanza
(Borrero Echeverry 2018)
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3.

Las Extraterrestres es un libro que reconstruye fragmentos del viaje poético de un cuerpo
de mujer que ha llegado al limite de la indignacién tras soportar diferentes tipos de violen-
cia. Es un libro que hace de la rabia su musa. La violencia del lenguaje resultante surge
como una verdadera sorpresa para mi escritura. Antes de Las Extraterrestres, como mujer
escritora, sin darme cuenta, siempre habia mantenido la literatura que escribia en un lugar
obediente y bien comportado. Dar lugar al discurso de la rabia en la pagina literaria fue
darle lugar a lo incémodo, lo burdo, la catarsis, la ranchera de camisa rasgada, la psicolo-
gla popular, toda una serie de referentes y caracteristicas que yo rechazaba al parecerme
demasiado cursis, mundanos, vergonzosos; lo que, en realidad, era una mascara para decir:
demasiado frenteros y problematicos. La rabia era el lugar de las mujeres inapropiadas,
las feministas furiosas, de las llamadas histéricas; y yo me cuidaba de ser una de ellas
para no ser encerrada.

Pero Las Extraterrestres es un libro sobre no soportar ni un segundo mas. Cuando abri la
boca para la rabia, corrio lava. Dejé de temerle a la rabiay comencé a estudiarla. La rabia se
convirtié en mi maestra. Desaté los siete pisos del infierno; una estética satanica propia,
feminista y necesaria.

“Hemos tenido que aprender a armonizar la rabia para que no nos destrozara. Hemos
tenido que aprender a movernos en ella, a sacar de ella fortaleza, resistencia y compren-
sion para nuestra vida cotidiana. Aquellas de nosotras que no aprendieron esta leccién no
han sobrevivido. Y una parte de mi ira es siempre una ofrenda por mis hermanas caidas’/
escribié la pensadora feminista negra Audre Lorde en “Usos de laira” (2003, 148). La ira,
para Lorde, es una presencia constante en la vida de las personas negras y de las mujeres.
Silas mujeres culturalmente hemos aprendido a ocultar la rabia como parte de una estrate-
gia de control patriarcal, investigarla es darle un lugar politico, critico, estético y colectivo.
Investigar el afecto incobmodo de la rabia es abrir un camino de conocimiento desde el
cuerpo: “Cuando volvemos la espalda a la ira, también se las volvemos al conocimiento,
pues con esa actitud estamos diciendo que solo vamos a aceptar las ideas ya conocidas,
las ideas comodas y mortiferamente familiares” (150).

"Puede haber rabias transformadoras, rabias que se convierten en orgullo e indignacion,
que construyen otras posibilidades sin quedarse en el afan de mera destruccién, o en la
reiteracion de lo mismo del resentimiento, que es también la destruccién de lo que podria
venir’ escribe Laura Quintana (2019, 178), trayendo las reflexiones de Lorde sobre la rabia,
para pensar, en el contexto del estallido social de 2021, en la capacidad poética de este
afecto para resignificar la violencia sobre los cuerpos y construir creativa y colectivamente
alternativas de vida.

Habitar la rabia fue habitar un lugar comuin y compartido, necesario para encontrar mi
voz desde la experiencia especifica de este cuerpo de mujer en un mundo patriarcal. Las
mujeres hemos vivido, aceptado y colaborado con situaciones de opresion naturalizadas
durante tanto tiempo que, cuando al fin abrimos los ojos, ardemos de rabia. El infierno ha
sido nuestra casa. La nuestra y la de nuestras hermanas.

Con suerte, llega un dia en que el infierno ya no nos asusta. Cuando menos lo pensamos,
somos capaces de mirar a los ojos al diablo y enamorarnos de sus cojones. Nuestras
unas se han crecido. Nos elevamos como brujas. Nuestras palabras incomodan, nuestras
metaforas duelen. El texto puede ser un ejercicio performativo que pregunta: ;qué pasa
si invertimos la opresion?

Martillo los limites de lo que ha sido repetido mil veces y no escuchado. Ensayo estirar los
limites de lo que puede ser dicho. Me han dicho: es dificil ser un hombre cisgénero y leer
este texto. Pongo a prueba la palabra como accién, como hechizo, como consecuencia.
Esto también es literatura.

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]

[PP.106 - 127]



MAVAE

= CUAD. MUSIC. ARTES VIS, ARTES ESCEN. = VOL. 20 - 1+ PP.248 « ENERD - JUNID 2025« BOGOTA, D.C. (COLOMBIA) « ISSH 17946670 =

[La performer abre el libro de Las Extraterrestres y lee]

Dicen que somos salvajes, que somos canibales. Dicen gque nues-
tras palabras son veneno de avispa. Espeso licor. Miel o san-
gre. Coagulo colectivo, para amamantar al Diablo. Dicen que
hacemos encuentros multitudinarios en el desierto de Villa de
Leyva, solo mujeres. Aullando, salvajes. Tenemos muchos hijos
y comemos hombres. Gordas. Descamisadas. Con pezones desde un
curuba claro, hasta un orquidea puUrpura, o un mole poblano. No
usamos repelente. Los insectos mueren ante el primer contacto
con nuestra piel. Somos crueles. Con manos expertas en ali-
mentar y degollar criaturas. Y danzamos. Danzamos y cantamos:
somos las nietas de las brujas que no pudiste quemar.

Dicen que seducimos a los hombres para convertirlos en vena-
dos, luego sacamos el cuchillo y zas, corte por la yugular.
Mafiana todos los hombres amanecerédn muertos. Para alimentar a
la cosa. Para alimentar el centro. Para alimentar al Monstrua.
Para alimentar al pobre venadito peludo gque acaricias y acari-
cias en el centro. Para alimentar la teta. La teta que asfixia
y alimenta. La teta que ahora masticas y suerbes, escupiendo
los pedacitos.

Pasa tu mando por este muerto todavia caliente. Su pelambre
rojizo. Tu propia ubre y pelambre. Tus orificios. Tus charcos.
Tu respiracién. Dale de comer este ratdédn muerto a tu rabia.
Ven, entra en el abrazo asfixiante de la bruja. Agarrate con
los dientes a la muerte. Erupciona tu fuego y derrdmalo sobre
esta tierra estéril. No tengas miedo del fuego, escorpidn.
Chupa con la boca, con las tenazas, con la cola. Chupa de mi y
de mis hermanas. Deja de escuchar a los vecinos los doctores
los maridos los profesores la telenovela y chupa. La locura es
como el primer paso. Este es el fin. Es el principio. (Borrero

Echeverry 2018)

Asi es como la escritura de Las Extraterrestres empezé a apoyarse en la construcciéon de
un archivo de feminismos. Sobre todo los méas deslenguados. Los mas atrevidos. Los méas
inadecuados. Me interesaba menos la coherencia légica del discurso que las formas que
dibujaba el afecto incomodo de la rabia en el lenguaje. Me interesaba propiciar un lugar
de encuentro para diferentes feminismos, identificar los ritmos y las resonancias entre las
diferentes colectivas, y sus maneras propias de incomodar. Me estremecia reconocer, en
las palabras que otras habian logrado decir en diferentes épocas y contextos, mis propios
pensamientos silenciados por miedo o porque no tenia las herramientas para expresarlos.
Pero, sobre todo, me interesaba rastrear a las mas furiosas. Las perras que ladraban més
fuerte. Las que se hacfan en las primeras lineas de la manada. Me interesaba investigar qué
sucedia con la fuerza de la ira en los discursos marginales y en buena parte invisibilizados
de estas mujeres que no tenfan miedo a derramar toda su rabia. Sin tener palabras para
hablar de ellas, llamé extraterrestres a estas mujeres feroces.

Y asi es como me fui dando cuenta de que no estaba sola. A mi archivo fueron llegando
azarosamente una coleccion incompleta de pensadoras inapropiadas: Virginie Despentes
con Teoria King Kong (2007), SCUM Manifesto (sociedad para cortar a los hombres en
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pedacitos) de Valery Solanas (2004), los escritos y acciones performativas en la ciudad de
movimiento W.I.T.C.H., Corporacién Terrorista Internacional de las Mujeres del Infierno
(2015), los escritos de Sadie Plant sobre el lugar borrado de las mujeres en la historia
del desarrollo tecnolégico (1998) y sus efectos sobre la colectiva VNS Matrix (1991) y las
Xenofeministas (Laboria Cuboniks 2018), donde el pensamiento feminista va de la mano del
hackeo de los medios tecnolégicos que sostienen el patriarcado, a la par con el uso de la
performanceyy la creacion artistica como lenguajes de protesta y pensamiento, los ataques
ciberfeministas de #Gashgirl y #doll yoko, y el delirante manifiesto de las perras mutantes
(VNS Matrix Merchants of Slime 1996). Me acompanaron las letras de canciones de Sara
Hebe, y de muchas raperas y reguetoneras feministas latinoamericanas, las composiciones
contemporaneas feministas de Ana Marfa Romano (2019) en las que el orgasmo se mezcla
con la marcha, y el concierto expandido “El grito de la mujer cabra” de Marcia Cabrera y
su colectiva (2019). Lo que estaba era bien acompanada.

Y en mi interés por los ritmos vy las repeticiones de la rabia, aquello que se dice y no se
dice, lo que se ve y no se ve, empecé a recolectar también los rastros feministas, que
de repente parecian estarse derramando, multiplicando, en la Bogota de los anos 2019 a
2021 (previa, durante y posteriormente al estallido social) en el grafiti, en los afiches, en
las consignas de las marchas, en las colectivas, tanto en el mundo de las calles como en
el mundo de las redes.

[Y arengal
OTRA FUTURA ES POSIBLE
ESCRIBE TU PROPIA CONSIGNA
A LAS CALLES Y SI NO TIENES TIEMPO DE HACER UN
CONTRA EL CAPITAL, LOS MACHOS, LOS TOMBOS Y LOS CARTEL VEN AST
FACHOS! TRAE TU VELA Y TU ANTIFAZ
PAREN LA MATANZA OLLA VEGANA
EL ESTADO NO NOS CUIDA BICIRODADA Y PERIFONEO
VIVXS NXS QUEREMOS FORMACION EN DDHH
PROHIBIDO OLVIDAR TALLER DE TWERK
INVITA A TUS AMIGAS
[..] FANZINIZATE
ECONOMIA SOLIDARIA
SOMOS LAS NIETAS DE LAS CAMPESINAS QUE NO Y EL PATRIARCADO LO VAMO A TUMBAR.
PUDIERON MASACRAR (Borrero Echeverry 2021, 122-123)
[ [Y aulla]

NO NACIMOS DE TU COSTILLA VENIMOS DEL COSMOS!
EL UNICO CUERPO EQUIVOCADO ES EL POLICIAL

LA UNICA ESTACION DE POLICIA QUE ILUMINA ES LA
QUE ARDE

NO TENEMOS MIEDO

VAN A TENER QUE CAZARNOS A TODES

ABORTA AL ESTADO

ABORTA AL POLICIA

FUE LA RABIA QUE ME SALVO

INCENDIA, INCENDIARIA

POR LAS QUE YA NO ESTAN LAS QUE VIENEN Y LAS
QUE VENDRAN

SI TOCAN A UNA RESPONDEMOS TODAS

ANTE SUS VIOLENCIAS

AMOR ENTRE MUJERES COMO RESISTENCIA

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]

[PP.106 - 127]



MAVAE

= CUAD. MUSIC. ARTES VIS, ARTES ESCEN. = VOL. 20 - 1+ PP.248 « ENERD - JUNID 2025« BOGOTA, D.C. (COLOMBIA) « ISSH 17946670 =

Nos arrastramos por el suelo, levantando el ano, olisqueando-
nos, refregandonos. Aullando y balando, gimiendo y maullando.
Nos lamemos, nos cuidamos, somos casa para la otra, almohada
para la otra, charco gque calma una sed de siglos. Perras uni-
das. La resistencia despierta. Somos felinas, hienas y cuervas
también. La hermanada corre suelta. Cdédigo mutante desatado.
Una nube negra invade el horizonte.

Hartas de comer basura ahora nos devoramos entre nosotras mis-
mas, liberando un aullido eléctrico como el grito de mil he-
ridas, la letania de la sirena, la invocacidén de la cabra en
la noche de todas las muertas. [..]

Ha llegado nuestro momento. Esta es otra carne. Cuando la pe-
rra saltdé al abismo se acorddé que tenia alas. Esta perra no
se cae, seflores. Esta perra vuela y ya no se calla. (Borrero

Echeverry 2021, 120)

4.

Escribo desde el agotamiento de los discursos, ahogada entre discursos que dan instruccio-
nes, coaccionan, reglamentan, manipulan, se aprovechan, abusan, esconden informacion,
hacen promesas, dicen mentiras, no logran hacer nada por el mundo enfermo que habi-
tamos. En este contexto agotado, la conciencia del lenguaje se vuelve otra y la escritura
debe ser reinventada desde su cualidad performativa.*

En la serie de conferencias Como hacer cosas con palabras (1982), el lingtista J. L. Austin
usa el término “performativo” para indicar que las palabras no solo describen el estado
de las cosas, sino que también performan o realizan acciones. “Expresiones como ‘Me
disculpo’, ‘Prometo’, ‘Te bautizo’ 0 ‘Manana todos invitados a mi casa a las 8:00 p.m. Habra
whisky para todos’ son performativos porque no solo estoy diciendo que voy a hacer
algo, sino que estoy haciendo la acciéon de validar un trato, bautizar o comprometerme a
comprar la botella de whisky" (Borrero Echeverry 2022, 14). Esta funcion del lenguaje, tan
naturalizada en el lenguaje cotidiano, cambia mi manera de hacer literatura.

Para investigar las posibilidades de la performatividad del lenguaje en su dimensién estética,
me apoyo en Erika Fischer-Lichte (2011) en su trabajo sobre la estética de lo performativo
en la realizacién escénica:

La corporalidad o materialidad de la accion prevalece claramente sobre la signici-
dad [...] [la corporalidad o materialidad] es anterior a todo intento de interpretacion
gue intente ir mas alla de la autorreferencialidad de la accion. [...] El estatus mate-
rial no es funcion del signico, sino que se desprende de él y aspira a una existencia
propia. (36 y 45)

La performatividad del lenguaje, entonces, es un desdoblamiento que expone su mate-
rialidad, corporalidad, capacidad de accién, modificando nuestra manera de comprender
el significado. El lenguaje como accién cambia nuestro modo de comprender y construir
el significado desde/a través de/con el cuerpo. La escritura performativa, estéticamente
empleada, es la que hace conciencia de estos procederes llevandolos al limite.

Como lo afirma Della Pollock (1998), este tipo de escritura “dramatiza los limites del len-
guaje, toma su pulso de la diferencia, mas que de la identidad entre el simbolo linglistico
y la cosa que representa [la traduccion es mial” (82). Para Rosa Maria Blanca (2011), esta
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forma de escribir “anhela (re)conocer la contingencia de la escritura como acciéon subjetiva
en continua negociacién con lo politico, lo contextual, lo ficcional” (172).Y este giro en la
manera de interpretar el lenguaje se vuelve acontecimiento en si mismo generando una
postura politica. “La escritura performativa es una intervencién importante, peligrosa,
dificil, en las representaciones sociales de la vida social/performativa [la traduccién es
mia]” (Pollock 1998, 75). Me interesa este giro en la manera de interpretar el lenguaje,
materializado en el cuerpo y en el acto mismo de la escritura, que, a su vez, se vuelve
acontecimiento, efectuando una postura politica.

Las Extraterrestres es un libro escrito desde la indignacion por los escenarios politicos,
autoritarios, contra-ecolégicos, machistas, violentos de tantas maneras hacia los cuerpos,
los sujetos y el planeta... Escribo desde el dolor de darme cuenta de que soy una ciuda-
dana del fin del mundo.

Escribo con conciencia de que, en el fin del mundo, el lenguaje es basura, y utilizo el sam-
pleo como un trabajo consciente para resignificarlo. Trabajo con géneros menores, textos
publicitarios, retazos de discursos encontrados, canciones hackeadas, poesfa mala, grafitis,
avisos de carretera, pésts de Facebook que colecciono, combino e intervengo a voluntad.
Corto y pego fragmentos de discursos denunciantes que todos los dias son repetidos y no
son escuchados, asi como discursos que si son escuchados y que legitiman diariamente el
abuso de poder. En el fin del mundo, la escritura es una maquina de reciclaje de discursos.

Kenneth Goldsmith es un poeta conceptual estadounidense que plantea la “escritura no
creativa” como modus operandi, retando el aura de genialidad y originalidad del escritor
e intercambiandola por reescrituras conceptuales basadas en la apropiacién, transcripcion
y recontextualizacion.

La escritura conceptual renuncia a toda originalidad. Emplea intencionalmente tacticas
de evasion de la identidad y el ego. La no creatividad, la inoriginalidad, la ilegitimidad,
la apropiacion, el plagio, el fraude, el robo v la falsificacién son sus preceptos: el ma-
nejo de informacién, el procesamiento de palabras, las bases de datos y el proceso
llevado al extremo son sus metodologias, y el aburrimiento, la ausencia de valor y la
desnutricién son su ethos [la traduccion es mial. (Goldsmith 2008)

En lugar de apuntar a buscar construir un lenguaje propio y cargado de expresividad sub-
jetiva, los escritores conceptuales trabajan con

el lenguaje como material, el lenguaje como proceso, el lenguaje como algo que
puede ser embutido en una méaquina a punta de pala y esparcido a través de las
paginas, solo para ser descartado y reciclado una vez mas. El lenguaje como ba-
sura, el lenguaje como residuo. El lenguaje anémico, sin significado, no amado,
entartete sprache, cotidiano, ilegible, la repeticién maquinica. La obsesién por el
archivo y la catalogacién, el lenguaje devaluado de los medios y la publicidad; el
lenguaje, mas pendiente de la cantidad que de la calidad. ;Cuanto dijiste que pe-
saba un parrafo? [la traduccién es mial. (Goldsmith 2008)

Después, y mas alld de esta propuesta irreverente y heredera de las vanguardias de
Goldsmith (2008), las practicas de apropiacion en la literatura son reelaboradas en clave
feminista, desde el sur, por algunas de las escritoras latinoamericanas més interesantes
de las ultimas décadas. Escribe Veronica Gerber (2021):

Hace algun tiempo empez6 a incomodarme el término “apropiacion” y “apropiacio-
nismo” Aunque sigue siendo pertinente para entender muchos tipos de manifesta-
ciones artisticas, como nomenclatura pertenece al siglo XX. Creo que hay algunas

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]
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reescrituras que se estan transformando y ya no sugieren, necesariamente, el mismo
procedimiento, ni debemos leerlas exactamente igual que a los apropiacionismos. (7)

Cristina Rivera Garza (2021) propone el término " des-apropiacion’ exacerbando el trasfondo
social y politico de esta practica:

La desapropiacién vuelve visible, mejor: tangible, la apropiacién autorial y, al ha-
cerlo, hace perceptible el trabajo de los practicantes de una lengua cuando otros,
algunos entre ellos, la vuelven escritura. La desapropiacién, asf, desentrana la
pluralidad que antecede a lo individual en el proceso creativo. Al hacerlo, la desa-
propiacion expone el trabajo comunitario de los practicantes de una lengua como
base ineludible del trabajo creativo. Deja ver, pues, las formas de autoproduccién vy
las tramas en comun de los sujetos colectivos de enunciacién. Mas que denunciar
la apropiacion desde un discurso adyacente (fincado, a menudo, en una misma
l6gica apropiativa), la desapropiacion la anuncia, es decir, la pone de manifiesto de
maneras estéticamente relevantes. Lejos de ser una policia a la caza de apropiacio-
nes varias, la estética desapropiativa produce estrategias de escritura que abrazan
y dan la bienvenida a las escrituras de otros dentro de si de maneras abiertas, U-
dicas, contestatarias. Al generar, asi, capas sobre capas de relacion con lenguajes
mediados por los cuerpos y experiencias de otro, las escrituras desapropiativas
son escrituras geoldgicas. Por eso, su forma de “aparecer” suele conseguirse a
través de diversas estrategias de re-escritura, dentro de las cuales se pueden con-
tar a las asi llamadas excavacion, reciclaje, yuxtaposicién. (111)

Estas reescrituras desapropiativas estan basadas en una critica a “la figura solitaria del autor,
con sus practicas de devorador y su estatuto de consumidor genial” (Rivera Garza 2021,
111), y hacen un llamado a las escrituras comunitarias o “comunalitarias” (112) entendidas
como escrituras de otros dentro de si.

En resonancia con Haraway (1984) y la creacién de futuros que vendréan, Gerber (2021)
bellamente llama a esta literatura una escritura del compostaje:

Pensar en y hacer composta puede ser una forma de “investigar la ética narrativa
latente en nuestros dias’, como sugiere Federico Levin en el webzine Zigurat y
también, agregaria, para pensar en los futuros que vendran. Esa ética, desde mi
perspectiva, consistiria en una légica del reciclado o fermentacién capaz de resig-
nificar y revertir el lenguaje o de llevarlo a sus limites. (7)°

[Después de la llegada de Las Extraterrestres, la performer es teletransportada a la Luna,
donde lee el Manifiesto del fin del mundo n.° 3]

(Juliana Borrero 2024)
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La apuesta poética por la palabra performativa y la escritura de compostaje entretejidas
desde un humor irénico son mi practica feminista de la blasfemia, a la manera en que lo
propone Haraway en su Manifiesto Ciborg (1984):

La blasfemia requiere que una se tome las cosas muy en serio y, para mi, es el mejor
referente que puedo adoptar desde las seculares tradiciones religiosas y evangélicas
de la politica norteamericana —incluido el feminismo socialista—. [...] La blasfemia nos
protege de la mayoria moral interna y, al mismo tiempo, insiste en la necesidad comu-
nitaria. La blasfemia no es apostasia. La ironia se ocupa de las contradicciones que,
incluso dialécticamente, no dan lugar a totalidades mayores, y que surgen de la tensién
inherente a mantener juntas cosas incompatibles, consideradas necesarias y verdade-
ras. La ironia trata del humor y de la seriedad. Es también una estrategia retérica y un
meétodo politico para el que yo pido mas respeto dentro del feminismo socialista. (2)

El sampleo intencionado de textos de origenes distintos, la seleccion y el traslado de un
texto a un contexto radicalmente distinto, o la intervencién de palabras, incluso de una sola
vocal, son préacticas blasfemas que intervienen el lugar comun y los mandatos de la cultura
desde los textos mismos. Una urgencia colectiva hackea la voz dominante, re-escribiendo
sub-versiones de estos textos y la manera en que determinan el mundo y nuestro lugar en
él. El deseo es este: “Quiza la escritura delictual nos permita hallarnos en los y las otras, res-
pirar, sudar y escribir juntos, volver a reconocernos en esa calle comunitaria y abierta donde
nada tiene dueno y donde todo esté ofrendado para el encuentro” (Fernandez 2021, 3).

[La performer se pone unos audifonos y empieza a tocar un beat electronico mondtono y

Ligalo [Vacile]
Amansalo
Amarralo Y puntos suspensivos

Y puntos suspensivos
Endulzalo Y puntos suspensivos
[Puno en alto] Y puntos suspensiVOS
payalo. [Fin de la cancién]
Martillalo. (Borrero Echeverry 2021, 83)
Rastrillalo.
Torturalo.

[Un movimiento de caderal

Puyalo. Hazlo trabajar. Dominalo.
Hazlo sudar.

Méntalo. Castigalo. Doblégalo.
Torturalo.

Somételo. Contrdlalo. Doblégalo.

Dominalo.

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]
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continuo en uno de sus aparatos de DJ. Prueba sonido con el publico. Hay una ligera reso-
nancia a “La espeluca” de Twister el Rey (2015). Siguiendo el ritmo con el cuerpo, canta:]

A partir de la escritura como maquina de reciclaje de la basura del mundo, sus repeticiones,
sus formas de manipulacion y autoritarismo, voy construyendo un gran texto hibrido. Escribo
debajo del ruido o encima de un gran silencio. La escucha se convierte en una pista espe-
cialmente importante en esta escritura. En el limite entre lo que todavia no sabemos decir
y lo que estamos cansados de escuchar... donde el lenguaje es a la vez refugio expresivo
y territorio que expulsa, la apuesta es, en Ultimas, por la regeneracion del lenguaje.

5.

En la entrevista sobre "Escribir extranas atracciones’ Adrian Heathfield (2019) se pregunta:
" :Qué serfa escribir desde los limites de la propia practica?” En didlogo con la performance
y las artes vivas, Las Extraterrestres es un laboratorio textual que desplaza los limites del
texto literario y las posibilidades de una escritura desde el cuerpo. El texto se convierte
en una operacioén textual cuyo fin no es representar o completar o producir simulacros de

verosimilitud, sino provocar, producir estados de cuerpo y acciones a través del lenguaje.

En 1978, Rosalynd Krauss (2010) propuso el término de “escultura en el campo expandido”
para hablar de esculturas modernistas como el Balzac de Rodin y la Columna sin fin de
Brancusi. Después de estas esculturas, escribe Krauss:

Cruzamos el umbral de la Iégica del monumento y entramos en su condicién ne-
gativa... una especie de agujero negro en el espacio de la conciencia, algo cuyo
contenido positivo era cada vez mas dificil de definir, algo que solo era posible
localizar con respecto a aquello que no era. (64-65)

¢Qué puede ser una literatura en el campo expandido?, me empecé a preguntar hace
anos, cuando aun no se hablaba de esto. Recientemente el término ha empezado a uti-
lizarse sin mucha reflexion en lanzamientos de libros o eventos en los que literatura que
se acompana con otros lenguajes artisticos; sin embargo, mi posiciéon es que la relaciéon
entre lenguaje literario y lenguajes artisticos en la literatura expandida no es ornamental.
Florencia Garramuno (2009) aporta elementos para entender lo que implica para la literatura
ubicarse en el campo expandido:

Lo que yo pretendo explorar bajo el mote de literatura en un campo expansivo se re-
fiere a un tipo de literatura que ha incorporado dentro de su lenguaje y sus funciones
una relaciéon con otros discursos, en la que “lo literario” mismo no es algo dado o
construido, sino més bien deconstruido o por lo menos puesto en cuestion. (3)

Hablemos de una prfesora de literatura que arrastra consigo la pregunta por el cuerpo en
el lenguaje, que toca una puerta tras otra y, como en las mejores burocracias, recibe res-
puestas del tipo: “seforita, eso no es con nosotros’, “la pregunta por el cuerpo es asunto
de servicios especiales, quejas y reclamos, educacion fisica, medicina. Artes plasticas,
salud mental” (Borrero Echeverry 2022, 9).

A medida que crecia mi pregunta por el cuerpo en relaciéon con el lenguaje, y a medida
que aumentaba el rechazo y la restriccion al didlogo por parte del campo disciplinar de la
literatura, la teorfa y la practica de la performance fueron mis interlocutores maés vitales. Sin
tener entrenamiento previo en otras artes, la performance me permitié habitar lo incierto,
lo incémodo, y exponer(me) desde cierto errar del cuerpo que desafiaba la representacion.
A través del cabaret, descubri el humor como parte de mi lenguaje artistico. Ver, hacer y
leer sobre performance me llevaba a una honestidad cruda que me seducia, me retaba
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y me reinventaba todas las veces. Me interesaba explorar més esa caracteristica de la
performance que Eleonora Fabiao (2019) denomina precariedad:

Las performances son elogios de lo precario porque ponen en suspenso lo esta-
blecido. El trabajo del performer es revelar y valorizar la precariedad emancipadora
de lo vivo. Preciariedad que en el cuerpo performativo deja de ser una condicién
lamentable de lo que esta irremediablemente condenado al tiempo, para revelarse
como potencia, pues el performer invierte en la potencia vital de la precariedad, en
la condicién de inestabilidad, relatividad e indefinicién, en favor de la permanente
renovacion de si, del medio y del arte. Gracias a la sagacidad conceptual y a la
dimensién politica de sus actos, el pacto del performer con lo precario no conduce
al deterioro, sino a la re-creacién. (29)

Las Extraterrestres es un libro escrito con pautas que vienen mas de la performance, la
coreografia, el cabaret que de la literatura misma. Hago una escritura que canta y baila y
se disfraza, y a pesar de ello insiste en ser llamada literatura. La apuesta expandida de mi
literatura no es producida al anadir otras practicas artisticas a las formas acostumbradas de
lectoescritura; el campo expandido aparece cuando esas otras practicas artisticas empiezan
a de-formar, a perforar las formas literarias acostumbradas. La literatura expandida que me
interesa trabaja tanto dentro como fuera de la pagina, llevando a la literatura a hacerse
nuevas y gozosas preguntas sobre qué es leer, qué es escribir, qué es un cuerpo que lee
y escribe.

¢Qué aprende la literatura al expandir sus formatos, sus soportes, sus preguntas? ;Qué
aprende la escritura al practicarse desde sus limites?

Desde el trabajo performativo con el texto y la escritura, Las Extraterrestres es una explo-
racion literaria que se resiste a quedarse en la pagina. Pide ser performance, lectura
performativa, puesta en escena, acontecimiento, encuentro vivo con Ixs otrxs. Y siendo
performance, vuelve a insistir en ser libro. El texto me empujé a diferentes acciones; las
acciones a su vez me permitieron explorar y desplegar los imaginarios que producia el
texto. Estas acciones no son representaciones de este, son exploraciones, expansiones,
activaciones misteriosas de su poética. Accidn por accion, el libro de Las Extraterrestres
fue gestando una lectura performativa en la que yo como escritora me expongo y per-
formo de diferentes maneras (figura 1), intercalando la lectura de algunos fragmentos del
libro con exploraciones de humor, voz y movimiento (figura 2), en un ambiente de falsa
ciencia ficcion (figura 3), que invita a lectorxs/espectadorxs a salirse de la pagina y entrar
en mundos alternos (figura 4).

Esta performance no es la gemela idéntica del libro sino una variacién mutante de algunas
de sus péaginas. No hay un antes ni un después entre la palabra y el cuerpo: la una conduce
ala otray son complices en la creaciéon. Asi, mi practica se va renovando hasta convertirse
en un laboratorio de escritura viva. Un espacio desbordado, expandido, in-disciplinado
experimental, donde la escritura es la antena que me ha permitido inventar el cuerpo una
y otra vez, produciendo nuevas maneras de leer, escribir y conocer el mundo, atentas a
lo que propuso Suely Rolnik como dramaturgias expandidas: "“una idea y una practica de
experimentacién que, mas alla del campo restricto del arte, abarca gestos que buscan y
aspiran a crear un territorio existencial cuando las formas vigentes no responden ya a lo
que la vida necesita para seguir respirando” (Experimenta/Sur 2013).

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]
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[Mientras suena el siguiente texto pregrabado, la performer, sentada en su escritorio,
empieza a manipular una esponjilla de lana de acero, estirandola y entorchandola en una
sola tira de varios metros de larga. Luego toma un aparato de radio que esta sobre la mesa,
levanta la antena y enrosca la extension de lana de acero que ha fabricado]

Instrucciones para recibir la visita de las Extraterrestres
Asegurate de tener las manos limpias.
Busca un lugar intimo y seguro para hacerlo.
Libérate de todo lo que te constrifie.
Dispén para ellas un lugar secreto.
Veras una cascada de luz azul o blanca.

En noches de luna nueva serd mas dificil identificarlas.
Cuando te dirijas a ellas no hables del clima.
Ofréceles champafia en la mafiana y té en la noche.
Todo lo dulce les gusta.

Dales lo que te pidan.

Cede, suelta, entrega, déjalas entrar en ti.

Suda.

Gime.

Sangra.

Déjate atravesar por la devociédn.

(Borrero Echeverry 2021, 138)

[La performer enciende la radio, y elevando la extension de lana de acero en el aire, empieza
a mover el dial, recorriendo emisoras, canciones, narraciones, escuchando, seleccionando,
cortando, mezclando los textos que aparecen, a medida que pasa pordelafm.alaa.m. a
la onda corta. Cada vez es menor la cantidad de lenguaje y musica reconocible y mayor el
sonido de la interferencia y ruido blanco. Modulando esta materia sonora, la performer sale
de la escena y empieza a desplazarse por entre el publico, bamboleando la antena de lana
de acero sobre las cabezas de Ixs asistentes, a la escucha de la senal extraterrestre que
emite cada cuerpo. De esta manera recorre el publico hasta salir del espacio, caminando
hacia una luz azul. Fin de la obral
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INOTAS]

Esta relacion entre lenguaje y cuerpo la he desarrollado més en “La literatura como practica del cuerpo” (Borrero Echeverry
2010) y “De ombligo a ombligo: Notes on embodiment and translation” (Borrero Echeverry y Epp 2013).

“Entiendo por anfibio a todo creador que se lanza a explorar nuevos territorios y que gracias a una gran capacidad
adaptativa logra asimilar facilmente el nuevo habitat, integrandolo a sus procesos de creacion. Los creadores anfibios se
reproducen a partir de las escrituras anfibias”, escribe la escritora anfibia Carolina Lépez Jiménez (2015).

Esto vino con proyectos de investigacion como “Entornos: Una casa para crear”, “Ciudad Museo”, semilleros, escrituras,
ponencias performativas, eventos y un didlogo extendido a lo largo de los afios.

“Creo que siempre estoy cansado del lenguaje. jEI lenguaje es felizmente indtil! Es decir, en cierta manera, es
completamente redundante. Yo empiezo a escribir desde la conciencia de la redundancia implicita de todo lenguaje. Y
cuando empiezo desde ese lugar, entonces la escritura se vuelve interesante”, dice Adrian Heathfield en la entrevista que
le hice sobre escritura performativa (Heathfield y Borrero Echeverry 2019, 106).

A suvez, Nona Fernandez (2021), hablando de la escritura de Gerber, la llama una “escritura delictiva”, con el fin de restituir
algo a la comunidad. Se trata de “romper los limites de propiedad, hurtar los materiales que configuran la escritura,
explicitar el mecanismo de transmisién, la raiz plural, el ejercicio relacional que es el escribir, agradecer todo lo robado.
Deambular una y mil veces por la calle ya recorrida por tantos e interrogarla. Entrevistar la realidad, la plaza publica.
Apropiarse de lo que ahi encontremos, quebrar vitrinas, activar alarmas, alertar a la fuerza policial y huir con todo para
reciclarlo. Devolver lo hurtado a la comunidad, restituir, recuperar e intentar pagar la deuda. Para que luego otro u otra se
lo apropie y lo recicle, y que luego otro u otra lo vuelvan a robar, en un circulo delictual y afectivo sin principio ni fin, sin
pasado, sin futuro, sin tiempo” (3).

Todos los textos en letra Courier son tomados del libro Las Extraterrestres (Borrero Echeverry 2021) o del guion de montaje
de la performance (2018).

[LAS EXTRATERRESTRES: DESMONTAJE DE UNA ESCRITURA MUTANTE - JULIANA BORRERD ECHEVERRY]
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Figura 1. Escritora llamando a

las Extraterrestres. Desmontaje

de Las Extraterrestres: Orbitas
irregulares, Universidad de los
Andes, Bogotd, 2024

Fuente: Fotografia de Federico
Silva Borrero.

Figura 3. Carta a la sirena

Las Extraterres :lectura
performativa, ConVersalon,
Toronto, 2019

Fuente: Fotografia de Jorge Lozano




Figura 2. Armada para el fin del
mundo. Las Extraterrestres:

lectura performativa, 42 Semana
Internacional de la Cultura
Bolivariana y de los Paises
Hermanos, Duitama, 2022 Fuente:
Fotografia de Gerson Flérez.

Figura 4. Ser antena.

Las Extraterrestres: lectura
performativa, 42 Semana
Internacional de la Cultura
Bolivariana y de los Paises
Hermanos, Duitama, 2022

Fuente: Fotografia de Gerson Flérez.
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