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Resumen

Este trabajo analiza la representacion sorjuanina en dos obras musicales
estadounidenses: el oratorio E/ Nifio (1999-2000) de John Adams y la cantata
éyeme con los ojos (Hear Me with Your Eyes): Sor Juana Inés de la Cruz on the
Nature of Love (2006) de Allison Sniffin. En vez de encontrarnos con la comun
representacion protofeminista y subversiva de las Ultimas décadas, Adams
opta por “la otra” Sor Juana, la de los villancicos liricos de la sociedad religiosa
novohispana. Ademas de examinar los textos musico-poético y espectacular
de Adams, se estudia la representacion visual que ilustra el CD de E/ Nifio:
la prominente serigrafia Mujer de mucha enagua, PA'TI XICANA de la artista
chicana Yreina D. Cervantez. En esta representacion visual, Sor Juana forma
parte de un todo politico y subversivo y se une a zapatistas revolucionarias,
la célebre poeta mexicana Rosario Castellanos, y la diosa mesoamericana
Tonantzin en un provocativo discurso femenino, tanto visual como verbal.
La Sor Juana de Cervéantez contrasta radicalmente con la representacién de
Adams, y se acerca mucho mas a la figura sorjuanina que encontramos en
la obra de Sniffin. En Oyeme con los ojos, basada exclusivamente en textos
sorjuaninos, Sniffin explora el tratamiento poético del amor en la obra de
Sor Juana. El movimiento central de la cantata, “"Danza a Tonantzin”, es una
elaborada fusidon de dos textos religiosos dedicados a la Virgen Maria. Al
mezclar el castellano y el nahuatl, los lenguajes musicales y sonoridades
modernos y prehispanicos, y la Virgen Maria y la diosa Tonantzin, Sniffin nos
presenta una lectura sincrética de los textos sorjuaninos que resulta en una
ingeniosa metéfora teoldgica.
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Abstract

This paper analyzes the representation of Sor Juana in two musical
compositions by U.S. American composers: John Adams’s oratorio El Nifio
(1999-2000) and Allison Sniffin’s cantata Oyeme con los ojos (Hear Me with Your
Eyes): Sor Juana Inés de la Cruz on the Nature of Love (2006). Instead of the
more common protofeminist and subversive representation of recent decades,
Adams opts for “the other” Sor Juana, the author of the lyrical villancicos of the
religious society of New Spain. In addition to examining Adams’s musico-poetic
and spectacular texts, this article also studies the visual representation that
illustrates the CD of E/ Nifio: the prominent serigraph Mujer de mucha enagua,
PATI XICANA (A Woman with a lot of Petticoat, FOR YOU CHICANA) by chicana
artist Yreina D. Cervantez. In this visual representation, Sor Juana becomes part
of a political and subversive whole, and joins zapatista revolutionary women,
Mexican poet Rosario Castellanos, and the Mesoamerican goddess Tonantzin,
in a provocative feminine discourse, both visually and verbally. Cervantez’s
Sor Juana constrasts sharply with Adam’s representation, but gets closer to
the one found in Sniffin’s work. In éyeme con los ojos, based exclusively on
Sor Juana’s poems, Sniffin explores the Mexican nun’s poetic treatment of
love. The central movement of the cantata, “Danza a Tonantzin” (Dance to
Tonantzin), is an elaborate fusion of two religious texts in honor of the Virgin
Mary. By means of mixing Spanish and Nahuatl, modern and pre-Hispanic
musical idioms and sonorities, and the Virgin Mary and the goddess Tonantzin,
Sniffin presents a syncretic reading of Sor Juana’s poetic texts which results in
an ingenious theological metaphor.

Keywords: Sor Juana Inés de la Cruz, Music, John Adams, E/ Nifio, Allison
Sniffin, Oyeme con los ojos, Yreina Cervantez, Syncretism, Tonantzin, Tocotin,
Villancico.

A partir de las Ultimas décadas del siglo veinte, la obra de Sor
Juana Inés de la Cruz ha sido objeto de variadas y provocativas
lecturas tanto criticas como artisticas. Las representaciones
modernas artisticas de la obra de Sor Juana no se limitan a
creaciones de autores del mundo hispano. En los Ultimos afos
podemos observar un creciente interés por parte de artistas
estadounidenses, particularmente en los campos literario y musical.
En este Ultimo se destacan numerosas obras que han recibido
notable atencién por parte del publico y la critica.?

Una de las composiciones musicales recientes que recibid
mayor atencién fue el oratorio navidefio E/ Nifio del compositor
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estadounidense John Adams que se estrend en Paris en el 2000.2
En esta obra monumental, de aspiraciones operaticas, Adams
musicaliza dos textos religiosos de Sor Juana y los integra a un rico
mosaico musico-poético y multidisciplinario donde se destacan el
tema dela maternidad, las voces femeninasy la cultura hispana. Seis
afos después del estreno de E/ Nifio, la compositora neoyorquina
Allison Sniffin—quien a pesar de no ser tan conocida mundialmente
como John Adams, ha construido una carrera artistica no menos
sobresaliente—estrené en New York su cantata éyeme con los
ojos (Hear Me with Your Eyes): Sor Juana Inés de la Cruz on the
Nature of Love, basada exclusivamente en textos poéticos de Sor
Juana.3 El presente estudio se ocupa principalmente del analisis de
la representacion sorjuanina en ambas composiciones. A manera
de interludio entre ambos analisis, comento la serigrafia de la
artista chicana Yreina D. Cervantez, Mujer de mucha enagua, PA'TI
XICANA (1999), la cual es la ilustracion central del CD de E/ Nifio de
Adams, y donde aparece prominentemente la figura de Sor Juana.
En vez de intentar recrear la realidad histérica y artistica de Sor
Juana, estas obras, las dos musicales y la visual, proyectan mas
bien la imaginacién particular que los compositores y artistas de
“el norte” tienen sobre la poeta novohispana y la realidad cultural
latinoamericana.

El Nifo, un oratorio navideiio de John Adams

John Adams tiene una larga y respetable trayectoria como
compositor. Sus composiciones tempranas reflejan la influencia
directa de la corriente minimalista representada por Phillip Glass
y Steve Reich. Méas arraigada a la tradicidn clasica occidental que
éstos, la obra de Adams se destaca particularmente por su rico
lenguaje ritmico, cromatico y siempre cargado de ironia.* “Dense
counterpoint, simultaneously conflicting metres and asymmetrical
phrases have remained distinctive elements of Adams’s music”
(Un denso contrapunto, métricas simultdneamente en conflicto y
frases asimétricas han sido elementos distintivos a través de la
musica de Adams).5 Autor de un amplio corpus de musica vocal
e instrumental, Adams es internacionalmente reconocido por sus
obras para el escenario, entre las que se destacan las 6peras Nixon
in China (Nixon en China [1985-1987]), The Death of Klinghoffer
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(La muerte de Klinghoffer [1990-1991]), Doctor Atomic (Doctor
Atomico [2004-05]) y A Flowering Tree (Un arbol floreciente
[2006]).

Entre 1999 y el 2000, Adams se dedicé a componer una obra en la
que fundiria tres temas: la maternidad, la voz femenina y la cultura
hispanica. El resultado fue el imponente oratorio navidefio E/ Nifio,
el cual se estrend el 15 de diciembre del 2000 en el Teatro Chatelet
de Paris. El texto musical requiere de un amplio conjunto vocal e
instrumental que incluye tres solistas (soprano, mezzosoprano y
baritono), un trio “neo-medieval” de contratenores,® coro mixto,
coro de nifios y orquesta.’ El libreto, una colaboracién entre Adams
y Peter Sellars,® consiste en una compilacion de textos tomados
de tan diversas fuentes como la Biblia, los evangelios apécrifos,
un sermdn navidefio de Martin Lutero, poesia andénima medieval
inglés, un poema de Hildegard von Bingen, y nueve textos poéticos
latinoamericanos: uno cada uno de Gabriela Mistral, Vicente
Huidobro y Rubén Dario, cuatro de Rosario Castellanos y dos de
Sor Juana.

La presencia de poetas latinoamericanos, los cuales fueron
sugeridos por Sellars,® refuerza una de las premisas de la obra: su
caracter hispano, anunciado ya en el titulo mismo. Sin embargo,
Adams conserva sdélo los poemas de Castellanos y Sor Juana en
su lengua original; los poemas de Mistral, Huidobro y Dario son
traducidos al inglés. Junto con el poema en latin de Hildegard von
Bingen, el conjunto de textos en tres lenguas refleja, segun Adams,
la realidad poliglota de California:

[Alnyone living today in California has to be aware that
English is not the only language spoken by Americans. And
even though there are some politicians who would like to
consecrate English as the “only” language, the fact is that we
are a wonderfully polyglot society, and Spanish is only one of
many of the idioms spoken here.

(Cualquiera que viva en California tiene que ser consciente
que el inglés no es la Unica lengua que los estadounidenses
hablan. Y aunque hay algunos politicos que quisieran consagrar
al inglés como la “Unica” lengua, el hecho es que estamos en
una sociedad maravillosamente poliglota, y el espafiol es sélo
uno de muchos idiomas que se hablan aqui).t°
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Ademas del uso de espafiol, Adams y Sellars incorporan un
evento histdrico latinoamericano en la narrativa de la Natividad.
Justo después de narrarse la matanza de los inocentes que realizo
Herodes, se introduce el poema de Castellanos, “Memorial de
Tlatelolco”, en el cual la poeta mexicana denuncia la masacre de
estudiantes del 2 de octubre de 1968 en la plaza del mismo nombre
en la Ciudad de México. Esta licencia histérica le permite a Adams
universalizar su obra al acercar la narrativa biblica a la realidad
latinoamericana.

A pesar de tratarse de un oratorio, Adams concibié a E/ Nifio
como una obra para ser representada escénicamente. De hecho, ha
sido llamada “an opera in disguise” (un 6pera disfrazada).!! El texto
espectacular constituye en si otro texto independiente del musico-
poético. Bajo la direccion de Peter Sellars, el montaje escénico
consiste en tres niveles de representacion. En un primer plano
encontramos la actuacion escénica de los cantantes (solistas, el trio
de contratenores, el coro mixto y el coro de nifios). El vestuario es
simple y contemporéneo, de uso en la vida diaria. En un segundo
plano figura una danza moderna interpretada por tres bailarines,
los cuales interactian con los cantantes. En un tercer y ultimo
plano se proyecta sobre una pantalla un filme mudo con actores
hispanos quienes presentan “a dreamlike allegory of Jesus’ birth in a
Southern California setting” (una alegoria onirica del nacimiento de
JesUs en una ambientacién del sur de California).'? Nuevamente, el
acercamiento de Sellars consiste en llevar a la audiencia al milagro
de la Natividad, transportando la narrativa biblica a la realidad
inmediata y moderna con personajes de la vida diaria: “Sellars’s
film brought its own emotional sensibility, showing the sufferings
of police and homeless alike” (El filme de Sellars lleva consigo su
propia sensibilidad emocional, mostrando el sufrimiento de la policia
y los indigentes por igual).!3

El resultado del texto espectacular es a veces confuso debido a la
aglomeracion de imagenes visuales que ocurren simultdneamente.
“The work”, Peter Sellars explica, “is like one of those multipaneled
altarpieces that you cannot possibly take in all at once. To open one
wing is necessarily to conceal its verso from view, and the constant
traveling and seeking of the eye is part of the experience” (La obra es
como uno de esos retablos de multiples recuadros que uno no puede
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absorber en su totalidad de una vez. Al abrir un recuadro o ventana
necesariamente se oculta de la vista su revés, y el constante ir y
venir de los ojos es parte de la experiencia).* Lamentablemente,
este efecto se pierde totalmente cuando miramos el espectaculo
en el DVD, el cual se convierte en otro texto independiente.> En
vez de dejar la cdmara en un sitio fijo para que el espectador tenga
la opcion de elegir donde mirar, los productores han tomado esa
decisién por nosotros, dirigiéndonos la mirada a determinados
angulos, ya sea en tomas lejanas o cercanas. Por lo tanto, a lo largo
de la grabacidn, nunca podemos apreciar ni la totalidad del filme de
Sellars, ni la totalidad del retablo. No obstante esta limitacion, el
texto espectacular de El Nifio nos recuerda que es una obra para ser
no solamente escuchada, sino también mirada, o parafraseando a
Sor Juana, para oirla con los 0jos.6

Dentro de este rico retablo musico-poético y visual queda claro
que Sor Juana es solamente una parte del todo. En una obra dividida
en veinticuatro nimeros musicales, los textos sorjuaninos aparecen
solamente dos veces, ocupando aproximadamente ocho minutos de
las dos horas de duracién.'” De tal manera, cabe preguntarse el
lugar que ocupa la poeta novohispana en la obra: ¢En cual recuadro
la encontramos? y ¢Cudl es la funcion de ese recuadro en la totalidad
del retablo? Su inclusién como voz femenina y latinoamericana
corresponde explicitamente a dos de los temas que Adams explora
en El Nifio. Irénicamente, aunque la maternidad es otro de los
temas generales de la obra, ninguna de las poetas escogidas en la
coleccién (desde Hildegard von Bingen hasta Gabriela Mistral), llegd
a tener hijos. No obstante, dada la fama de la poeta mexicana, no es
sorprendente que haya sido seleccionada a formar parte del Pantedn
de poetas hispanos/as en la obra.

Adams confiesa, sin embargo, que Sor Juana le era totalmente
desconocida antes de iniciar el proyecto: “Like most Americans, I
knew only certain well-known names in Latin-American literature:
Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez [sic], Pablo Neruda. I didn’t
know these women poets” (Como la mayoria de estadounidenses,
s6lo conocia ciertos nombres bien conocidos de la literatura
latinoamericana: Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Pablo
Neruda. No conocia a estas mujeres poetas).'® Notese que no es
que no conozca solamente a “estas mujeres poetas”, sino que de
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los ejemplos dados solamente reconoce a escritores masculinos.
En otra entrevista Adams aclara, no obstante, que no sdlo no
conocia a /as poetas, sino que desconocia a /os poetas también,
y que fue Sellars quien se las (y los) introdujo: “All the Hispanic
voices in the piece were Peter’s discoveries [...]. To me, they were
all completely new names” (Todas las voces hispanas en la pieza
fueron descubrimientos de Peter [...]. Para mi, todos eran nombres
completamente nuevos).'® En esta cita es dificil dejar de pasar por
alto una actitud un tanto colonial cuando Adams se refiere a los
“descubrimientos” de Sellars.

Continla Adams haciendo una afirmacion que es aun mas
preocupante: “Sor Juana is completely unknown to North Americans”
(Sor Juana es totalmente desconocida para los norteamericanos).?°
Podemos suponer, por un lado, que en la cita anterior Adams se
refiere solamente a estadounidenses, y quizas canadienses, puesto
que para los mexicanos, que también son norteamericanos, Sor
Juana es ampliamente conocida. Por otro lado, el hacerla “totalmente
desconocida” en los Estados Unidos es una generalizacion que esta
muy lejos de la realidad. Ademas, Adams no ha sido el primer
compositor estadounidense en emplear textos de Sor Juana.

La presentacidén que se hace de Sor Juana en las notas del CD no
va mucho mas alla del material anecdético, ya hartamente citado, el
cual es tomado directamente de su célebre Respuesta a Sor Filotea
de la Cruz:

Sor Juana Inés de la Cruz (1658 [sic]-1695) [...] has been
called Mexico’s Tenth Muse and the Mexican Phoenix. A brilliant
writer and intellectual, she was a nun from her twenty-first
year until her death. She learned to read at three, taught
herself Latin before she was in double digits, tried in vain
to have her mother send her to the university in Mexico
disguised as a boy, and devoted much of her life campaigning
against the notion that women should not be educated.

(Sor Juana Inés de la Cruz (1658 [sic]-1695) [...] ha sido
llamada la décima musa de México y la fénix mexicana. Una
brillante escritora e intelectual, fue monja desde los veintiin
aflos hasta su muerte. Aprendi6é a leer a los tres afios, se
ensefid a si misma latin antes de que su edad llegara a los
dobles digitos, tratdé en vano convencer a su madre de que
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la dejara ir a la universidad en México disfrazada de hombre,
y dedico gran parte de su vida a hacer campafia en contra
de la nocién de que las mujeres no debian recibir una
educacién).®

Aparte del error en la fecha de su nacimiento,?? esta descripcién
reitera los también muy citados epitetos de “décima musa” y “fénix
mexicana” que reducen a Sor Juana a la consabida categoria de
rara avis.

Seguidamente, las notas destacan el cardcter mexicano de
los versos sorjuaninos: “Her poems are recognized as the first
truly Mexican ones, as distinct from traditional Spanish verse
written on New World soil” (Sus poemas son reconocidos como los
primeros auténticamente mexicanos, distinguiéndose de los versos
tradicionales espanoles escritos en el Nuevo Mundo).? Seria muy
dificil poder arguir convincentemente que los poemas de Sor Juana
que Adams y Sellars seleccionaron—los villancicos navidefos “Pues
mi Dios ha nacido a penar”?* y “Por celebrar del Infante” 2>—sean
modelos ejemplares de versos “auténticamente mexicanos”.?¢ Estos
villancicos, mas bien, siguen estrictos modelos poéticos peninsulares
de este género. El Unico verso que podria considerarse como una
referencia al espacio novohispano es “que [el Nifio] respira en
Volcanes” en las coplas del villancico “Por celebrar del Infante”.?” Esta
es posiblemente una alusion a los volcanos mexicanos Popocatépetl
e Iztaccihuatl, con los que frecuentemente identificamos a Sor
Juana por haber nacido en Nepantla, al pie de los mismos, como
nos lo recuerda Gabriela Mistral: “Nacié en Nepantla; le recortaban
el paisaje familiar los dos volcanes; le vertian su mafana y le
prolongaban la Ultima tarde. Pero es el Iztaccihuatl, de depurados
perfiles, el que influye en su indole; no el Popocatépetl, basto hasta
su apice”.?8

El Nifio en su totalidad es indiscutiblemente una obra magistral.
Sin embargo, el papel especifico de Sor Juana en este oratorio
es relativamente modesto. Por un lado, este es uno de los logros
principales de Adams: mantener el enfoque en un todo armonioso y
evitar que ninguna parte por si misma sobresalga y rompa el balance.
Por otro lado, los textos seleccionados, aunque consistentes con la
maestria poética de la autora, no ilustran ni la “campafna” a favor de
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los derechos femeninos, ni el caracter mexicano que las notas del
CD sugieren. Comparada con la gran mayoria de representaciones
modernas de la poeta que destacan lo subversivo de su vida y obra,
la Sor Juana de Adams resulta interesantemente atipica.

A la otra Sor Juana, la “subversiva”, la hemos de encontrar no
el texto musico-poético de Adams, sino en la representacion visual
que ilustra el CD de E/ Nifio,? el cual exhibe de manera prominente
la obra de la artista chicana Yreina D. Cervantez.?° Las obras suyas
que se incluyen son: Homenaje a Frida Kahlo (1978), La Ruta
turquesa (1997), Disfrutamos la fruta de nuevo (1993) y Mujer de
mucha enagua, PA'TI XICANA (1999). Esta ultima, una serigrafia,
es la ilustracidn central del CD y aparece tres veces: en la cubierta
que protege la caja, en la portada de las notas, y dentro de las
notas mismas.3! Cervantez contribuye a las notas, ademas, con un
valioso comentario sobre esta serigrafia.3? La centralidad de esta
obra visual no es caprichosa. Peter Sellars habia trabajado con
artistas y poetas latinos/as en el Este de Los Angeles, California,
entre los que se encontraba Cervantez. Sellars asegura incluso que
la obra de Cervantez “profoundly influenced E/ Nifio” (influencid
profundamente E/ Nifio).?

Al explicar el titulo de su obra, Cervantez sefala que: “I am
adopting this metaphor [mujer de mucha enagua] to represent all
women united in struggle for a better life” (Adopto esta metafora
[mujer de mucha enagua] para representar a todas las mujeres
unidas en la lucha por una vida mejor).3* “Pa’ti xicana”, agrega,
“is a dedication to my sister Xicana/Latinas in the U.S. who have
their own unique brand of activism” (es una dedicacién a mis
hermanas chicanas/latinas en los EE.UU., las cuales tienen su
propio tipo Unico de activismo).3® Cervantez trata, en resumen, de
representar la afirmacion del espiritu femenino, “or more precisely
the subversive feminine spirit” (o mas precisamente, el espiritu
femenino subversivo),® y lo hace por medio de una “trinidad”
femenina compuesta por una mujer zapatista, Sor Juana y Rosario
Castellanos.

La mujer zapatista, al lado izquierdo de la serigrafia, y Sor
Juana, al lado derecho, son las figuras mayormente visibles. La
zapatista lleva un delantal blanco sobre un sencillo vestido azul y el
emblematico pafiuelo del Ejército Zapatista de Liberacidon Nacional
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(EZLN) para cubrir su rostro. Carga en sus brazos un (o una) bebé y
lleva de su mano izquierda a una nifia, quien a su vez carga en sus
brazos una mufeca zapatista. Cervantez funde en ella, claramente,
las imagenes de revolucion y maternidad. Sor Juana aparece de
pie, vistiendo su tradicional habito jeréonimo y sosteniendo en su
mano derecha una pluma y en la izquierda su rosario, simbolos de
su dedicacion a la escritura, que en su vida fue también un acto
subversivo, y de su estado religioso.?” Ambas mujeres sintetizan
de esta manera lo subversivo y la maternidad (literal en el caso
de la zapatista y simbdlica en el caso de la Madre Juana Inés).
Las une también su mirada. Ambas mujeres nos miran de frente,
directamente a los ojos de manera desafiante. La nifia indigena,
por su parte, desvia su mirada hacia la derecha, como mirando a
Sor Juana. En el escudo de monja que lleva Sor Juana, en vez de la
representacion de la escena de la Anunciacién que encontramos en
los retratos de la monja jeronima, aparece una fotografia de Rosario
Castellanos, completando asi la trinidad femenina de Cervantez.

Al centro de la serigrafia aparece la voluminosa representacion
de la mano de la diosa mesoamericana Tonantzin (Nuestra Madre),
inspirada en los frescos de Teotihuacan, segun indica Cervantez,
con una espiral grabada en la palma, la cual representa lo eterno.38
Aunque no es parte de la trinidad que establece la artista, Tonantzin
ocupa una posicion central no solamente en un sentido visual, sino
también simbdlico: como figura femenina y maternal sui generis
del mundo mesoamericano. El énfasis en el pasado mesoamericano
es explicito en la serigrafia. Aparte de la mano de Tonantzin,
predominan otros simbolos prehispanicos: patrones estilizados del
jaguar, jeroglificos mayas y aztecas, mudras organizadas a manera
de una estela maya, un doble corazén (simbolo de Toci/Tonantzin),
el simbolo nahua de Cihuacoatl, una imagen de “la mujer que
simboliza la fecundidad”, la muerte, el maiz y otras representaciones
simbdlicas relacionadas a la mujer.?®

La representacién de estas mujeres no es solamente visual, sino
textual también. La mujer zapatista tiene inscrita en su falda la
leyenda “Todas somos Ramona”, en referencia a la Comandanta
Ramona, prominente lider indigena del EZLN.* En su delantal
aparece ademas una cita, en inglés, tomada del libro maya Popol
Vuh:
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Remember us after we have gone. Don’t forget us. Conjure
up our faces and our words. Our image will be as dew in the
hearts of those who want to rememember us. —Popol Vuh
(Recuérdennos cuando nos hayamos ido. No nos olviden.
Conjuren nuestros rostros y nuestras palabras. Nuestra
imagen sera como rocio en los corazones de aquellos que
quieran recordarnos. —Popol Vuh)*

En el borde inferior del habito de Sor Juana esta la inscripcion
“Sor Juana, nacida en Nepantla” y sobre la parte frontal de su
habito, las dos primeras estrofas del villancico-tocotin nahuatl de
Sor Juana, “Tla ya timohuica”, junto con una traducciéon parcial
al inglés:

Tla ya timohuica totlazo Zuapilli, maca ammo Tonantzin
titechmoilcahuiliz. Ma nel in Ilhuicac huel timomaquitiz,
éamo nozo quenman timotlalnamictiz?

Blessed lady do not go. Mother do not cause us woe. If to
heaven you ascend, will you still your love extend?

(Si ya te vas, / nuestra amada Sefiora, / no, Madre nuestra,
/ Tu de nosotros te olvides. / Aunque en el Cielo / mucho te
alegraras, / éno acaso alguna vez / hards memoria?)*?

La mano de Sor Juana que lleva la pluma esta en una posicion
que sugiere que la monja escribe sobre la mano de Tonantzin.
En ésta aparecen unos versos del poema “Madre India” de
Castellanos:

Oh que el sueio desampare nuestras sienes, que la amistad
nos punce como una ortiga y que la cancién se pudra en
nuestra boca, mientras las manos de esta mujer, de esta
madre india no puedan entregar a su hijo el pan, laluzy la
justicia. Rosario Castellanos, hija de Chiapas.*?

Sobre la mano de la diosa Tonantzin aparecen las palabras
mayas “mixik balamil” (ombligo del universo) y en la parte inferior
central de la serigrafia se inscribe la palabra “Tlalliyolo” (corazén
de la tierra). La serigrafia logra combinar de esta manera una rica
imagineria visual con los textos poéticos del mundo prehispanico,
colonial y moderno.
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La Sor Juana que apreciamos en la obra de Cervantez es parte
de ese todo subversivo ecléctico donde diversos espacios temporales
se funden y confunden en la eternidad representada por la espiral.
Sor Juana es subversiva porque es capaz de trascender el tiempo y
coexistir en esta eternidad, o no-tiempo, de la serigrafia. Es también
subversiva porque comparte el espacio visual con la mujer zapatista
y Rosario Castellano, dos figuras histdricas subversivas. Finalmente,
es subversiva en un plano verbal, no sélo por los versos de fuerte
contenido social de Castellanos que Sor Juana escribe, sino también
por su uso de nahuatl en su villancico—tocotin:

[Sor Juana] speaks in Nahuatl, Mexico’s principal Indian
language, to invoke the assistance of Tonantzin, the mother
goddess (also known as Toci). Doing so is perhaps a subversive
act, considering the prejudices of colonial New Spain against
the Mother Tongue and the religious traditions associated with
it.

(Sor Juana habla en nahuatl, la lengua indigena principal en
México, para invocar la ayuda de Tonantzin, la madre diosa
[también conocida como Toci]. Hacer esto es quizas un acto
subversivo, considerando los prejuicios de la Nueva Espafia
colonial en contra de la lengua materna y de las tradiciones
religiosas asociadas con ella).**

Como artefacto cultural que cobra vida propia, el CD termina
ofreciéndonos dos Sor Juanas diferentes. Por un lado, la criolla del texto
musico-poético de Adams y Sellars, que (1) nos habla exclusivamente
en castellano, la lengua hegemadnica novohispana, (2) que se adhiere
a las convenciones poéticas del villancico europeo, (3) que ignora la
realidad prehispanica tan prevaleciente en su época y, finalmente,
(4) que no ofrece ninglin asomo de su posicidn histérica como proto-
feminista de América. En resumen, una representacion que en ningun
momento destaca lo subversivo con que hemos llegado a identificar
a la poeta novohispana. Por otro lado, a través del prominente rol de
la representacion visual de Cervantez, Sor Juana contradice todas las
anteriores premisas estéticas del texto musico-poético. La Sor Juana
revolucionaria de Cervantez (“Todas somos Ramona”), la que emplea
el ndhuatl como acto subversivo y en la que coexisten dos mundos
(el mesoamericano y el europeo), desaparece totalmente en la obra
de Adams.
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En vez de ser un impulso significativo en la obra de Adams,
la serigrafia de Cérvantez pareciera ejercer una mayor influencia
en la obra de Allison Sniffin, éyeme con los ojos. Sniffin confirma
haber visto el CD de E/ Nifio antes de empezar su composicion,
pero sefiala no haber notado el tocotin escrito en el habito de Sor
Juana. “Yreina’s work”, aclara Sniffin, “may have had a subconscious
influence, but I wouldn’t say a direct one” (La obra de Yreina pudo
haber tenido una influencia subconsciente, pero no diria que fuera
de manera directa).*> Independiente de la influencia en una u otra
composicion, Mujer de mucha enagua es una obra independiente
que nos ofrece a una provocativa Sor Juana, segun la imaginacion
artistica de Cervantez.

Sincretismo misico-poético en Oyeme con los ojos de Allison
Sniffin

El 18 de noviembre del 2006, se realizé en Nueva York el estreno
mundial de la cantata de la compositora neoyorquina Allison Sniffin,
Oyeme con los ojos (Hear Me with Your Eyes): Sor Juana Inés de
la Cruz on the Nature of Love.* Sniffin es una artista polifacética
que se desempefia como compositora, multi-instrumentalista y
vocalista, y como directora musical del prestigioso Meredith Monk
and Vocal Ensemble, con el cual ha colaborado desde 1996. Sus
composiciones incluyen trabajos originales y arreglos para voz,
grupos de cdmara, orquesta y coro.

Escrita para coro de mujeres,*” orquesta camara y un conjunto
de instrumentos indigenas mesoamericanos, Oyeme con los ojos
reune una variedad de textos liricos sorjuaninos, tanto seculares
como sacros, para ofrecernos un rico mosaico poético de la monja
jerénima. De principal interés es el movimiento central de la
cantata, "Danza a Tonantzin”, en el que Sniffin funde el villancico
en castellano “Silencio, atencién” y el villancico-tocotin en nahuatl
“Tla ya timohuica”. Sniffin imagina en esta fusidén a una Sor Juana
criolla que es plena participe de un sincretismo indo-europeo en su
época.

La estructura general de la obra pone de relieve el mosaico poético
sorjuanino empleado y los niveles de colaboraciones artisticas en la
cantata. Divida en cinco secciones o0 movimientos, la obra emplea
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dos grupos textuales de Sor Juana: por un lado, la décima 104,
“Al amor cualquier curioso”, y por otro lado, cuatro sonetos y dos
villancicos (véase Tabla 1). “Al amor cualquier curioso” provee
no solo el guién unificador de la obra, sino también su unidad
tematica, la cual gira alrededor de las reflexiones sorjuaninas
sobre la naturaleza del amor. En vez de ofrecer una lectura
ininterrumpida de la décima, la compositora la divide en cinco
partes y la alterna con los otros textos poéticos, los cuales tienen
la funcidon de ser cada uno, en palabras de Sniffin, “a window
into a different type of love” (una ventana a un tipo diferente de
amor).*® Al hacer esto, Sniffin nos ofrece una provocativa lectura
de la décima al ponerla a dialogar con los otros poemas, sacando
a la superficie la riqueza intertextual de la obra de Sor Juana que
tanto ha fascinado a la critica literaria.

De aun mayor interés es la manera en que Sniffin decide
musicalizar la décima. Sus diez estrofas nunca son cantadas,
sino claramente recitadas, o mejor dicho, narradas. De hecho,
la partitura nunca emplea el verbo “recitar”, el cual tendria
otras implicaciones estéticas, como indicaré mas adelante,
sino que marca esta lectura bajo la funcién de una “narradora”
que representa a Sor Juana. La narracion es acompafiada por
un fondo musical instrumental que nos recuerda la polifonia
renacentista espafola. Esta comparacion no es fortuita, pues
Sniffin no compone musica nueva, sino que adapta segmentos de
villancicos y canciones del compositor espafol renacentista Juan
Vasquez (ca. 1500-ca. 1560).%° Al emplear la musica de Vasquez,
la compositora neoyorquina evoca de manera muy ingeniosa
el trasfondo peninsular hegemdnico en el cual la poeta criolla
novohispana vivié. No obstante, la utilizacién del material musical
peninsular no es totalmente literal, ya que Sniffin no desaprovecha
la oportunidad de agregar algun elemento coloristico local. Por
ejemplo, en la primera seccién de la obra, correspondiente a
las estrofas 1-3 de la décima, la instrumentacion principal del
acompafiamiento consiste en flauta, guitarra, arpa, clavecin y
violoncello—instrumentos todos de origen europeo—a los que se
suma la marimba. Por menor que parezca el rol del timbre de la
marimba en esta seccién, ésta cumple la importante funcién de
recordarle a la audiencia la presencia del mundo americano.>®
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Para el otro grupo textual, los sonetos y villancicos, Sniffin
hace uso de la rica tradicibn musical latinoamericana. De esta
manera, el soneto 165, “Deténte, sombra de mi bien esquivo”, es
musicalizado como un tango; el soneto 168, “Al que ingrato me
deja, busco amante”, como un corrido; los villancicos 220 y 224,
“Silencio, atencién” y “Tla ya timohuica”, respectivamente, como
danza prehispanica; el soneto 164, “Esta tarde, mi bien, cuando te
hablaba”, como una cantilena; y finalmente, el soneto 149, “Si los
riesgos del mar considerara”, como un bolero. Este recorrido musical
no sélo es geografico—desde el tipico corrido mexicano del norte del
continente hasta el tango del sur—sino también temporal—desde
la evocacion del mundo prehispano hasta las formas populares
modernas.

El empleo de estos géneros musicales no se somete a una réplica
gratuita o a la presion de explotar el exotismo como su propio fin.
El corrido, tango, cantinela y bolero en manos de Sniffin reciben
un tratamiento mas sofisticado. Mas que recreaciones literales de
estos géneros, lo que la compositora intenta es crear una evocacién
libre. Partiendo de materiales musicales basicos sugestivos de
estos géneros, tanto ritmicos como melddicos, Sniffin se sale de
sus moldes para crear obras totalmente originales. Por ejemplo, en
“Corrido templado”, la partitura invita a la improvisacién de ritmos
en estilo flamenco en las castafiuelas.

El alternar entre los estilos musicales populares de estos poemas
con la musicalizacion renacentista narrada de la décima, refleja una
practica musical muy caracteristica del periodo barroco: la relacién
entre el estilo recitativo y arias liricas, propias de formas vocales
como la épera, la cantata y el oratorio. El estilo recitativo, inventado
a principios del siglo diecisiete en Italia, surge como un intento de
recrear practicas teatrales de la antigiiedad griega mediante un
estilo vocal que mediara entre el texto hablado y el texto cantado.
El recitativo procuraba, entre otros objetivos, elevar la expresividad
del texto poético por encima del texto musical; en otras palabras,
subordinar el acompafiamiento musical a la poesia. Aunque Sniffin
no emplea el término recitar, el resultado estético es semejante.
El acompafiamiento musical, basado en las canciones de Vasquez,
provee un delicado fondo que nunca llega a obstaculizar la lectura
de la décima. También, al no intentar recrear literalmente un estilo
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recitativo (el cual requeriria de una linea melddica) y elegir el texto
hablado, la compositora eleva el texto de Sor Juana aun mas a un
plano inequivocamente central.

El movimiento “Danza a Tonantzin” no es sélo central por su
posicidn espacial, sino también porque es aqui donde se intensifica
el sincretismo que caracteriza a la obra en general. Este sincretismo
es logrado de varias maneras: se combina un villancico de
estructura poética europea (No. 220 “iSilencio, Atencion!”) con un
villancico denominado tocotin (No. 224 “Tla ya timohuica”), una
de las danzas mas emblematicas de la cultura mesoamericana;
se emplean las lenguas originales de cada poema, castellano y
nahuatl, respectivamente; los textos se cantan simultdneamente;
y se utilizan solamente instrumentos mesoamericanos. Ambos
villancicos pertenecen al mismo ciclo, Villancicos a la Asuncién de la
Virgen (1676), que Sor Juana escribi6é para la Catedral de México.5!
El ultimo de los ocho villancicos de este ciclo es una ensaladilla,>?
a la cual pertenece el “Tla ya timohuica”. Al mezclar dos villancicos
del mismo ciclo y en lenguas distintas, Sniffin crea a su vez una
ensaladilla moderna. Finalmente, el titulo del movimiento pone
también de relieve el sincretismo cultural de la cultura colonial al
sugerir la correspondencia entre la deidad azteca Tonantzin y la
Virgen Maria. Por medio del empleo de recursos musicales, en este
movimiento Sniffin nos presenta una lectura sincrética de los textos
sorjuaninos para crear asi una astuta metafora teoldgica.

La seleccidn del villancico “iSilencio, Atencién!” es muy apropiada
ya que se trata de uno de los villancicos mas ingeniosos de Sor
Juana desde un punto de vista musical. Trata del canto celestial
de la Virgen Maria, el cual supera en perfeccién a todo tipo de
creacion musical y su construccién se basa totalmente en metaforas
musicales, las cuales reflejan claramente la erudicién musical de la
poeta novohispana. Afortunadamente, Sniffin no cae en la tentacién
de musicalizar estas metaforas por medio de técnicas que harian
obvio lo que Sor Juana expresé en formas mas sutiles. La idea le
pasoé por la mente a Sniffin, no obstante:

At one time I thought about more musical commentary in
the movement (cello glissando after “desde el ut del Ecce
ancilla / [...] / al la de Exaltata llega”, for example), but I
never understood every musical reference and thought that in
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some cases there might be several layers of punning going
on: commenting on every musical reference in the poem was
a technique that I wouldn’t have been able to sustain and
ultimately I decided it was impractical and confusing.

(En cierto momento pensé en hacer mas comentario musical
en el movimiento [un glissando en el violoncello después
de “desde el ut del Ecce ancilla / [...] / al la de Exaltata
llega”, por ejemplo], pero nunca entendi todas las referencias
musicales y pensé que en algunos casos podria haber varios
niveles de juegos poéticos: comentar cada referencia musical
en el poema era una técnica que no podria haber mantenido y
finalmente decidi que no era practico y que seria confuso).53

Sniffin resuelve el dilema por medio de la recitacion de las coplas
del villancico. Haciendo uso nuevamente de solistas, el texto es
recitado a través del movimiento. El estribillo del villancico consiste
en una “melodia” susurrada (Whisper en la partitura) sobre una
misma nota en un patrén ritmico basado en tresillos; es cantado
primero por las sopranos primeras, y luego por sopranos primeras
y segundas en alternacion, subiendo en volumen hasta llegar a un
“loud stage whisper” (fuerte susurro de escenario) hacia el final del
movimiento.>*

El otro villancico de esta seccién, “Tla ya timohuica”, es el
famoso tocotin en nahuatl de Sor Juana que destaca la centralidad
de esta danza en las culturas prehispanicas mesoamericanas.
Susana Hernadndez-Araico contextualiza convincentemente el
empleo de material indigena en Sor Juana: “Los textos de Sor
Juana que representan la ceremoniosidad lirica de los indios
mexicanos responden, pues, no sélo a un cédigo festivo paneuropeo
sino también—y mas sustancialmente—a su trasplante y vasto
florecimiento en la Nueva Espafia, enraizado en la grandiosa riqueza
ritual indigena”.>® Es precisamente el caracter ritual y festivo del
tocotin lo que le otorga un valor extra poético y extra musical a la
obra de Sniffin, sobre todo por su rica musicalizacidn. El texto del
tocotin lo cantan las altos usando un patrdén ritmico de seis corcheas
(en concordancia con los versos hexasilabos del poema) sobre
una misma nota, y con la direcciéon explicita de hacerlo: “spoken
low in voice (match drums)” (hablado bajo en voz [al ritmo de los
tambores]).%®
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Ambos villancicos, “iSilencio, atencion!” y “Tla ya timohuica”, por
si mismos son dos textos de una significacion mayor. No obstante,
la forma en que se recitan y cantan simultdneamente intensifica el
sincretismo de la obra. La confusion o cacofonia verbal que resulta
al susurrar los textos en sus propias lenguas (castellano y nahuatl),
a la vez que se recitan las coplas del villancico 220, sugiere la
tensidn cultural que provocé el encuentro entre los grupos europeos
y amerindios. Sin embargo, Sniffin logra con mucho éxito armonizar
estas voces divergentes, creando un efecto ritmico sonoro de partes
muy bien coordinadas.

La instrumentacion empleada en esta seccidn también contribuye
al sincretismo. Sniffin emplea un amplio conjunto formado
exclusivamente por instrumentos mesoamericanos: 2 huilacapitzli,
1 ocarina, 1 concha, 1 teponaztli, 3 huehuetl (pequefio, mediano
y grande), 1 acayachtli, y coyolli. Este es el Gnico movimiento
que no incluye ningan instrumento europeo. El empleo de esta
instrumentaciénacentlael caracterritual. Bien essabidalacentralidad
que tenia la musica en la ritualidad prehispanica en general, y la
posicion social favorecida que gozaban sus musicos, en particular.
Para las culturas mesoamericanas, los instrumentos musicales en
si tenian un caracter sagrado. Particularmente significativos eran el
teponaztli y el huehuetl, los cuales, segln la tradicion mexica, eran
dos deidades transformadas en instrumentos.5” De esta manera,
desde tiempos prehispanicos—cuando los aztecas realizaban sus
elaborados festivales religiosos en el Templo Mayor de Tenochtitlan—
hasta nuestros dias—cuando los concheros interpretan sus danzas
en el Zécalo de la Ciudad de México a pocos metros de las ruinas
del Templo Mayor—estos instrumentos mesoamericanos tienen un
alto valor ritual de gran significacién para la identidad indigena
mexicana.

Para la tarea de esta orquestacién prehispanica, Sniffin buscd
la colaboracién del compositor mexicano radicado en Nueva Jersey,
Alfredo Villela, quien se ha dedicado al rescate y difusion de la musica
tradicional azteca. Villela estuvo a cargo no sélo de la orquestacion
nahuatl, sino también de algunos de los ritmos huehuetl, basados en
los Cantares mexicanos, asi como las melodias para los huilacapitzli.>®
La propuesta de Villela, la cual esta definida en su “Manifiesto de
musica sincrética”, consiste en:
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La justaposicion [sic] de técnicas de composiciones
contemporaneas, con base en los registros melddicos vy
ritmicos de la musica prehispanica segun Cantares Mexicanos,
a su vez, orientada por la corriente Minimalista (Steve Reich,
Philip Glass, Terry Riley, etc.) e incorpora a dicha vertiente
una fisonomia distinta de mayor complejidad harménica y
ritmica.>®

Ademas, Villela se considera seguidor de la tradicion nacionalista
mexicana representada por Silvestre Revueltas y Carlos Chavez,
“los cuales incorporaron a la musica de sala nuestros instrumentos
precolombinos, al igual que sus sonidos ancestrales”.®®

Los ritmos de la percusién prehispanica recreados por Villela
son verdaderamente “minimalistas” en un amplio sentido.®* Lo que
Villela denomina “el uso sincrético del minimalismo con convenciones
Nahuatl”, esta ejemplificado desde los primeros compases del
movimiento en el incesante ostinato ritmico de los huehuetl, basado
en tresillos, el cual varia muy pocas veces a lo largo del movimiento.5?
El teponaztli es introducido hasta el compas 52 y los coyolli en el 88
cuando se introduce el villancico “Tla ya timohuica”. Los huilacapitzli
y la ocarina, por su parte, alternan con sus melodias basadas en
repeticion de unas pocas notas, como era comun en la musica
prehispanica para estos instrumentos. La paulatina acumulacién
de estos instrumentos y el continuo crescendo de todo el conjunto
vocal e instrumental a partir del compas 88, producen un climax de
gran intensidad dramatica al final de la seccion.

Ademas del uso de la instrumentacion mesoamericana y la
combinacién de lenguas, hay todavia otro nivel de gran significacion
en el que el sincretismo tiene lugar: la fusion de la deidad
mesoamericana Tonantzin con la Virgen Maria. Si bien es cierto
que el texto nahuatl esta dirigido a la Virgen Maria, el empleo del
término Tonantzin (Nuestra Madre) en el mismo debié ser muy
sugestivo para Sniffin, ya que el titulo de la danza no esta dirigido
a la Virgen Maria, sino a Tonantzin. La relacidon entre Tonantzin y
la Virgen de Guadalupe, en particular, fue muy polémica durante
el periodo colonial. Guadalupe, segun la tradicion, aparecié en el
Cerro de Tepeyac, en el mismo sitio donde antes existia un templo
prehispanico a Tonantzin. La Iglesia Catdlica tratd de distanciar a los
indigenas de su culto prehispanico a esta deidad, evitando incluso
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traducir el titulo mariano de “Nuestra Madre” con este vocablo
nahuatl. No obstante la posicion oficial de la Iglesia, el culto a
Guadalupe, y por extensién la asociaciéon con Tonantzin, sobrevivié
en Mexico hasta convertirse en un elemento esencial de la identidad
mexicana.%?

Vale senalar dos observaciones con respecto a este movimiento:
primero, mientras que la décima 104 y los sonetos escogidos tratan
de amor humano, la “Danza a Tonantzin” es la Unica secciéon en
toda la obra que trata del amor divino: un amor divino que es tanto
cristiano como prehispanico. Con la “Danza a Tonantzin” Sniffin
parece reivindicar el derecho indigena de reclamar su pasado
prehispanico: “'‘Danza a Tonantzin’ presents the interplay between
the Divine Mary and ancestral voices, who speak in the native
Nahuatl language and recall the goddess Tonantzin” (‘Danza a
Tonantzin’ presenta la interrelacién entre la Divina Maria y las voces
ancestrales, las cuales hablan en la lengua nativa nahuatl e invocan
a la diosa Tonantzin).%*

Al concluir la seccion dedicada a la serigrafia de Yreina Cervantez,
proponia que su representacion de Sor Juana estaba mas intimamente
relacionada a la composicion de Sniffin que a la de Adams. De hecho,
el poema en nahuatl que aparece en el habito de Sor Juana, “Tla
ya timohuica”, es el mismo villancico que Sniffin musicaliza. Tanto
en Cervantez como en Sniffin, el pasado mesoamericano coexiste
con la realidad colonial y nuestro mundo contemporaneo. La rica
imagineria prehispanica en Mujer de mucha enagua se convierte en
sonido en la ambiciosa instrumentacién mesoamericana de Oyeme
con los ojos. La sintesis Tonantzin-Maria funciona como el eje
unificador de la representacion visual y sonora.®

El sincretismo europeo-indigena de la sociedad novohispana
de Sor Juana se hace patente en la obra de Sniffin. La realidad
histdrica de este sincretismo, sin embargo, es debatible. Hasta qué
punto podemos hablar de una sociedad plenamente sincrética en la
época de Sor Juana no es el propodsito de este estudio. Como toda
representacion moderna, la Sor Juana de Sniffin no estd desligada
de la imaginacién artistica y de la histérica; no es tampoco muy
diferente al mismo proceso creativo—politico que gesté una de las
grandes obras maestras de la musica clasica mexicana, la Sinfonia
India (1935) de Carlos Chavez, la cual surgié en respuesta a las
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politicas revolucionarias de integrar al indigena al imaginario
nacional oficial. Al combinar elementos prehispanicos, europeos y
novohispanos, Sniffin nos brinda una ingeniosa recreacién de una
Sor Juana sincrética. Quizas no todos estén de acuerdo con esta
representacion, pero en lo que si podemos coincidir es en el caracter
sincrético y transcontinental de la obra misma de Sniffin, donde hay
un poco de un compositor espafiol del Renacimiento, un poco de
un compositor mexicano-estadounidense, un poco mas grande de
una poeta criolla novohispana y otro poco auin mas grande de una
compositora neoyorquina.

NOTAS

! Para un repaso de representaciones musicales de Sor Juana, véase en
esta coleccién, Emilie L. Bergmann, “Sor Juana’s ‘Silencio sonoro’: Musical
Responses to her Poetry”.

2 John Adams. El Nifio. CD. Nonesuch, 2001.

3 Le agradezco a Allison Sniffin su generosa cooperacidon al facilitarme la
partitura inédita y el CD y DVD del concierto de estreno. Ademas, ha contestado
en correos electrénicos mis numerosas preguntas. Sin su colaboracién no
habria podido completar este estudio.

4 Sarah Cahill, "Adams, John (Coolidge)”. Grove Music Online. Ed. L. Macy.
<http://www.grovemusic.com.proxycu.wrlc.org>.

5 Cahill. Todas las traducciones en este trabajo son mias, a menos que se
indique lo contrario.

6 Alex Ross, “The Harmonist”. The John Adams Reader. Essential Writings on
an American Composer. Ed. Thomas May. (Pompton Plains, NJ: Amadeus,
2006) 43.

7 Para la orquestacion completa véase, Thomas May, “The Complete Works of
John Adams”. Adams Reader 420-21.

8 Adams dedico E/ Nifio a Sellars, con quien ha mantenido una estrecha
relacion artistica por muchos afios; Sellars no sélo ha colaborado con la
creacion de libretos, sino también como director escénico. Para una lista de
estas colaboraciones, asi como para un catalogo de las obras completas de
Adams véase, May, “The Complete Works”. 419-34.

9 John Adams, “John Adams on E/ Nifio and Vernacular Elements”. Entrevista
por Ken Ueno. Adams Reader 185.

10 John Adams, “El Nifilo". Entrevista por Christian Leblé. John Adams. <http://
www.earbox.com/inter-elnino-2.html>.

1 Ross 42

2 Ross 43.
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13 Mark Sweed, “Rebirth of a Savior in E/ Nifio”. Adams Reader 364.

4 Cit. en, Michael Steinberg, “E/ Nifio: A Nativity Oratorio (1999-2000)".
Adams Reader 172. El texto de Steinberg aparecié originalmente como las
notas que acompanan al CD de E/ Nifio.

15 John Adams, El Nifio. The World Premiére Production From the Théétre
Musical de Paris—Ché&telet. DVD. (Arthaus Musik, 2000).

16 El verso de Sor Juana, “éyeme con los ojos”, usado como titulo de la cantata
de Allison Sniffin que comento adelante, viene de la lira “Amado duefio mio”.
Sor Juana, Obras completas. Ed. Alfonso Méndez Plancarte. (México: Fondo
de Cultura Econémica, 1995) 1.313.

17 E| estudio de Bergmann arriba citado incluye una discusion sobre la musica
de Adams para estos villancicos. Para evitar duplicacion, omito comentarios
sobre este aspecto y refiero a los lectores a los valiosos comentarios de
Bergmann.

18 Adams, “John Adams on E/ Nifio” 185.

% John Adams, “John Adams on Doctor Atomic”. Entrevista por Thomas May.
Adams Reader 222.

20 Adams, “John Adams on El Nifio” 185. Enfasis mio.

2t Steinberg 179.

22 | a fecha de nacimiento de Sor Juana continta siendo tema de debate entre
los bidgrafos suyos. 1648 o 1651 son las fechas que se disputan. El afio de
1658 que da Steinberg es simplemente un error.

23 Steinberg 179.

24 Sor Juana 2.119-21.

25 Sor Juana 2.111-13.

26 De hecho, Adams y Sellars seleccionaron solamente parte de estos
villancicos. De “Pues mi Dios ha nacido a penar” se usa solamente el estribillo
y de “Por celebrar del Infante”, las coplas. Al omitirse la introduccion y
estribillo de este Ultimo, en E/ Nifio se identifica por el primer verso del primer
estribillo: “Pues esta tiritando”. Ambos poemas pertenecen al mismo ciclo,
Villancicos a la Navidad (1689).

27 Sor Juana 2.112.

28 Gabriela Mistral, “Silueta de Sor Juana”. The Sor Juana Inés de la Cruz
Project. Darmouth  College. <http://www.dartmouth.edu/~sorjuana/
Commentaries/Mistral/Mistral.html>.

2 Una obra como El Nifio no es una sola obra, sino varias a la vez. Aparte
del texto musico-poético y del texto espectacular que ya he comentado,
debemos también comentar el CD. Al comprar un CD, adquirimos no soélo el
material mlsico-poético, sino también el conjunto de otros textos con que se
vende: sus ilustraciones, notas, fotografias, traducciones, etc. Como tal, el
CD—posiblemente el medio en el que la obra se difunde mas ampliamente—
cobra vida propia y se convierte en un artefacto cultural independiente.

30 Yreina D. Cervantez es profesora de Chicano/a Studies en California State
University en North Ridge; sus intereses incluyen el muralismo, arte chicano/a
y arte feminista chicano; véase, Yreina D. Cervantez, <http://www.csun.edu/
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~hfchs006/staff/fulltime/ycervantez.htm>. Como nota de interés, Cervantez
actua en el filme del texto espectacular de E/ Nifio, haciendo el papel de Gaspar,
uno de los reyes magos.

3 La serigrafia se encuentra también en la cubierta de Lara Medina, Las
Hermanas: Chicana/Latina Religious—-Political Activism in the U. S. Catholic
Church. (Philadelphia: Temple UP, 2005).

32 Yreina D. Cervantez, “Mujer de mucha enagua, PA'TI XICANA". Notas de E/
Nifio. CD. 31-33. El texto se reproduce también en Medina x-xii.

33 Peter Sellars, “Creating Contexts: Peter Sellars on Working with Adams”.
Entrevista por Thomas May. Adams Reader 246.

34 Cervantez, “Mujer” 31.

35 Cervantez, “Mujer” 31.

36 Cervantez, “Mujer” 31.

37 Esta imagen de Sor Juana de pie en la serigrafia es una imitacion del retrato del
siglo dieciocho de Juan de Miranda. En la obra de Miranda apreciamos en el fondo
parte de la biblioteca de Sor Juana, en la cual predominan libros en castellano
y latin. Sor Juana escribe sobre un folio que estd en su escritorio. Cervantez
elimina todo ese fondo que representa la hegemonia criolla novohispana y en
su lugar pone al mundo prehispanico. La obra de Miranda puede verse en los
archivos electrénicos de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, <http://www.
cervantesvirtual.com>.

38 Cervantez, “Mujer” 33.

39 Cervantez, “Mujer” 33.

4 |La Comandanta Ramona se destacd en el EZLN por su lucha por los derechos
de la mujer. Junto con la Mayor Ana Maria, redacté la Ley Revolucionaria de
Mujeres. Tuvo también un rol activo durante el levantamiento zapatista del 1 de
enero de 1994. A finales del 2007 se realizd en México el Tercer Encuentro de
los Pueblos Zapatistas con los Pueblos del Mundo, “La Comandanta Ramona y
las Zapatistas”, el cual fue dedicado a todas las mujeres zapatistas en honor a
Ramona, quien fallecié en enero del 2006. Véase, Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional, Zestainternazional. <http://zeztainternazional.ezln.org.mx/>.

41 Transcribo el texto directamente de la serigrafia de Cervantez. La traduccidn
al espafiol es mia.

42 Transcribo el texto directamente de la serigrafia de Cervantez, el cual no refleja
la division en versos del poema original sorjuanino. La traduccién al espafiol es
de Angel M. Garibay que se halla en, Sor Juana 2.365.

43 Transcribo el texto directamente de la serigrafia de Cervantez.

44 Cervantez, “Mujer” 32.

45 Sniffin, Correo electronico al autor, 20 de marzo 2008.

46 Sniffin aclara: “I consider the piece to be in progress: the premiere was a kind
of giant first step and I expect that the piece will undergo some refinements”
(Considero la obra en progreso: el estreno fue un tipo de gran paso gigantesco y
espero que la pieza experimente algunas revisiones). Carta al autor, 18 de enero
2007. Mis comentarios estan sujetos a este caracter provisional de la obra, y por
lo tanto no incluiré en este trabajo ejemplos musicales de su partitura inédita.
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47 La obra fue comisionada por el Melodia Women'’s Choir of New York City (El
Coro de Mujeres Melodia de la Ciudad de Nueva York). Fundado en el 2003,
la misidon de Melodia es promover la musica coral de mujeres. Mantiene un
programa que comisiona obras de compositoras. Véase, Melodia Women'’s
Choir of New York City. <http://www.melodiawomenschoir.org/>.

48 Allison Sniffin, Notas del programa. Melodia Women's Choir of NYC. Hear
Me with Your Eyes (éyeme con los ojos). 18 noviembre 2006.

4 En su vida Juan Vasquez llegd a publicar Villancicos i canciones de Iuan
Vasquez a tres y a cuatro (Osuna, 1551), Agenda defunctorum (Sevilla,
1556) y Recopilacién de sonetos y villancicos (Sevilla, 1560). Es reconocido
por su musica vocal secular, particularmente por su maestria en el villancico y
por la forma en que combina el estilo académico contrapuntistico de la época
con elementos de caracter popular y folklérico. Eleanor Russell, Introduccion.
Villancicos i canciones de Juan Vasquez. (Madison: A-R Editions, 1995).

50 La marimba, en realidad, es de origen africano. Fue introducida al continente
americano por esclavos africanos durante el periodo colonial. Tanto se difundio
y popularizé su uso, que hoy dia la marimba es un instrumento fuertemente
arraigado en, e identificado con, la cultura latinoamericana.

51 Este ciclo consiste en ocho villancicos agrupados en tres nocturnos, cada
uno de 3, 3y 2 villancicos. Sor Juana 2: 3-17.

52 Ensaladilla es un villancico de caracter jocoso en el que se mezclan varios
villancicos en distintas lenguas. En la ensaladilla a La Asuncion de la Virgen
de 1676, Sor Juana emplea un villancico en castellano, un negrillo en bozal,
y el tocotin en nahuatl (precedido por una breve introduccion en castellano).
La ensaladilla en Latinoamérica deriva del género de ensalada, que florecid
en Espafia en el siglo dieciséis. Las ensaladas de Mateo Flecha, publicadas
en 1581, son quizds las obras que representan el climax de este género.
Véanse E. Thomas Stanford, “Ensaladilla”; y Maricarmen Gémez, “Ensalada”.
Grove Music Online. Ed. L. Macy. <http://www.grovemusic.com.proxycu.
wrlc.org>.

53 Sniffin, Correo electronico al autor, 14 de marzo 2007.

54 Sniffin, éyeme con los ojos 56-57.

55 Susana Hernandez-Araico, “La poesia de Sor Juana y la teatralidad indigena
musical: De conquista y catequesis a coreografia callejera y cortesana”.
Caliope 4 (1998) 325.

56 Sniffin, Oyeme con los ojos 46.

57 Robert Stevenson, Music in Aztec and Inca Territory. (Berkeley: U of
California P, 1968) 88-119.

58 Sniffin, Correo electronico al autor. 14 marzo 2007.

59 Alfredo Villela, Aztec Sound Lib. <http://azteclibrary.com/azteclibraryref/
acerca.html>.

50 Villela, Aztec Sound Lib.

61Villela explica: “Al estudiar el salto filoséfico de la propuesta del minimalismo—
al alejarse del modelo composicional europeo para tomar otros modelos:
La musica de las islas de Java o la musica de India “ragas”—encontré que
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estas secuencias y su funcion de busqueda de balance y estado de trance,
comparte de manera perfecta la vision y funcién musical precortesiana.
Es mas, los Totoquines (ritmos en base a silabas) encontrados en los
cédices Cantares Mexicanos pueden ser usados como secuencias. Este
sincretismo—en mi trabajo “mi gran revelacién”—funciona de manera
perfecta y ello depende del uso artistico que requiera”. Carta al autor, 22
de marzo 2008.

62 Villela, Carta al autor. Puede escucharse este patrén ritmico en, Villela,
“Mixdanzaazteca.mp3”. Aztec Sound Lib.

63 Véase el fundamental estudio de Jacques Lafaye. Quetzalcéat! and
Guadalupe: The Formation of Mexican National Consciousness, 1531-
1813. Trad. Benjamin Keen. (Chicago: U of Chicago P, 1976). Véase
también, Miguel Ledn-Portilla, Tonantzin Guadalupe. Pensamiento ndhuat/
y mensaje cristiano en el “Nican Mopohua”. (México: El Colegio Nacional,
Fondo de Cultura Econdémica, 2000).

64 Sniffin, Notas del programa.

65 La sintesis Tonantzin—-Maria es también un elemento muy importante
en el proyecto artistico de Alfredo Villela, quien sefiala: “Tengo la
responsabilidad como musico nativo de las Américas, de poner en alto
los valores espirituales de nuestra cultura Nahuatl: no sélo de manera
musical, sino, con responsabilidad social. Tonantzin es la unificadora, la
que nos recuerda la gran devocion espiritual que Mesoamérica tiene, antes
de la imposicion del dios fordneo y ahora con su vestido sincrético de
Tonantzin Guadalupe”. Carta al autor, 22 de marzo 2008.
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