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Resumen

Este articulo, escrito por el Profesor. Dr. Erico José
Souza de Oliveira, de la Escola de Teatro y del Pro-
grama de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas de la
Universidade Federal da Bahia, y por el Profesor.
Dr. Vinicius da Silva Lirio, del curso de Artes Céni-
cas de la Universidade Estadual do Mato Grosso
do Sul, proviene de una investigacién y de la re-
flexion sobre un proceso de investigacion artistica
de caracter tedrico y practico en el contexto del
G-PEC (Grupo de Investigacion en Puesta en Esce-
na Contemporanea). A partir de la experimentaciéon
del montaje del texto Esta propiedad esta conde-
nada, del autor norteamericano Tennesse Williams,
se discuten cuestiones fundamentales en el uni-
verso del teatro contemporaneo en Brasil, especi-
ficamente en Salvador de Bahia. Se reunieron los
planteamientos de algunos autores como Lehman,
Picon-Vallin, Pareyson y Ryngaert, entre otros, que
representan las tendencias de la escena contem-
poranea para dar soporte a las discusiones. Por tal
motivo, se emplean nociones como teatralidades
hibridasy elementos inmateriales, las cuales orien-
taron el proceso de investigacion escénica para la
obra Propiedad Condenada, de la Compania de Tea-

tro de la Universidad Federal de Bahia.
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Abstract

This paper, written by PhD Professor Erico José
Souza de Oliveira, from Theatre School and Post-
graduate Program in Perfomance Arts of Federal
University of Bahia, and PhD Professor Vinicius da
Silva Lirio, from Performance Arts School of State
University of Mato Grosso do Sul, comes from a re-
search and a reflection about a process of artistic
research from a theoretical and practical approach in
the context of G-PEC (Group for Research on Con-
temporary Performance Arts). From experimenting
with a play created from the text This property is

condemned, written by the American author Ten-

nessee Williams, it is discussed important questions
for the universe of contemporary theater in Brazil,
specifically in Salvador — Bahia. Authors as Lehm-
ann, Picon-Vallin, Pareyson, Ryngaert, among oth-
ers, which demonstrate the trends of contemporary
theater, to support discussions. So, this paper uses
concepts such as hybrid theatricalities and intangible
elements, which were guiding a process of scenic
research for the play Condemned Property, by Com-

panhia de Teatro da Universidade Federal da Bahia.

Keywords: condemned property, hybrid
theatricalities; intangible elements; contemporary
theater

Resumo

Este artigo, de autoria do Prof. Dr. Erico José Souza
de Oliveira, da Escola de Teatro e do Programa de
Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal da Bahia, e do Prof. Dr. Vinicius da Silva
Lirio, do curso de Artes Cénicas da Universidade
Estadual do Mato Grosso do Sul, é oriundo de
uma investigagao e da reflexao sobre um processo
de pesquisa artistica de cunho teérico-pratico no
ambito do G-PEC (Grupo de Pesquisa em Encena-
c¢do Contemporanea). A partir da experimentacao
de montagem do texto Propriedade Condenada,
do autor norte-americano, Tennessee Williams,
discutem-se questdes caras ao universo do tea-
tro contemporéneo no Brasil, especificamente em
Salvador da Bahia. Autores que evidenciam as
tendéncias da cena contemporanea foram arregi-
mentados para dar suporte as discussdes, como
Lehmann, Picon-Vallin, Pareyson, Ryngaert, entre
outros. O recorte para este conteudo trabalha no-
coes como teatralidades hibridas e elementos ima-
teriais, que foram norteadoras de um processo de
investigacao cénica para o espetaculo Propriedade
Condenada, pela Companhia de Teatro da Universi-
dade Federal da Bahia.

Palavras-chave: propriedade condenada;
teatralidades hibridas; elementos imateriais;

teatro contemporaneo



Propriedade Condenada', um espetaculo da tradicional Cia. de Teatro da UFBA?, foi uma
homenagem aos 30 anos de morte do dramaturgo norte-americano Tennessee Williams
(26/03/1911-25/02/1983). A iniciativa do projeto teve como interesse a pesquisa artistico-
académica de um processo de encenagao centrado no trabalho de formacao de artistas, den-
tre atuantes, compositor, produtores e encenadores, ainda estudantes.

A proposta, vinculada ao Grupo de Pesquisa em Encenacdo Contemporéanea (G-PEC),
filiado ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), foi utilizar
a dramaturgia de Williams como motivadora de possibilidades poéticas (cf. Pareyson, 1997),
na qual artistas tivessem, ao mesmo tempo, um lugar de pesquisa conceitual e de formacao
técnico-artistica, sendo a equipe formada por alunos de graduacao e pds-graduacdo da Escola
de Teatro da UFBAZ, sob a coordenacdo do Prof. Dr. Erico José Souza de Oliveira?, lider do
grupo de pesquisa em questao, que também assinou a encenacao®.

Foto 1: Uerla Cardoso e Augusto Nascimento em ensaio fotogréfico de Propriedade Condenada na praia da Barra-Salvador em
agosto de 2012. Foto: Eduardo Siemens.

Neste recorte, a grande fonte de inspiracao foi o trabalho dos encenadores do inicio do
século e suas experiéncias voltadas a preparagao do ator, particularmente o russo Vsevolod
Meyerhold e seu trabalho com a Biomecanica Teatral®, além de investidas tedrico-praticas so-
bre o But®, a Antropologia Teatral e as Teatralidades Contemporaneas.

Como procedimento de encenacédo, a mudancga do paradigma voltado para um viés tex-
tual como nucleo de um processo cénico foi radicalmente assumida. Em seu lugar, o texto
serviu como um pretexto para um mergulho em um sistema de imagens que proporcionaria
toda a experiéncia sensivel e criativa da equipe.

O desejo desta pesquisa era, justamente, encontrar outro caminho para a obra. Era redi-
mensionar o que ha de simbdlico, de transcendente em seu texto.

Mesmo que, a principio, Esta propriedade esta condenada trate da histéria de uma me-
nina (Willie) que foi abandonada e vive em uma casa velha servindo a homens da ferrovia
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préxima, percebia que, para além destas circunstancias de cunho critico e social sobre a deca-
déncia da sociedade estadunidense, havia outras camadas possiveis de leitura cénica.

Jean-Pierre Ryngaert (1998, pp. 63-64) ja discutia em seu livro “Ler o teatro contemporéa-
neo’, essa relagdo entre texto e encenagdo como um ponto capital do teatro atual:

Trata-se exatamente do status do texto no espetéculo. A tradicdo Ihe concedia um lugar exor
bitante, o primordial, as vezes em detrimento dos outros meios de expressdo cénica. O pen-
samento moderno, quando considera, tal como Barthes, a representacdo como uma partitura,
‘'um sistema de signos’, refunde o texto em um conjunto significante no qual o processo

sensivel da encenagao ocupa amplamente o espago.

Essa era justamente uma meta fazer com que o texto fizesse parte de um conjunto, de
um complexo de signos que pudesse, inclusive, se contrapor criando narrativas diferentes e
concomitantes. Como sintetiza Ryngaert (1998, p. 66):

podemos dizer que passamos, de uma pratica do teatro em que é o texto que faz sentido, a

uma pratica em que tudo faz sentido e se inscreve em uma dramaturgia de conjunto.

Com isso, deu-se importancia a um pensamento voltado a elaboracdo e construcdo dos
“elementos imateriais da cena”’ como suportes para todo o processo técnico e laboratorial
dos atuantes. De inicio, duas imagens embleméticas foram estabelecidas a partir da anélise do
texto: “aguas” e “cemitério de bonecas’ Dessas imagens deflagradoras foi-se encaminhando
a consciéncia da atmosfera do espetaculo, também chamada de “aura” por Benjamin B6hme
(Cajaiba, 2008, p. 25):

Ela se manifesta na natureza das coisas (...) Na verdade, a aura é algo manifesto, € uma per-
cepgao espacial, algo como um sopro, um vapor — uma atmosfera. Benjamin diz que se pode
“respirar” a aura. Este respirar significa que se pode percebé-la, que se pode deixarse atra-
vessar, deixarse soprar por ela, e, relaxadamente, permitirse intumescerse por ela, por essa

atmosfera.

Tadashi Endo atribui ao corpo do atuante a criacdo da atmosfera da cena, também chama-
da por ele de aura ou estado de espirito (Colla, 2010, p. 113):

Percebo que Tadashi conduz a criagdo dessa atmosfera partindo do corpo concreto, da investi-

gacao de diferentes possibilidades corpéreas, de um trabalho artesanal sobre o préprio corpo.

E essa apreensao se da pelo tratamento das energias que circulam na relagdo proposta
pelas situagdes que as imagens produzem nos intérpretes. Ana Cristina Colla (2010, p. 101) faz
essa ponte através da percepcédo do esvaziarse e do fluxo da vibragcao: “Do vazio construimos
a vibracéo e da vibracédo criamos a atmosfera, territério energético do corpo”

Silvia Fernandes estabelece um didlogo com alguns dos tracos do “Teatro Pés-Dramati-
co” propostos por Lehmann (2007). Dentre eles destaca-se um no qual se encontra eco para
um dos principios trabalhados em Propriedade Condenada: o " esvaziamento da interpretacao”

Trata-se do que esse tedrico chama de “ndo-representacdo’, procedimento reflexo do que
Silvia Fernandes (2010, p. 56) entende como sendo um “teatro de corporeidades” e que, por
sua vez, para a encenacado pds-dramatica, gera outra categoria complexa: a pura presenca (cf.
Lehmann, 2007 p. 153), produto mais explicito da crise da representacdo, na medida em que
instaura um teatro ndo referencial, mantendo em suspenséo o sentido da cena.
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Foto 2: Uerla Cardoso e Augusto Nascimento em cena no espetaculo Propriedade Condenada, no Teatro Martim Gongalves —
Salvador - Bahia, em outubro de 2012. Foto: Eduardo Siemens.

Nessa categoria:

(...) o corpo fisico torna-se uma realidade autébnoma no teatro pés-dramatico, uma realidade
que nado conta, por meio de gestos, esta ou aquela emogdo mas, por sua presenca, se mani-

festa como local onde se inscreve a memodria coletiva. (Lehmann, 2007, p. 153)

Um reflexo desse “teatro de corporeidades” e que reforca a poética de Propriedade Con-
denada, por uma ruptura com a representacdo de personagens, é a interagao entre 0s corpos
dos atuantes e as energias que deles emanam, numa troca continua que leva a outro principio
que é o intercdmbio de energias a partir dos “estados de alteracao” desses corpos.

Na preparacao dos atores buscou-se estimular estados corporais cujas construgcoes na
cena se mantivessem longe da representacdo de uma realidade, uma fabula, um jogo etc.,
mas, por outro caminho, revelassem isso por meio da presenca do ator, pela “presentacdo”s,
ao invés da representacdo, do fendbmeno. O que revela, nesse projeto poético, a busca por
uma autonomia dos corpos e de seus construtos enquanto fontes enunciativas, deslocadas de
uma significacdo objetiva por meio do ato de representar.

O interesse maior, em termos estéticos, era tirar Tennessee Williams do rotulo de autor
psicoldgico ou realista, numa visada de sugestao simbdlica de sua obra, na qual o espectador
tivesse espaco para extrair varias possibilidades de leitura visual e sensorial e criar suas cone-
x0es especificas com o espetaculo.

Para isso, o foco retirado de nogdes como emocado ou sentimento foi conduzido para um
sistema metodoldgico de transito entre imagem — visualizagdo — sensagao — energia — vocali-
zacao, sempre observando a producao de temperaturas de energia (Barba, 1994, pp. 93-102).

Apds uma bateria de trabalho fisico e aquecimento corpéreo-oral, os atuantes mergu-
lhavam nas suas relagdes individuais com as imagens emblematicas propostas ou outras

Erico Souza de Oliveira, Vinicius Da Silva 1 55



156

provocadas pela pesquisa tedrico-conceitual, visualizando-as como estimulos energéticos e
sensoriais e respondendo de forma corporal e vocal a elas. Estas respostas iam conectando
os atuantes as necessidades de atmosfera, energia e relacdo do espetéculo, provocando seus
corpos até o desenvolvimento de uma linguagem expressiva.

A atriz Uerla Cardoso localiza essa diferenca de procedimento em entrevista publicada no
Jornal ATarde, de Salvador, (em 16 de maio de 2013):

Experimentadvamos varias sonoridades, varias vocalidades. Brincavamos com as palavras nos
ensaios. Ndo podiamos trazer a voz antes do corpo. Quando vi, a personagem ja estava em

mim. Nao consigo delimitar quando ela ficou pronta®.

Foto 3: Uerla Cardoso e Augusto Nascimento em cena do espetéculo Propriedade Condenada na Sala do Coro do Teatro Castro
Alves-Salvador-Bahia, em janeiro de 2013. Foto: Eduardo Siemens.

A busca por esses “estados de alteracdo” corpéreos advém muito do que se pode iden-
tificar como um principio importante para construcado da energia dos corpos e da cena, assim
como, da atmosfera que emana deles. Nesse passo, destaca-se a proposta de Eugénio Barba
(1994, 1995) acerca do que ele chama de “corpo dilatado”, de “dilatagcdo”, isto é, um estado
comportamental que exige um didlogo entre corpo e mente, energia, imaginacao, reflexdo e
acao.

Como propde Damasceno (2006, p. 209), um “(...) corpo presente, incandescente, poten-
cializado, que irradia determinada luz, vibracao" Foi em busca dessa potencializacdo em corpo-
ralidade/corporeidade que se investiu boa parte dos laboratérios criativos e dos procedimentos
para preparacdo do elenco de Propriedade Condenada.

Ao mesmo tempo, desde o primeiro dia de ensaio, em 05 de marco de 2012, os elemen-
tos materiais necessarios as provocagoes para a producao dos elementos imateriais estavam
presentes com o objetivo de tornarem-se parte integrante dos corpos dos atuantes e, ao mes-
mo tempo, promoverem concretamente o salto para a composigao da obra cénica.



Os trilhos da ferrovia, onde se passa toda a acdo do texto, foram transformados em ma-
teriais de suporte técnico para o trabalho de equilibrio precario, supressao de peso, sats, jogo
de oposicoes musculares e descentralizagdo do eixo do corpo, buscando o que Barba chama
de um corpo decidido, pré-expressivo e extracotidiano (Barba, 1994, pp. 27-82).

Outro principio operador nessa poética se refere ao procedimento de subjetivacdo dos
elementos externos ao corpo do ator, os “objetos externos’ o “corpo externo”. Esse princi-
pio, ainda em desenvolvimento enquanto conceito nos estudos de doutorado Vinicius Lirio
(assistente de encenacéo e preparador de elenco), surge da busca por uma relagdo entre o
corpo do ator e aquilo que lhe é externo (espaco e elementos cénicos concretos), numa troca
energética entre 0s mesmos.

Pelo entendimento, ainda em vias de um saber empirico, de que o objeto, por si, ja carre-
ga uma energia prépria, uma rede de enunciacdes, uma denominacao, percebe-se 0 mesmo
como um corpo ou a complementariedade do corpo do atuante.

O investimento, dentro dos laboratérios de criagado, voltou-se para o estabelecimento de
uma troca sensitiva, energética, entre esses corpos — dos atores e dos objetos — como cami-
nho possivel para transformar esse objeto naquilo que ele “néao &'

Olhemos para uma das cenas. A atriz Uerla Cardoso, durante toda sua acéo, carregava
consigo em uma das méaos, uma banana e na outra uma boneca. Quando se comegou a tra-
balhar com a banana — suscitada na dramaturgia textual — se estimulou, de inicio, um conta-
to sensitivo com o alimento: os atores tatearam minunciosamente, cheiraram, sentiram seu
peso, suas texturas, 0s possiveis sons que esse objeto gerava, fitaram-no, buscando seus
detalhes, €, por ultimo, sentiram os sabores.

Depois desse contato intimo com a banana, com o que ela era de fato (para cada um
deles de uma forma especifica), investiu-se em procedimentos para elaboragdes corporais
e foi solicitado que eles a transformassem em algo para além do que ela era: uma fruta, um
alimento. E eis que diversos foram os experimentos de subjetivacdo do objeto.

Estabelecida essa troca de energias e atualizacdo significante dessa interacdo, deram-se
0s transitos para a cena: a banana se potencializou, emanou e trocou energias e, somente ao
final, em integracdo, no entrecruzamento de sentidos, voltou ao que era e teve sua metade
saboreada pela atriz.

O lugar do espectador esta exatamente neste interim: os trilhos propostos no texto de
Williams nédo sdo necessariamente trilhos, sdo estruturas feitas com palets (estrados) e bar
rotes em niveis diferentes que sugerem, mas, concretamente ndo o sdo. Esta estrutura nao
serve, nesta encenacao, para a passagem de trens, mas se desloca como local de brincadei-
ras infantis, de encontros, de descobertas, de transformacdes.

Transmuta-se em outras imagens, como numa magica inesperada fazendo aparecer um
lago, um cemitério de bonecas, servindo para esconder boneca, banana, dinheiro e pedras.
Serve também para que o espectador localize suas fantasias, suas percepgdes mais subjeti-
vas, seus desejos e suas sensagdes em didlogo com o que se passa em frente a si.

A criacdo da encenacao e todo o trabalho de treinamento e formacao dos atuantes fo-
ram realizados por Erico José e Vinicius Lirio, num cruzamento de experiéncias artisticas e
académicas em prol de uma unidade conceitual, a partir de procedimentos diversos dos dois
artistas-pesquisadores.

Erico José procurou convocar como matérias-primas contetidos estéticos, técnicos e ar
tisticos de manifestagdes cénicas aparentemente dispares, mas que possuem em seus bojos
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elementos bastante préximos em se tratando de principios expressivos e procedimentos no-
dais relacionados as teatralidades da cena contemporéanea.

O cruzamento entre formas de expressao orientais, ocidentais e brasileiras foi o mote,
utilizando técnicas do butd e da biomecénica teatral de Meyerhold, para que os corpos dos
atores atingissem uma poética que evidenciasse esta ambiguidade conceitual na qual eles sao
espectros que se encontram num ritual ciclico e ndo, simplesmente, duas criangas.

A conjuncao entre esses elementos serviu também como um deflagrador de todas as
etapas e procedimentos relativos a construcdo do espetaculo, numa rede de acdes que nor
teou desde a preparacdo dos atores, a construgdo de personagens, os encaminhamentos de
processos, a concepcao e elaboracdo da encenacao, até os elementos visuais e sonoros da
montagem.

Assim sendo, a busca por um espetaculo ao mesmo tempo organico, plastico e ritmico,
como se o espectador presenciasse diante de si uma obra de artes visuais em movimento, foi
capital, equiparando esta peca teatral a um trabalho de instalagao performatica.

Da biomecanica teatral de Meyerhold se extraiu as habilidades de um corpo expressivo,
musical e preciso, através de exercicios especificos e atividades técnicas proprias da aprendi-
zagem deste sistema, levando os atores a um dominio corpéreo-espacial e de tempo-ritmo no
espetaculo (Picon-Vallin, 2006, p. 56):

Aqgui o corpo ja é considerado como um material a trabalhar, a aperfeicoar até que se torne um
instrumento, nao apenas a servico de um encenador mas, principalmente, a servigco de um

ator musico.

A proposta, entéao, era seguir a maxima meyerholdiana, para quem o mais importante no
teatro é o ator e seu movimento: “Se retirarmos do teatro a palavra, o figurino, a ribalta, as
coxias e o edificio teatral, enquanto restarem o ator e seus movimentos cheios de maestria, o

teatro continua a ser teatro” (Picon-Vallin, 2006, p. 23).

Foto 4: Uerla Cardoso e Augusto Nascimento em cena do espetéculo Propriedade Condenada na Sala do Coro do Teatro Castro
Alves-Salvador-Bahia, em janeiro de 2013. Foto: Eduardo Siemens.



A necessidade também era de partilhar a prépria encenacdo com estes “atores-invento-
res” ou “atores-poetas’ como nominava Meyerhold. A criacdo também partiria deles, de seus
corpos, suas vocalidades e energias; de suas plasticidades ritmicas no espaco. Para isso, ndo
trabalhou-se com a ideia de personagens criangas mas, ao contrario, eram seres indefinidos e
a construcao das corporeidades estava aberta aos estimulos dados no percurso criativo.

Fortemente inspirado em Meyerhold, procurava-se fazer com que os atores atingissem o
interior pelo exterior, isto €, mudassem a chave de interpretacao, calcada na emocao e unica-
mente no psicologismo, para a poténcia energética dos corpos, pois:

(...) o objetivo precipuo do ator meyerholdiano nao é sentir, mas dominar os meios de transmitir
ao publico uma partitura de emocoes, sugestdes, questionamentos, impulsdes e deslanchar
0S processos que convocam imaginacéo e reflexao (...) € nele [no publico] que devem nascer
as emogoes ligadas aos sentimentos que o ator, sem o0s experimentar, tem condi¢coes de sus-
citar. (Picon-Vallin, 2006, p. 30)

Para isso era necessario desenvolver uma autonomia na construcdo de suas proprias
dramaturgias através de seus corpos e suas vocalidades antes de se debrucar sobre o texto
a ser montado. Este trabalho desenvolveu-se a partir de técnicas de visualizagao de imagens,
sensagoes e corporeidades. Tendo como base o universo de Essa propriedade estéd condena-
da, levantando-se o que se denominou de “imagens emblemadticas” que foram tiradas das
palavras do autor mas que nao necessariamente estavam em relagao direta com o texto a ser
montado.

Segundo a critica Propriedade Condenada ou a forca da composicdo do movimento, do
ator, diretor e produtor Anténio Rodrigues (2013):

A composicdo dos intérpretes ¢ um dos pontos fortes da montagem. Os corpos sdo maqui-
nas de movimentos precisos, a biomecéanica meyerholdiana esta presente como norteadora
do trabalho corpdéreo dos atores, na precisao das partituras, nas oposicoes das imagens € na
musicalidade do movimento (...) Os corpos dos atores sdo vivos, méveis. Os espasmos suces-

sivos, as contracdes arrepiantes sao revelagdes intimas de suas memodrias.

O butd se encarregou de fortalecer a organicidade e expressividade das personagens
ao atuar na qualidade interior das expressoes e sensacoes, associando as nocoes de tragé-
dia, guerra, morte e niilismo, préprias de tal estética a expressividade e gestualidade de teor
simbdlico das complexas criaturas ali representadas: “Primeiro, vocé precisa matar seu corpo
para construir um corpo como uma ficcdo maior. E vocé podera ser livre naguele momento”
(Greiner, 1998, p. 22).

A questdo do corpo morto, tao cara ao But6, entrava em sintonia com todo pensamento
geral sobre a montagem:

O corpo morto coloca em cheque limites que rondam estados fundamentais: de ser vivo, de
ser humano e de ser pessoal. Conceitos de inteligéncia, consciéncia, pensamento e cultura
perdem a marca do antropocentrismo, prolongando-se pela natureza. E essa quebra de fron-
teiras que parece mais interessante no butd. Ndo apenas o esgargamento do limite entre as
diferentes artes, que tem sido exaustivamente explorado pela danga contemporanea. O corpo

morto marca um recomeco singular. (Greiner, 1998, p. 59)
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A ideia era trabalhar exatamente esse rompimento de fronteiras entre as artes. Que o
teatro se misturasse a danca, a instalacéao, as artes plasticas. A ideia de um corpo morto nos
dava a liberdade para construir um espaco e corpos totalmente distantes do padréo realista
do teatro. E como se essa fosse a chave para a discussao poética sobre a cena no teatro con-
temporaneo.

O Butb traz essa percepcao de um corpo néo individualizado, mas um corpo césmico, que
se mistura a outros animais e a natureza como um todo. Sem nocao de sujeito o Butd:

(...) subtrai o rosto individual, a identidade pessoal em fungdo de um outro rosto transfigurado
(...) O que vale para o butd sdo os processos, um certo estado de ser vivo e que também po-
deré ser questionado até uma fronteira, quase insipiente, entre onde comeca a vida e a morte.
(Greiner, 1998, p. 60)

As experimentacdes com brincadeiras infantis tiveram o objetivo de aprofundar a ludici-
dade e consciéncias corporal e respiratéria necessarias para a emanacao dramatico-energética
fundamentada no conceito de movimento exterior/movimento interior.

Vinicius Lirio trabalhou com elementos bem especificos de seu percurso investigativo: as
Poéticas Hibridas e suas ressonancias na cena contemporanea. Suas intervencoes, enquanto
encenador e preparador de elenco, partiram de quatro principios que funcionaram como mo-
trizes para o processo e, ao mesmo tempo, foco dele: 1) o Esvaziamento da Interpretacéo; 2)
corpos em Estados de Alteracdo e troca energética; 3) objetos de cena como Corpos Exter
nos; 4) o Trans- como vetor epistemoldégico, a imagem do Rizoma.

Esses principios, embora didaticamente segmentados aqui, no contexto da pratica criati-
va apareceram fluidamente entrecruzados em agao e pensamento na poética e estética pro-
postas (cf. Pareyson, 1997 pp. 1-19). Chegou-se a esses operadores a partir do que suscita
Silvia Fernandes (2010) ao refletir acerca do conceito de teatralidade e como ele tem sido
definitivo para as teorias em torno da cena contemporanea. Essa autora vai considerar a pro-

Foto 5. Uerla Cardoso e Augusto Nascimento em cena do espetéculo Propriedade Condenada na Sala do Coro do Teatro Castro
Alves-Salvador-Bahia, em janeiro de 2013. Foto: Eduardo Siemens.



liferacdo de discursos cénicos que articulam em seu bojo multiplos enunciadores autbnomos
no Teatro. S&o as teatralidades que dialogam com isso que Fernandes (2010, p. 113) chama de
" teatralidades hibridas da cena contemporanea’.

Dentro dessa proposta de multiplicidades enunciativas autbnomas, depois de ter suscita-
do tantos entrecruzamentos, chega-se ao vetor epistemoldgico que opera integrando e sendo
integrado, entrecruzado, hibrido, junto e por entre os demais principios levantados aqui: o pre-
fixo Trans- e seu efeito derivador que nos levou a imagem do rizoma (Deleuze; Guatarri, 1995)
para pensar as poéticas, as teatralidades hibridas, a partir desse processo criativo.

Num rizoma néo héa pontos ou posicoes, hé apenas linhas, na medida em gue ndo temos
unidades de medidas, mas multiplicidades ou variedades de medidas. Nesse sentido é que
esse imagem remete a um dinamismo, a fluidez, uma rede repleta de linhas sem principio ou
fim, cheia de entres, em articulagdes, segmentacoes, em fugas e encontros, instavel, impre-
visivel.

E com essa imagem que consegue-se estabelecer analogias entre aquilo que se faz hibri-
do. Essa imagem, analogicamente e enquanto vetor epistemolégico, operou definitivamente
na busca por um projeto poético e estético que trouxesse linhas autbnomas em um mesmo
discurso cénico. Linhas de enunciacao entrecruzadas horizontalmente, sem um eixo central,
em torno do qual elas poderiam girar ou se bifurcar.

Al se entrecruzaram procedimentos cénicos enquanto discursos autébnomos e ndo ape-
nas enquanto recurso para favorecer a um discurso central da cena: os ruidos, as sonoridades,
0s objetos, o texto, a atmosfera, as energias, as corporalidades, as corporeidades, os corpos,
0s atores, n6és — encenadores, sujeitos encarnados (cf. Maffesoli, 2005) — e a encenagdo em si,
linhas autbnomas de enunciacao entrecruzadas em busca de uma poética hibrida.

Assim, Propriedade Condenada, espetaculo da Companhia de Teatro da UFBA, de 2012,
foi criada num movimento investigativo em prol de possibilidades poéticas, no seio do qual
os artistas, todos também pesquisadores, viram-se envolvidos, de um lado, numa pesquisa
tedrica, conceitual, e, de outro, numa investigagao pratica, técnico-artistica.

Nesse processo, fortemente marcado pela influéncia de encenadores vanguardistas do
inicio do século XX, articulou-se: experiéncias voltadas para a preparacao/formacéo do ator, con-
siderando principios da Biomecanica Teatral (especialmente a luz do trabalho de Meyerhold),
no que diz respeito ao trabalho de corpo do atuante, a criagcédo de partituras, de oposicoes
de imagens, a musicalidade dos movimentos, etc.; estudos tebrico-praticos acerca do Butd
(sobretudo no que tange a organicidade, expressividade, qualidade interior das expressoes e
sensacdes) e da Antropologia Teatral; além de pesquisas no campo das Poéticas Hibridas e
seus ecos nas Teatralidades Contemporaneas, no que diz respeito, principalmente, a investi-
gagao de estados do corpo do ator em cena, em busca do “esvaziamento da interpretagao’
autonomia e entrecruzamento das fontes enunciativas do discurso cénico.

Esses vetores, em uma rede de hibridizagdes, deram-se a ver, apds oito meses de pro-
cesso criativo, em outubro de 2012. A poética de Propriedade Condenada implicou, nesse
passo, em um processo focado na investigacdo de operadores que pudessem colocar em
acao, no espaco-tempo daquela cena, alguns principios norteadores de um fazer/pensar que
se fez artistico e académico.
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NOTAS

1

Do texto Esta propriedade estd condenada, de Tennessee Williams, Propriedade Condenada teve sua estreia em
11 outubro de 2012 noTeatro Martim Gongalves (Salvador), representou a Bahia na Mostra Capiba de Teatro, pelo
SESC-Recife, em dezembro deste mesmo ano. Foi premiado no FETA — Festival Nacional de Teatro Amador da
Bahia 2012 (Melhor diregdo e Melhor maquiagem) e indicado a oito categorias. Participou do Projeto Temporada
Verao Cénico, pelo edital da Fundacao Cultural do Estado da Bahia, em janeiro de 2013, com oito apresentagoes
na Sala do Coro do Teatro Castro Alves. Fez sua segunda temporada no Teatro Martim Gongalves (Salvador) de
17 a 28 de abril de 2013. Participou do Palco Giratério do SESC-Pernambuco, no Teatro Marco Camarotti (SESC-
Santo Amaro), em 08 de maio de 2013, do MUST (Mostra Universitaria de Teatro de Salvador), em 25 de maio de
2013. Foi o representante do Nordeste do Brasil no FETO (Festival Estudantil de Teatro), em Belo Horizonte, em
18 de outubro de 2013. Ganhou o edital PROEXT-EVENTOS, da Pro-Reitoria de Extensao da Universidade Federal
da Bahia, com o projeto de 08 apresentacdes em escolas publicas de Salvador.

"A Cia. de Teatro da UFBA iniciou suas atividades em 1981 e é formada por professores, técnicos, alunos
estagiarios e artistas convidados. E voltada basicamente para a criacdo e producéo de espetaculos. Sao dois
principios que orientam sua atuacéo: realizacao de montagens de baixo custo e alto valor criativo e divulgacao de
textos inéditos ou pouco conhecidos, identificando tendéncias emergentes na dramaturgia, em paralelo com a
releitura dos classicos. Assim a Companhia de Teatro valoriza ao mesmo tempo a tradicao e a contemporaneidade.
Como grupo que produz continua e sistematicamente, realiza em média dois espetéculo por ano e ja recebeu 21
prémios até o momento entre troféus locais, regionais e nacionais” Ver: www.teatro.ufba.br

Vinicius da Silva Lirio, Doutor em Artes Cénicas pelo PPGAC — UFBA, assumiu a assisténcia de encenacéo e
preparacao de elenco do espetaculo; Augusto Nascimento e Uerla Cardoso, ambos do Curso de Graduacédo
em Interpretacédo Teatral, defenderam as personagens Tom e Willie, respectivamente; Felipe André Florentino,
graduando do Curso de Composicdo Musical da Escola de Musica da UFBA, foi o responsével pela pesquisa
e criacdo sonora e Sandro Souza, graduando no Bacharelado em Direcdo Teatral, investiu seus esforgos na
producédo executiva, cenotecnia e operacao de som.

O Prof. Dr. Erico José, encenador de "Propriedade Condenada’] assina, também, a autoria desse texto em
parceria com Vinicius Lirio, assistente de encenagao; ambos fizeram ainda a preparacédo de elenco para o
espetéculo.

Além da encenacao, Erico José (nome artistico) também fez a preparacio de elenco, assinou a cenografia, a
iluminagao, a maquiagem, os aderecos e, junto com a atriz Uerla Cardoso, o figurino.
De 2007 a 2009 o Prof. Dr. Erico José realizou um pos-doutorado na Université Paris |1l — Sorbonne Nouvelle

sobre Meyerhold e sua Biomecénica Teatral, sob orientacdo da Profa. Béatrice Picon-Vallin. Também fez os
cursos praticos de Biomecanica Teatral em Perugia, Itélia, com o mestre Genadi Bogdanov e com Alexei Levinsk,
em 2010, no Brasil. Suas pesquisas e praticas ja vinham dialogando com o universo meyerholdiano desde entéo.
Também vinha praticando o Butd em cursos com Tadashi Endo (2006), em Salvador e Juju Aishima, em Paris
(2010) e percebendo como esta arte japonesa construia um estado expressivo de atengao, tensao e sensacoes.

Considera-se, aqui, como “elementos imateriais da cena’ as construcoes de atmosfera, energia, tempo-ritmo,
temperatura e temperamento aplicadas tanto ao trabalho de encenacédo como de atuagao, a partir de imagens
apreendidas da dramaturgia estudada ou de textos conexos, sejam tedricos, artisticos, etc. Neste caso, tal
procedimento antecede o pensamento dos elementos materiais da cena, a saber, cenografia, figurino, objetos,
iluminacao, etc.

Silvia Fernandes (2010) chama de “presentacdo” o possivel apagamento da representacao diante da turbuléncia
expressiva da cena contemporanea, que investe na tentativa de escapar a reproducéo da realidade, no sentido
de "anex&-la" ao acontecimento cénico e, logo, ensaia sua presentacéao.

O que a atriz Uerla Cardoso sinaliza ndo diz respeito a um investimento de composicdo de personagem, mas
ao encontro de corporalidades/corporeidades alcancadas e geradas pelos estados corporais experienciados por
ela em cena. Assim, ndo se investiu na representagao de um tipo ou em uma composicao a partir de tragos
previamente definidos em funcéo de psicologismos, por exemplo. Dai a relacdo com o que coloca Fernandes
(2010) acerca do possivel apagamento da representacao.
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