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Resumen

A partir de algunos episodios recientes, en los cua-
les las redes sociales Facebook e Instagram sus-
pendieron las cuentas de varias usuarias que publi-
caron fotos amamantando a sus hijos, este ensayo
teje una reflexion sobre ciertas transformaciones
acaecidas durante los ultimos siglos en la sociedad
occidental, referidas a las imagenes corporales. El
foco se concentra en los desplazamientos simbé-
licos y morales en torno a la desnudez del pecho
femenino que se expone ante el publico, con la
intencién de reconocer los sentidos de las reaccio-
nes de censura que esa imagen ha motivado en

diversos momentos histéricos.

Palabras clave: Redes sociales; amamantar;

desnudez; femenino; pudor; tabu

Abstract

This essay weaves a reflection on certain trans-
formations occurring during the last centuries in
Western society, referred to bodily images. The fo-
cus is concentrated on symbolic and moral move-
ments around the nudity of the female breast is
exposed to the public, with the intention of iden-
tifying the senses of censorious reactions that im-

age has motivated in different historical moments.

Keywords: Social networks; breastfeeding;

nudity; female; shame; taboo

Resumo

Este ensaio tece uma reflexdo acerca de certas
transformagdes que ocorrem durante os Ultimos
séculos na sociedade ocidental, en relacao com as
imagens corporais. O foco se concentra nos mo-
vimentos simbdlicos e morais em torno da nudez
do seio feminino que é exposto ao publico, com a
intencao de identificar os sentidos das reagoes de
censura que tal imagem tem motivado em diferen-

tes momentos histéricos.

Palavras-chave: Redes sociais; amamentacéao;

nudez; feminino; vergonha; tabu



[Se prohibe] pintar a Nuestra Senora y a las
santas con escote y vestiduras profanas que
nunca usaron, ya descubiertos los pechos, ya
en ademanes provocativos, ya con adornos
de las mujeres del siglo.

IV Concilio Provincial Mexicano (1771)

Facebook tiene una politica rigida contra
compartir contenido pornogréfico y cualquier
contenido sexualmente explicito donde un
menor de edad esta involucrado. También
imponemos limitaciones a la exhibicion de
desnudez.

Estatuto de Facebook

La inquietud que mueve este ensayo surgié en enero de 2012, cuando una joven madre
canadiense fue suspendida de la red social mas popular del mundo, Facebook, por haber
publicado en su pagina personal algunas fotos en las que aparecia amamantando a sus hijos.
“We have removed sexually explicit content from your account’ decfa el mensaje oficial en
el intento de justificar tal gesto. Lo curioso es que ese “contenido sexualmente explicito”
que fue censurado consistia en un conjunto de fotos pertenecientes al album familiar de la
mujer, cuyo tenor “pornografico” esta lejos de ser evidente para los pardmetros de nuestra
cultura (figura 1). Muy enojada con lo que considerd un abuso o un acto de discriminacion,
esta sefora decidi® manifestarse publicamente por medio de entrevistas concedidas a pe-
riddicos locales. Como consecuencia de ese desahogo y de las reacciones suscitadas tanto
en Internet como en los medios globales, Facebook le pidié disculpas por e-mail, —pero ella
las rechazo- al menos hasta que la empresa prometiera que entrenaria a su equipo para que
las fotos de ese tipo no sufrieran mas remociones—. En efecto, seguln declaraciones de los
mismos representantes de la red social a la prensa, las imégenes en las que aparece “un seno
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Figura 1. Fuente: Vancouver Sun, 17/01/2012.
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completamente expuesto [se consideran desnudez vy, por tanto], pueden ser borradas si son
denunciadas” (ShoemakerGalloway, 2013). Pero el discurso de la empresa es ambiguo: mien-
tras afirma que apoya la divulgacién de esas fotografias entre las madres que usan la red, las
fotos de miles de mujeres fueron borradas, segun informé la misma usuaria canadiense, quien
pocas semanas mas tarde agregd conocer, por lo menos, una docena de casos posteriores
al suyo, con suspensiones de cuentas en paises como Nueva Zelandia y los Estados Unidos
(Pemberton, 2013). Eso, ademas de su propio prontuario: “desde 2008, tuve més de veinte
fotos eliminadas y mi cuenta fue desactivada cuatro veces, una de ellas durante treinta dias”
(Shoemaker-Galloway, 2013).

Aln tras la repercusion negativa que acarre6 la discusion publica de este caso, la practica
persistio. En noviembre del mismo ano, una usuaria estadounidense publicé una foto ama-
mantando a su hija de un afio de edad y, poco después, su cuenta en Facebook fue suspendi-
da durante dos dias. En la imagen, la nifa aparecia mamando mientras tomaba un pedazo de
panceta robado del plato de su madre, con el siguiente epigrafe en tono jocoso: “entre la leche
materna y la panceta, ella eligié la segunda opcién” (figura 2). Segun la protagonista y autora
de la foto, “a méas de mil quinientas personas les gusto6 la imagen y otras cuarenta llegaron a
compartirla” A alguien no le agradd, sin embargo, y dej6 el siguiente comentario: “estos son
los ninos que crecen para convertirse en criminales sexuales” La joven madre reprodujo el
mensaje en su blog y, como reaccién, fue denunciada eficazmente en Facebook. Tan enfure-
cida como su colega canadiense por lo que considerd una reaccién censora y sin sentido por
parte de la empresa, la mujer anuncié que protestaria publicando la mayor cantidad posible
de fotos de madres amamantando a sus hijos, lo cual motivé otra suspensién de su cuenta
(Delas, 2012).

Figura 2. Fuente: |G S&o Paulo, 20/11/2012.

Cuadernos de Musica, A
Enero - Junio de 2015 /



Los casos siguieron multiplicandose a lo largo de 2013, afectando a mujeres de diversas
partes del mundo (figuras 3y 4) y no solo en los pudorosos dominios de Facebook. Una practi-
cante de yoga con residencia en Hawai, por ejemplo, protagonizé una experiencia semejante,
aungue un tanto mas acrobdatica y exdtica: en su caso, la censura apunté a una foto en la cual
se la veia desnuda y de cuerpo entero, de costado, apoyada sobre su cabeza en medio de un
jardin, mientras su bebé succionaba uno de sus senos (figura 5). Tras la invasion de comen-
tarios indignados por el “contenido chocante” de esa imagen, la red Instagram —dedicada al
intercambio de fotografias por Internet— decidié suprimir la cuenta de esta usuaria, declaran-
do que los comentarios negativos habfan ido “demasiado lejos, al igual que la foto” (Famili.
Actualités Bébé. 2014).

Figura 3. Fuente: http://uoltecnologia.blogosfera.uol.com.br/tag/nudez/#fotoNav=20, 07/02/2013.

Figura 4. Fuente: http://www.geekaco.com, 10/02/2013.

Figura 5. Fuente: http://www.famili.fr, 26/08/2013
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;UNA CENSURA ANACRONICA?

Los acontecimientos recién relatados son bastante curiosos, sobre todo porque no in-
volucran a una oscura secta que defiende dogmas y costumbres retrégradas: son decisio-
nes tomadas por dos baluartes del todavia naciente siglo XXI. Con menos de una década de
existencia, las redes sociales de Internet vienen cautivando a millones de usuarios gracias a su
propuesta de sociabilidad online, contribuyendo a transformar los modos en que vivimos y nos
relacionamos con los demads. Por eso, algo suena extrafo en estas noticias: jacaso se habria
tratado de malentendidos aislados? ¢Algun error répidamente aclarado y reparado? ¢ Tal vez un
chiste o una audaz jugada de marketing, tan habituales en esas arenas? No, aparentemente
no fue nada de eso, sino algo mucho mas atavico: la simple aplicacion de la vieja censura pro-
vocada por la exposicién de la desnudez femenina, considerada ‘indecente’. No obstante, tal
gesto parece anacroénico: ;cémo puede ser que algo asi ocurra ahora, en una época tan abierta
a toda suerte de iméagenes y habitos corporales?

Como se sabe, Facebook e Instagram, asi como Youtube y otras companias similares,
no permiten la publicacién de material pornografico en los espacios de Internet que admi-
nistran y ofrecen gratuitamente a sus millones de usuarios. Segun el estatuto de Facebook,
por ejemplo, hay ciertas expresiones que se consideran ‘aceptables’ para publicarse en sus
dominios y otras que no. En consecuencia, se estipula que estas Ultimas pueden ser “denun-
ciadas o borradas” Lo mismo ocurre con Instagram, cuyos términos de uso son inapelables:
“No se permite publicar fotos u otros contenidos violentos, con desnudos totales o parciales,
discriminatorios, ilegales, transgresores, motivados por el odio, pornograficos o sexualmente
sugerentes” (Instagram, 2014).

Por su lado, Facebook (2011) destaca que tiene “Una politica rigida contra compartir ma-
teriales pornogréficos y cualquier contenido sexualmente explicito donde un menor de edad
esté involucrado, [agregando que] también imponemos limites a la exhibiciéon de desnudez’
Luego, el texto agrega lo siguiente: “Anhelamos respetar el derecho de las personas a com-
partir contenido de importancia personal, ya sean fotos de una escultura, como el David de
Miguel Angel, o fotos familiares de un bebé mamando” (Padrées, 2013). Esta ultima aclaracion
parece haber sido afadida tras las muchas criticas recibidas en virtud de los episodios aqui
comentados; que, sin embargo y pese a todo, siguen proliferando.

Dejando de lado las contradicciones y controversias del caso, cabe imaginar la dificultad
que implica hacer cumplir dichas politicas en un ambiente tan multiple, inmenso y mutante
como Internet, donde la pornografia corresponde al 30% de su tréafico (Nisz, 2012). Pero tanto
Facebook como Instagram vy otras firmas del rubro mantienen mecanismos de vigilancia per
manente para que esas reglas sean cumplidas por sus millones de usuarios. De hecho, estos
ultimos son instados a colaborar en esa tarea de mantenimiento del orden ‘denunciando abu-
sos’, como ellos mismos lo denominan: “Si usted encuentra algo en Facebook que considere
ser una violaciéon a nuestros términos, inférmenos, [solicita el estatuto recién citado, aclarando
luego que] denunciar un contenido no garantiza que seré eliminado” (Padroes, 2013).

De modo que los mismos usuarios suelen acatar esas normas voluntariamente, sabiendo
que cualquier material ‘inapropiado’ corre el riesgo de ser denunciado y desactivado, ademas
de motivar posibles suspensiones. Pero no solo el auto-control y las delaciones operan aqui:
también se cuenta con la accién activa de los sistemas informaticos y los empleados de esas
compahias, que se ocupan de borrar todo lo que exceda sus pardmetros morales y legales.



Tanto es el empeno en esa tarea, que se llega a prohibir la exhibicion de imagenes como
las agui comentadas, aunque sean del tipo que todos estamos acostumbrados a ver —o, inclu-
S0, a protagonizar— hoy en dia en lugares publicos, sin que nadie lamente su indecencia ni haga
denuncias por obscenidad. Es por todo eso que esta curiosa cruzada high-tech sorprende.
¢Cuéles son las motivaciones de esta censura aparentemente tan fuera de lugar, que des-
encadend un sinnumero de protestas y llegd a poner en ridiculo a las festejadas empresas?
Ademas, iqué insinla todo esto sobre nuestra cultura, particularmente acerca de nuestra
moralidad y de las relaciones que somos capaces de tener con los cuerpos propios o ajenos?
¢Qué se considera obsceno hoy en dia y por cuales motivos? ;Qué tipos de imégenes se
pueden mostrar en esta era de saturacién de la visibilidad y en qué condiciones?

Es imposible ignorar que todos los acontecimientos recién referidos ocurrieron en un
ambiente cultural en el cual la desnudez no parece capaz de escandalizar a nadie. Menos
todavia el seno desnudo de una madre que amamanta a su hijo, reproduciendo en ese gesto
una escena ancestral con cierta aura de santidad y reminiscencias virginales, que remite a uno
de los tépicos mas prolificos de nuestra tradicién iconogréfica: la Madonna. Fue precisamente
esa imagen, de tan larga y densa raiz, una de las mas citadas y reproducidas por aquellos que
se manifestaron tanto en los medios tradicionales como en Internet, para oponerse a las me-
didas tomadas —particularmente por Facebook-. Vale la pena profundizar en esa asociacion,
entonces, explorando algunas de sus aristas y forzando los limites de la comparacién a partir
de una perspectiva genealdgica que pueda explicar su aparente anacronismo. jHasta qué
punto ambos tipos de imagenes son comparables, teniendo en cuenta los muchos siglos que
las separan vy las divergencias en los valores religiosos, espirituales, eroticos y morales que las
envuelven, tanto a ellas como a nosotros, sus activos espectadores o incluso productores y
protagonistas? ;Cudles son las tensiones que cargan consigo vy los efectos que son capaces
de producir, tanto ahora como antes?

Con esas cuestiones en la mira, cabe desentranar algunas de las filigranas gue componen
ese peculiar tejido historico, para intentar descubrir si dichos lazos persisten y siguen siendo
significativos, analizando en qué medida y de qué manera se reformularon en los Ultimos
siglos. Al fin y al cabo, la breve genealogia aqui propuesta apunta hacia algo fascinante: las
formas vy las secuelas mutantes de la desnudez del cuerpo humano, aquella que supo provo-
car una diversidad de escandalos, pudores, tables y censuras en el transcurso del tiempo.
La intenciéon de ese sondeo consiste en detectar qué se considera obsceno en diferentes
contextos histéricos, con el propdsito de comprender la situaciéon actual y, en especial, los
complejos sentidos de los sucesos descritos en las paginas precedentes. Para eso, en primer
lugar, desplazaremos la atencién hacia ciertas creaciones medievales y renacentistas, cuyo
vinculo con las figuras prohibidas en las redes sociales de Internet es inmediato y puede
incluso resultar obvio. Sin embargo, ellas también exhalan sus especificidades, afincadas en
la devocién religiosa y la vocacion evangelizadora de la cultura cristiana que las engendrd y
que dirigia —tanto a los cuerpos humanos como a sus representaciones— una mirada bastante
peculiar. En principio, todo eso parece muy distante de las tendencias hoy en vigor, aunque
estas Ultimas sean multiples y contradictorias, estimulando todavia mas la indagacion por lo
que esconden y revelan esas continuidades en conflicto.
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UNA CARNALIDAD INSUFLADA DE ESPIRITUALIDAD

El caso que se enfocard en primera instancia es el de la Virgen de la leche, un motivo
pictérico con extensa tradicion en los paises europeos durante la Edad Media y el Renacimien-
to. Se trata de la imagen de Nuestra Senora amamantando a su hijo, en una pose que solia
implicar la ostentacién de un pecho cuyo pezdn se ofrecia ante la boca abierta del santo bebé
(figuras 6, 7. 8y 9). El linaje de esa iconografia remonta al siglo I, pues ya estaba presente en
los frescos paleocristianos del cementerio romano conocido como Catacumbas de Priscila,
pero tuvo su apogeo entre los siglos Xl y XVII en toda la cristiandad, irradiada a partir de la
efervescencia artistica italiana. En las colonias latinoamericanas, especialmente aquellas bajo
el dominio hispéanico, su presencia se expandié con bastante fervor y se mantuvo activa por
maés tiempo, brillando, sobre todo, entre fines del siglo XVI y principios del XVIII.

En ciertas ocasiones, esa leche materna exaltada en las imagenes no nutre solo al nifio
Jesus, sino que alimenta también a ciertos hombres adultos. Es lo que ocurre en el motivo
dedicado a la Lactancia de San Bernardo, que retrata el milagro ocurrido en el siglo Xl a ese
santo de origen francés. También se encuentra en episodios similares vividos por otras figu-
ras ilustres del santoral, tales como San Pedro Nolasco, Santo Domingo, San Cayetano, San
Agustin y San Vicente. En estos casos, un chorro fluye del pecho de Maria y cae en la boca
masculina, o bien el santo en cuestién mama directamente del seno, dejado libre por el hijo de
Dios (figuras 10, 11, 12 y 13). Esas imégenes sorprenden, ahora, debido a su compleja mezcla
entre el simbolismo religioso relacionado a la nutricién fisica y espiritual, por un lado, y las
connotaciones erdéticas que también palpitan en ellas —al menos para la mirada contempora-
nea—. “Queda claro que la dimension erética que podemos encontrar hoy en esos amamanta-
mientos de adultos esté totalmente ausente de las mentalidades de los hombres y mujeres

Figura 7. Pedro Machuca, 1517 Fuente: Museo del Prado, Madrid,
Espana.

Figura 6. Giovanni Pisano, antes de 1314. Fuente: Museo Nacional de
San Matteo, Pisa, Italia.
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Figura 8. Bartolomé Bermejo, fin del siglo XV. Fuente: Museo de Bellas
Artes, Valencia, Espafia.

Figura 9. Roger van der Weyden, 1460. Fuente: Instituto de Arte de
Chicago, Estados Unidos.

Figura 10. Ignacio Chacén, 1663. Fuente: Monasterio de La Merced, Cuzco, Perd.

Figura 11. Andnimo, siglo XIlI. Fuente: Catedral Saint Etienne de Bourges, Francia.
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Figura 13. Alonso Cano, 1656. Fuente: Museo del Prado, Madrid,
Espana.

Figura 12. Pere Lembri, 1410-1415. Fuente: Museo del Prado, Madrid,
Espana.

de antano’ afirma la historiadora Marie-France Morel (2002, p. 160) en un articulo dedicado a
examinar algunos “amamantamientos extraordinarios” de la tradiciéon occidental.

Una anécdota relatada por el monje benedictino y trovador Gautier de Coinci a principios
del siglo Xl y rescatada, en este caso, por el historiador Didier Lett en su articulo sobre los
santos amamantados por la Virgen, tal vez pueda ayudar a reforzar esa dificil desnaturalizacion
de nuestras creencias mas arraigadas. El protagonista de esa historia es un didcono que sufria:

(...) grandes dificultades para respetar su voto de castidad, [a quien un dia] mientras dormia, se
le aparecié la Virgen y lo dejé beber su leche; [como consecuencia, el clérigo] se sintié satisfe-

cho [y pudo vencer su lucha contra los demonios de la carnel. (Lett, 2002, p. 171)

Por mas extrano que esto pueda sonar a la luz contemporanea, en casos como ese “toda
fruicion corporal ha desaparecido, ya que esta seria del dominio de la otra mujer, la perversa”
Asi lo afirma el especialista en asuntos religiosos Louis Cardaillac (2012, p. 20), quien concluye
asi: "en este mundo espiritual toda relacién posible con el erotismo ha desaparecido’’ Al ampa-
ro de estas fuentes y reflexiones, cabe sugerir que probablemente se trataba de otra clase de
erotismo, distinto de la modalidad moderna que nos resulta més familiar, como se intentara
argumentar en las proximas paginas.

Lo cierto es que, a pesar de la intensa carga corporal que emana de la imagineria cristiana
-y de las trampas que esa caracteristica implica para su interpretacion en la actualidad—, son
raras las imagenes de la Virgen Maria embarazada o pariendo, aunque sepamos que solamen-
te la concepcion fue ‘inmaculada’. De modo semejante, si por un lado abundan las anuncia-
ciones y las levitaciones, los profusos martirios y hasta los suplicios auto-infligidos, las ascen-
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siones y los descensos e incluso las lactaciones, poco o nada fue registrado en el plano visual
sobre las menstruaciones o las contracciones, tampoco sobre los orgasmos, las erecciones o
las eyaculaciones —que también debian ocurrir con regularidad cotidiana en aquellos tiempos—
qué —como es el caso de innumerables otras culturas— podrian haber sido objeto de milagrosa
adoracién. Aun asi, hay ciertas imagenes procedentes de aquel universo que hoy impresionan
por su brutal carnalidad o por sus insélitas connotaciones eréticas, y que no solo eran frecuen-
tes y hasta triviales algunos siglos atras, en una atmdsfera cultural usualmente considerada
pOCO permisiva en estos aspectos, sino que solian reverenciarse en templos y otros espacios
igualmente publicos o sagrados.

Entre ellas, se destacan algunas derivaciones de la Virgen de la leche, particularmente
aquellas que involucran a los santos lactantes. Existe también una leyenda cristiana referida
a un martir del siglo Ill, Saint Mammant o Saint Mammes, venerado desde el siglo VIII en
la catedral francesa de Langres, donde se alojan sus reliquias, y que en otros idiomas tam-
bién se lo conoce como San Mamante o Mamete, Sdo Mamede o Saint Mamas. Este es un
‘santo lactante’ en otros sentidos, motivo por el cual llegd a convertirse en el protector del
amamantamiento. Segun los relatos tradicionales, este joven cristiano se alimenté de la leche
proporcionada por diversos animales cuando tuvo que refugiarse de la persecucién romana en
las afueras de Cesarea. Algunas versiones aseguran que, en tales circunstancias, habria en-
contrado un bebé abandonado y “estando solo sin tener con qué alimentarlo, recibié de Dios
la gracia de producir leche para alimentar a la pobre criatura y salvarla de una muerte segura”
(Sandre-Pereira, 2003).

Se trata de una tipica apropiacion cristiana de leyendas populares que abundaban en la
Europa medieval, como refiere el antropdélogo italiano Roberto Lionetti, en su libro Le lait du
pére (1988), dedicado a explorar tanto este como otros casos de amamantamiento masculino.
Entre ellos, figura una visiéon de Santa Clara de Asis, segun la cual el mismisimo San Francisco
la habria amamantado. El episodio se encuentra referido en las actas del proceso de canoni-
zacion de la célebre santa italiana, iniciado tan solo dos anos después de su muerte (1253), y
se basa en las declaraciones de una monja llamada Filippa, a quien la propia Clara se lo habria
contado. Segun el relato, la santa soAd que subia con suma ligereza unas escaleras muy altas,
llevando una cuba con agua caliente para que Francisco se lavara las manos. Cuando lo encon-
tré, este habria sacado un seno de su pecho y pronunciado la siguiente frase: “Ven, recibe y
chupa” Ella obedecié y luego el joven santo le rogd que lo hiciera una vez mas. El elixir asi pro-
bado “era tan dulce y delicioso que no se podia expresar de modo alguno’ cuenta la hermana
Filippa, cuya narracion continua asi:

(...) después de haber chupado, esa extremidad u orificio de la mama de donde salia la leche
permanecié entre los labios de la bienaventurada Clara, [quien entonces] tomd con sus manos
lo que le habia quedado en la boca, y aquello le parecié un oro tan claro y brillante que en él se

podia ver como en un espejo. (Lionetti, 1988, p. 90)

En su articulo titulado “Erotismo y Santidad’, el ya citado Louis Cardaillac (p. 9) extrae esta
conclusién de ese mismo episodio: “el sueno de Clara, que en otro contexto podria considerar-
se como muy erotico, estd aqui traspuesto en otro plano: el espiritual” Sin embargo, segun el
propio Lionetti (p. 90), la escena le habria resultado “embarazosa” al hagiégrafo nombrado por
el Papa Inocencio IV y, por eso, decidid omitirla de la biografia oficial Legenda Sanctae Clarae
Virgins, “una obra destinada a la educacién de las jovencitas” A pesar de esos escripulos,
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la investigadora estadounidense Marilyn Yalom, autora de un libro llamado Historia del seno
(1998, p. 62), cuenta que la Iglesia santificd a una joven que habria amamantado a la cria de
una oveja, por encarnar de ese modo la virtud teolégica de la caridad en alusién al cordero de
Dios. Segun la misma historiadora, habria una representacion de ese episodio en un banco del
coro de la catedral espafnola de Leodn. La lactancia humano-animal no carece de otros ejemplos
reverenciados por la tradicién eclesiastica, sobre todo de santos que habrian sido amamanta-
dos por animales, como es el caso del proprio Saint Mammant. En ese mismo plano, conviene
recordar que los miticos fundadores de Roma, cuna del cristianismo, fueron amamantados por
una loba, un acontecimiento que ha generado una copiosa iconografia.

Otro tépico que vale visitar aqui es, justamente, el de las imagenes referidas a la Cari-
dad romana. Segun esta leyenda latina, una joven llamada Pero saci6, con su propia leche, el
hambre de su viejo padre, mientras este se encontraba condenado a morir de inanicion en la
carcel del Foro Olitorio, muy cerca de cuyas ruinas luego seria construida la iglesia San Nicola
in Carcere, dedicada nada menos que a la piedad filial. Varios autores rescataron esa antigua
fabula y la plasmaron en textos. Entre ellos, Plinio El Viejo, en Naturalis Historia, pero esta vez
era la madre de la joven quien estaba reclusa, y no su padre. De hecho, el relato se remonta
al escritor latino Valerio Maximo, quien lo plasmara en su libro Facta et dicta memorabilia, da-
tado en las primeras décadas de la era cristiana como un ejemplo de devocion filial. Ese autor
cuenta dos versiones de la misma historia, una con la madre y otra con el padre, ademaés de
atestiguar que en sus tiempos ya existian representaciones pictéricas del tema. Sin embargo,
la versidn que trascendié en su auge renacentista es aquella que tiene como protagonista al
progenitor masculino de la joven, un motivo vastamente recreado en pinturas y esculturas
de los siglos XVI y XVII (figuras 14, 15y 16); un universo en intensa transformacién pero que

todavia era, sin duda, pre-freudiano.

Figura 14. Peter Paul Rubens, 1612. Fuente: Museo Hermitage, San Petersburgo, Rusia.
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Figuras 15y 16. Hans Sebald Beham, 1540 y 1544. Fuente: Museo de Bellas Artes, Boston, Estados Unidos.

Falta aludir, por ultimo, a las imégenes referidas a los martirios, en especial, a los casos
de aquellas santas cuya tortura implicé la amputaciéon de los pechos —como ocurriera con
Santa Barbara (figuras 17 v 18) y Santa Agata (figuras 19 y 20)-. Vale la pena subrayar que la

Figura 17, Baltasar Vargas de Figueroa, 1659. Fuente: Figura 18. Pedro Laboria, mediados siglo XVII. Fuente:
Arquidiocesis de Bogotd, Colombia. Arquidiocesis de Bogotd, Colombia.
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Figura 19. Romualdo Formosa, 1765. Fuente: Basilica de San Sebastian, Mellili, Sicilia, Italia

Figura 20. Sebastiano del Piombo, 1520. Fuente: Palacio Pitti, Florencia, Italia.
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desnudez era habitual en este tipo de obras, que no corrian el riesgo de ser censuradas en ese
sentido. Esto a pesar de que los territorios pictéricos donde los cuerpos desnudos proliferaron
de forma mas notable, en el arte religioso, fueron aquellos marcados por el mal, como los con-
denados al infierno en los numerosos Juicios Finales, por ejemplo, o las representaciones de
figuras como Eva, la Lujuria, las brujas, Satdn u otros demonios. Pero lo que interesa subrayar
aqui es que todos estos tépicos fueron profusamente retratados en el Occidente cristiano, al
menos entre los siglos Xl y XVII, y que la desnudez corporal solia ser uno de sus ingredientes.

DESENCANTAMIENTO, CULPA'Y DECORO

¢Qué habrd motivado que las imagenes de este tipo fueran no solo perfectamente mos-
trables a todos los espectadores de aquellos tiempos —incluso a los ninos— sino que, ademas,
se las considerase ejemplares por exhibir escenas virtuosas, con potencial didactico en el
plano moral y religioso? Esas obras que hoy llamariamos artisticas —telas pintadas, vitrales y
esculturas— se exhibian en iglesias, hospitales y otros lugares publicos, y hoy, en pleno siglo
XXI, perturban la mirada del espectador. ¢Por qué? Algo parece haber cambiado en los modos
en que vemos esas imagenes.

Retomando el caso de las fotografias impugnadas en Facebook, por ejemplo, cabe supo-
ner que estas creaciones medievales, renacentistas y coloniales no serian facilmente digeri-
bles en algunas instancias del mundo actual, mientras las imagenes hoy cuestionadas habrian
sido asimilables en los repertorios de aquellas épocas. AUn sin motivar actitudes extremas
como la censura, hay algo en estas estampas de otros tiempos que choca a la mirada con-
temporanea, a pesar de las inmensas libertades hoy vigentes y de la amplitud del abanico de
imagenes que tenemos a nuestra disposicion.

Entonces, ¢a qué se deben esas transformaciones y en qué consisten exactamente?
El nudo del conflicto parece residir en ciertos cambios ocurridos en los modos de mirar, que
son histéricamente constituidos y se desarrollan dentro de determinados regimenes de vi-
sualidad. Los cuerpos humanos constituyen piezas clave en dichas mutaciones, sobre todo
cuando se presentan parcial o totalmente desnudos, debido a la intensa radiacion simbélica y
emotiva que tales visiones suelen expeler. En el caso de los senos femeninos, la historiadora
Margareth Miles (2008) realizdé un estudio sobre la “secularizaciéon del pecho” en la cultura
occidental, constatando que “En 1350, el seno era un simbolo religioso; alrededor de 1750 fue
erotizado y medicalizado, de modo que ya no seria més utilizable, ni fue més utilizado, como
un simbolo religioso (p. XI)."

Por eso, si los devotos medievales percibian en aquellas obras que ponian en escena al
pecho desnudo amamantando la viva encarnacion del milagro divino de la nutricién fisica y
espiritual, los observadores del siglo XVIII verian otras cosas en esas mismas imagenes.

Esas conclusiones coinciden con la mirada genealdgica aqui propuesta: la erotizacién de
los senos femeninos no es un hecho universal, inscrito en la mera biologia de la especie hu-
mana; tampoco se manifiesta de forma idéntica en todas las culturas, y ni siquiera permanecié
estable en nuestra propia tradicién. La investigadora brasilefa Gilza Sandre-Pereira (2003),
en su articulo titulado "Amamantamiento y sexualidad’ cita un libro clasico de antropologia
comparativa, Patterns of Sexual Behavior, publicado en 1951 por el antropélogo Clellan Ford
y el psicélogo Frank Beach. Segun esos autores, que estudiaron las practicas sexuales en
doscientas culturas diferentes “Solo trece entre ellas conferian un valor erético a los senos,
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teniendo su aspecto fisico un importante papel para la atraccién sexual masculina y siendo su
estimulacion una parte del acto sexual”

Bajo esa perspectiva, no parece tan sorprendente que la cultura occidental haya relegado
el pecho femenino a su funcion alimentaria, durante mucho tiempo, en detrimento de otros
usos o valores. En su libro denominado Historia del pudor (1990), el francés Jean Claude Bo-
logne estudia esa transformacion: a finales de la Edad Media, la vision del cuerpo desnudo
habria empezado a adquirir las connotaciones eréticas hoy habituales. Pero el pecho femenino
aln permaneceria ajeno a esa mutacion hasta el siglo XVIII, con el surgimiento del amor ‘ro-
maéntico’ y el desarrollo de las formas modernas del sentimiento conyugal. En esos nuevos
rituales de seduccion, los senos pasaron a desempenar un papel primordial, arrebatando las
miradas y ganando otros sentidos. Con el transcurso del tiempo, “la funcion estética del cuer
po, y del seno en particular, se hipertrofié’ complementa Sandre-Pereira (2003), de modo que
el pecho femenino pasé a ser percibido “primero y antes que nada como un érgano sexual,
con un gran voltaje erético’

Auln desencantadas de sus antiguas potencias religiosas, por tanto, no cabe duda de que
las visiones de esa parte de la anatomia femenina permanecieron fértiles en significaciones.
Pero estas se han vuelto gradualmente de otro orden: mientras su carga mistica agonizaba
y se desactivaban sus potencias conmovedoras en el plano espiritual, el saber anatémico y
la industria pornogréfica las fueron capturando hasta terminar envolviéndolas en sus propias
l6gicas. Asf, con los avances de la modernizacién del mundo y sus impulsos laicos, fue impo-
sible dejar de ver en esas iméagenes algo del orden de la sexualidad, ya fuera por el lado de la
instrumentalizacién médica referida a la reproduccién o a la enfermedad o bien por la via del
erotismo y del deseo. Incluso de la obscenidad, al identificar en ellas algo que no deberia ser
expuesto por su capacidad de ofender las premisas basicas de la moral vigente, que se tor
naba cada vez menos cristiana y més burguesa. Ahora bien, si esa fue la trayectoria delineada
por este linaje imagético hasta que se desdoblé la era moderna, iqué ve en esas imagenes
un espectador contemporéneo? ; Qué vemos en las estampas medievales y qué vemos en las
fotos prohibidas de Facebook? Y, al observar eso que solo la mirada actual logra ver, cudles
son las reacciones y moralizaciones que esas visiones suscitan? Estas preguntas no admiten
respuestas rapidas o univocas, pero vale la pena explorar algunas de sus vertientes para pro-
fundizar la cuestion.

Fue a mediados del siglo XV cuando la desnudez empezdé a volverse oficialmente ‘in-
decente’, en un largo y complejo recorrido que culminaria expulsandola del arte religioso. El
Concilio de Trento propulsd ese movimiento, actuando al mismo tiempo como causa y efecto
de los procesos de secularizacién -y, con ellos, de erotizacién o pornificacion— que empe-
zaban a sacudir al mundo en vias de modernizacion. Esa iniciativa de la jerarquia catdlica
para reaccionar a la Reforma luterana, como se sabe, acabé reafirmando las tendencias més
conservadoras de la vieja Iglesia. Fue vetado el casamiento de los sacerdotes y se divulgé
una lista de libros prohibidos, asf como un decreto sobre las imagenes sagradas que definiria
coémo se debia representar a lo divino. Siguiendo este Ultimo veredicto, se ordend la represion
de aquellas imagenes que "“por sus excesos fisicos o carnales pudieran incitar el deseo de
quien las contempla, [recomendando que no se las ornamente] con hermosura escandalosa”
(Rodriguez Nébrega, 2004, p. 12).

En uno de los concilios provinciales realizados en el continente americano tras ese giro
eclesidstico —como el de Santo Domingo, en 1622- se determind que “En las pinturas sa-



gradas se evite toda lascivia y se aparte toda supersticion, [y que tanto las representaciones
como las reliquias de los santos] no se adornen, ni se esculpan o pinten con belleza torpe
o procaz” A su vez, el IV Concilio Provincial Mexicano, de 1771, prohibiria “pintar a Nuestra
Senora y a las santas con escote y vestiduras profanas que nunca usaron, ya descubiertos los
pechos, ya en ademanes provocativos, ya con adornos de las mujeres del siglo” (Rodriguez
Nobrega, 2004, p. 12).

En tanto la desnudez comenzd a erotizarse a la usanza moderna y, al mismo tiempo, la
reformulacién moral la rellené de connotaciones negativas, la Virgen cambié de habitos: a par
tir de entonces, solo deberfa mostrarse pudica y totalmente vestida. No es dificil asociar esos
desplazamientos a los avances del capitalismo, anclados en las reformulaciones de cierta ética
protestante, porque

Si en la Edad Media el pecado méas combatido por la Iglesia Catdlica habia sido la avaricia,
[como explica la historiadora venezolana Janeth Rodriguez Nobrega (p. 14)], a partir del siglo

XVI encontramos una preocupacion mayor por la lujuria y los delitos de indole sexual.

Las iméagenes de la Virgen de la leche no salieron incélumes de esa reformulacién: antes
habituales y muy veneradas en su pureza, fuera de cualquier sospecha, empezaron a cuestio-
narse por su inadmisible ‘falta de decoro’. En los pafses donde triunfé la Reforma, fueron es-
pecialmente atacadas por ser demasiado ‘'mundanas’ o ‘generosas’, e incluso se las criticaba
con cierto sarcasmo. Los catélicos también empezaron a juzgarlas inconvenientes, no tanto
por su ostentacion frivola o terrenal sino, sobre todo, debido a su insinuacién erética y al hecho
de ser “indecentes y deshonestas” (Rodriguez Nébrega, 2004, p. 12).

Una modernizacion paraddjica de la mirada

El monje dominicano Girolamo Savonarola, uno de los rostros méas sombrios de la In-
quisicién, carga entre sus proezas la responsabilidad por haber quemado, en plaza publica,
buena parte de las imagenes de cuerpos desnudos, surgidas de la ebullicion renacentista.
Ese fue el destino de muchas obras consideradas clasicas que hasta entonces habian servido
a la devocion cristiana pero que, segun la reaccién catdlica, encarnaban el declive general de
los valores que puso fin a la Edad Media. Eso ocurrié poco antes de que el mismo Savonarola
fuera incinerado en la plaza central de Florencia, en 1498. Pero la llama ya estaba encendida
y se expandié por todas partes: bajo las influencias oscuras de la Inquisicién espafola, ya en
el ‘iluminado’ siglo XVIII, varias de esas obras se volvieron motivo de discusion y polémica en
las colonias latinoamericanas. Muchas telas fueron destruidas o escondidas, y se optaba por
disimular la desnudez corporal mediante la pintura de velos y tules sobrepuestos. Rodriguez
Noébrega analiza, en el articulo antes citado, un cuadro de la Virgen de la leche que fue censu-
rado, en Caracas, gracias a la confusa superposicién de una flor (figura 21).

A su vez, en el Museo de Arte Colonial de Bogoté se expone una pintura de ese tipo, en la
que el seno de la Virgen —otrora a la vista— fuera castamente cubierto con encajes esbozados
en la misma época, como respuesta a las connotaciones erdticas que empezaban a turbar las
miradas de los fieles (figura 22). Los curadores de ese museo suponen gue unos orificios pre-
sentes en la tela se deban al mismo motivo: es probable que se le haya agregado también un
velo fisico al cuadro con la finalidad de ocultar pudorosamente el pecho virginal. Por otro lado,
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Figura 21. Anénimo, siglo XVIII (atribuido a Juan Pedro Lépez). Fuente:
Coleccién particular, Caracas, Venezuela (Asociacién Venezolana Figura 22. An6nimo, siglo XVII. Fuente: Museo de Arte Colonial,
Amigos del Arte Colonial). Bogotéa, Colombia

en el Museo de Arte Religioso de la pequefa ciudad de Popayan, ubicada al sur de Colombia,
hay una obra que parece inscribirse en esta tradicién de la Virgen de la leche, sobre todo debi-
do a la posicion de los dedos de la mano izquierda de Maria en su seno derecho, insinuando el
gesto tipico del amamantamiento (figura 23). Todo el pecho, sin embargo, ha sido pintado con
el mismo tono marrén del vestido, aun cuando es posible vislumbrar las marcas del pezén por

Figura 23. Anénimo, Escuela Quitena, siglo XVIII. Fuente: Museo de
Arte Religioso, Popayéan, Colombia.




debajo del arreglo. Sin embargo, en este museo —mucho mas tradicional y administrado por la
propia lglesia— nada se le dice al visitante sobre la eventual censura, ni siquiera se hace alusion
al hecho de que el cuadro habria sido retocado.

A pesar de la preeminencia de este fenédmeno en territorios hispano-americanos, se sabe
que el cambio de actitud no se limité al Nuevo Mundo: en ese sentido, la investigadora ve-
nezolana antes citada rescata un episodio protagonizado por Giacomo Casanova en Europa,
también en el siglo XVIII. Durante un paseo por Madrid, el famoso amante veneciano tuvo
ocasion de conocer, en una iglesia local, una pintura de la Virgen de la leche que “inflamaba la
imaginacion” y que, por tanto, solia convocar una extraordinaria presencia de fieles masculinos
en el referido templo. Sin embargo, al regresar a la ciudad espafola algunos afos mas tarde,
en 1768, Casanova descubriria que “el pecho de la Santisima Virgen no estaba visible’ ya que
“un panuelo pintado por el mas perverso de los pintores habia echado a perder este soberbio
cuadro” Con pesar y hasta con cierta indignacion, el aventurero escritor reconocia que “ya no
se vela nada, ni siquiera el pezén, nila boca del Nifio Jesus, ni el relieve del seno” (Rodriguez
Nobrega, p. 23).

De modo similar a lo que sucediera con los pechos rectificados de estas virgenes colo-
niales e hispéanicas, el Juicio final, pintado en 1541 por Michelangelo Buonarroti en el techo de
la Capilla Sixtina del Vaticano, fue considerado ‘indecente’ por las nuevas corrientes morales,
debido al exceso de cuerpos desnudos y al naturalismo casi anatémico de su estilo (figura 24).

Figura 24. Michelangelo Buonarroti, 1541. Fuente: Capilla Sixtina, Vaticano, ltalia.
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Y no sorprende demasiado que Pietro Aretino, considerado el fundador de la pornografia
como género, figure entre los muchos criticos que se escandalizaron con el tenor erético de
los frescos, insinuando que tal vez serian adecuados para decorar “un voluptuoso bafio pu-
blico, pero no el coro de la més sagrada de las capillas” (Miles, p. 123). Como resultado de
esas efusiones, desconocemos la version original pintada por el artista toscano, ya que cinco
anos después de su conclusién fueron encomendados varios retoques, con el fin de vestir
a las figuras desnudas. Durante los dos siglos siguientes, mas y mas lienzos decorosos se
adicionaron repetidamente.

Fue necesario, entonces, vestir a los cuerpos, cuya desnudez antes exhalara connotacio-
nes divinas y espirituales, cubriendo de ese modo las verglienzas derramadas sobre ellos por
las miradas que se estaban modernizando y secularizando, asi como ocurriera méas tarde con
las virgenes caribehas —que también se volvieron subitamente obscenas—. Margareth Miles
(p. 30) compara esos rechazos con la aceptaciéon admirada que recibiera, cuatro décadas antes
de los escéandalos vaticanos, el cuadro La resurreccion de la carne, de Luca Signorelli, en el
cual varios cuerpos desnudos se exponen sin que los espectadores de la época hayan visto en
ellos ninguin indicio vergonzoso (figura 25). Ello quizas porque la mirada sobre la desnudez aun
no se habia pornificado, acompafando la secularizacién que engendraria un nuevo régimen

Figura 25. Luca Signorelli, 1500-1503. Fuente: Catedral de Orvieto, ltalia.
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de visualidad. Pero, a medida que su carga religiosa fue perdiendo aliento, esas imagenes
empezaron a irradiar otras connotaciones, asociadas al dominio médico y al universo eroético.
Junto con esos desplazamientos de sentido, también cambiaron las valoraciones morales y las
consecuentes condenas que tales imagenes incitan:

Ningun otro tipo de figuracién es posible en la representacion de criaturas resucitadas, [expre-
s6 Miguel Angel en defensa de su obra censurada a mediados del siglo XVI, agregando que] no

tenemos ninguna otra prueba, ningun otro fruto del cielo en la tierra (Miles, p. 31).

Pero ese esfuerzo argumentativo fue en vano: la desnudez ya estaba perdiendo su an-
tigua inocencia religiosa y pronto caeria en la era de su maldicién secular. Todo esto suena
un tanto paraddjico: con el derrumbe de la cosmovision medieval, los cuerpos desnudos se
han vuelto ‘malditos’, de modos inéditos hasta entonces. Su exposicién fue condenada a la
oscuridad bajo el argumento de ser sexualmente explicita, en una furia que tiene un perfil
mas burgués que cristiano y que, increiblemente, parece perdurar hasta hoy. Las actitudes
de Facebook e Instagram comentadas al principio de este ensayo ilustran la persistencia de
esa ira o de ese pavor, aungue tal vez sean mas interesantes las reacciones de repudio que
dichos gestos suscitaron, por insinuar que algo puede estar cambiando nuevamente en este
importante campo de batalla.

;QUE MOLESTA HOY EN LAS IMAGENES DE CUERPOS DESNUDOS?

Considerando la densa estirpe visitada en las paginas precedentes, la pregunta que
guio este sondeo retorna aqui, aunque reformulada y multiplicada. ¢ Qué resulta transgresor
en las exhibiciones corporales de la actualidad? ;Cudndo se considera que un cuerpo esta
verdaderamente desnudo y qué implica eso? ;Qué reacciones provoca o deberia provocar?
¢Qué podria ofender a la ambigua moral vigente? ;Qué seria capaz de causar escédndalos y sus
consecuentes impetus censores hoy en dia, cuando la ética puritana y la produccién disciplina-
da dejaron de constituir las principales fuerzas impulsoras del capitalismo, poniendo en jaque
a la vieja moral burguesa? Estas tampoco son preguntas que acepten respuestas simples o
rapidas; de alli la fascinacion que suscitan, estimulando una mirada genealégica capaz de ilu-
minar las complejidades —e incluso las diversas contradicciones— de la actualidad.

Por un lado, parece constatarse una tendencia rumbo a la exposicién corporal, cada vez
mé&s amplia y sin tapujos: los cuerpos contempordneos han conquistado cierta libertad para
mostrarse sin muchas barreras capaces de detenerlos, cubrirlos, avergonzarlos o censurarlos.
Pero los episodios recientemente protagonizados por Facebook e Instagram desmienten este
argumento, reflotando ciertas moralizaciones que parecen anticuadas: una censura laica, no
religiosa, cuya cristalizacion remite a los albores de la era moderna. Esos acontecimientos
evocan la persistencia de ese movimiento consolidado en el iluminista siglo XVIII: un desplaza-
miento simbdlico de la desnudez -y, particularmente, de los senos femeninos— hacia el orden
de lo vergonzoso. La genealogia trazada rapidamente en este ensayo sugiere que, a pesar de
las constricciones que marcaban la cotidianidad medieval, los habitantes de aquel universo no
juzgaban con rigor moralizante a la desnudez, expuesta en ciertas imagenes que los asistian
en su devocioén cristiana. Puede sonar paradéjico, pero fue con la secularizacion del mundo
que se engendr6 otro tipo de mirada y se paso a rechazar la exposicion de determinadas zonas
de la anatomfa humana, condenando a la infamia aquellas imagenes que exhalasen insinua-
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ciones sexuales, consideradas excesivas para una moralidad cada vez mas moderna y menos
medieval.

Pero todo eso también ocurrié hace mucho tiempo: varios autores, como algunos de los
aqui citados, coinciden en sefalar que dichos desplazamientos se habrian sedimentado alrede-
dor de trescientos afos atras. Con los avances del siglo XIX'y, sobre todo, del multiple y veloz
siglo XX, no podia permanecer inmutable aquello que resulta incémodo en la observacion de
los cuerpos desnudos o considerablemente desvestidos. ; Cémo se plasmaron esas transfor
maciones, qué formas adoptaron y por qué? Si indagamos el momento presente, no es dificil
notar que ciertos atributos corporales —como las arrugas, el vello, la flacidez y las adiposidades,
por ejemplo- se han vuelto blanco de actitudes censoras desplegadas en las Ultimas décadas.
Es inevitable aludir al célebre Photoshop, con su labor purificadora de las imagenes corporales
y como emblema de ese instrumental —cada vez mas expandido e indispensable— dispuesto
para retocar a las imagenes corporales (figuras 26 y 27). Mientras tanto, la exposicion abierta

Figuras 26 y 27. Fuente: http://bebidaliberada.com.br/humorliberado/cosplays-antes-e-depois-do-photoshop, 21/07/2013.
FUENTE - http://fotos.noticias.bol.uol.com.br, 21/07/2013.



de los genitales y las alusiones mas explicitas a la sexualidad terminaron ganando sus respec-
tivos derechos a la visibilidad en los dmbitos mas diversos: desde las manifestaciones politicas
en las calles de las ciudades hasta las artes contemporaneas y amplios sectores del abanico
mediatico, no solo aquellos nichos rotulados como pornogréficos.

No es el caso de las actualisimas redes sociales de Internet, lo cual configura un sintoma
que no deberia menospreciarse. Cabe apuntar que Facebook suele censurar otra variedad
de imagenes que considera indecentes (Trindade, 2011, 2012), desde fotografias de besos
entre personas del mismo sexo hasta reproducciones de obras consagradas como E/ origen
del mundo (1886), de Gustave Courbet (figura 28). Un caso que generd muchas criticas fue la
foto del pecho tatuado de una mujer sometida a doble mastectomia (figura 29), que aun asi no
escapo a la consabida suspension (Nisz, 2013). Pero es justamente el rechazo a tales actitudes
lo que aporta mas pistas sobre las ambiguas definiciones de obscenidad en la cultura contem-
porénea, ya gue esa oposicion abunda y es bastante enfatica. Se ha popularizado, inclusive,
la costumbre de publicar imagenes confusas en la red, especialmente pensadas para poner a
prueba el aparato censor de Facebook, que muchas veces cae en la trampa y luego termina
siendo ridiculizado por los mismos usuarios (figura 30). Ocurre que para un sector creciente
de la poblacién mundial, en este globalizado y multicultural siglo XXI, el estigma del tabu ya no
apuntaria mas su dedo acusador —ni sus consecuentes velos o puniciones— al pezén expuesto
de una madre gue amamanta a su hijo, como se venia haciendo desde que la secularizacion
del mundo desplazé los simbolismos religiosos antes asociados a esa desnudez, pornificando
y moralizando a las miradas.

Facebook exclui usuario que expos
obra "A Origem do Mundo”, de
Courbet, em seu perfil

R

16022011 | 1%h06
COPENHAGUE, 16 Fev2011 (AFP) -0
artista dinamarqués Frode Steinicke foi : iz
excluido do Facebook por expor em seu [
perfil o quadre "A Origem do Munds"”,
gue exibe um close do sexo feminino,
pintado em 1886 pelo francés Gustave
Courbet, denunciou esta quarta-feira o
proprio afetade pela medida.

O Facebook desativou o perfil,
explicando que expor este quadro
viclava o regulamento da rede social.

"E uma censura sem razio porque este
quadro famoso, que faz parte da
heranca cultural francesa estava A Origem do Mundo® {1856), de Gustave Courbet

Figura 28. Fuente: AFR 16/02/2011.
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2 de Feveroiro de 2013-07h54 - atualiz ado s 08h02
Facebook censura foto da mastectomia de sobrevivente ao cancer

18 250

Twastar Curty
0 Facebook causcu polémica nesie més ao censurar a folo de uma muther nua que passou por uma masteciomia dupla - «
aparece com o peito tatuado, sem mostrar o rosto. A imagem fol publicada na rede social pelo dono de um estidio de talus

Ma publicag 8o no site, o sulor informa que ela passou pala masteciomia apés descobrr que linha cancer de mama

. [ Ty g ——

Figura 29. Fuente: Terra, 21/02/2013.

Figura 30. Fuente: http://uoltecnologia.blogosfera.uol.com.br/tag/nudez/#fotoNav=20, 07/02/2013.

No obstante, se bosqueja aqui una sospecha: si ese nuevo desplazamiento esté en curso,
esto no implica que la libertad de exhibiciéon corporal ahora sea total y ni siquiera que esté en
aumento, bajo la ilusién de un progreso lineal que nos impulsaria siempre hacia adelante. Muy
por el contrario, pareciera que en los ultimos tiempos ha emergido otro tipo de censura que se
dirige a las imagenes corporales contemporaneas con mucha mas insidia, al punto de haberse
naturalizado en la moral vigente. Esa prohibicién, asociada a nuevos pudores y pavores, no
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suele inspirar demasiadas resistencias porque se la cree justificada: es aquella que tiende a
alisar las pieles y afinar o ajustar los volimenes carnales, borrando todo lo que ahora se consi-
dera ‘indecente’. El recorrido genealdgico aqui trazado sugiere que ese gesto tan actual de re-
tocar y corregir los contornos de las figuras humanas, tanto en su imagen bidimensional como
en la propia superficie corporal —en este Ultimo caso, con cirugias plasticas, bétox y otros
tratamientos estéticos hoy en boga— podria ser comparable a aquel recato censurador que se
volco sobre los desnudos religiosos al deflagrarse la secularizacién del mundo y de las miradas
(figuras 31, 32 y 33). Aungue los motivos actuales son otros, por supuesto, ya que tanto el
mundo como nuestras miradas y nuestros cuerpos también han cambiado. En estas nuevas
practicas se entrelazan, de modos complejos e inéditos, ciertos elementos de la medicaliza-
cién y la pornografia, mientras nada parece restar de las viejas connotaciones espirituales.

AMTES

Figura 31. Publicidad de una clinica de cirugia plastica. Fuente: http://www.cirumed.es/cirugia-plastica,
21/07/2013.

Figura 32. Resultado de un implante de siliconas. Fuente: http://silicone.blog.br, 21/07/2013.
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Figura 33. Como una suerte de “resistencia” a las nuevas moralizaciones, en internet abundan imagenes
como éstas, que pretenden denunciar los procedimientos de transformacion fisica e intervencion digital en
las imagenes corporales. Fuente: http://truquitosyalgomas.blogspot.com.br/p/famosos-al-descubierto.html,
28/07/2013.

Para intentar comprender mejor cémo y por qué esta ocurriendo esa mutacion, cabe
prestar atencién a las artes contemporaneas, en su didlogo tenso y complejo con esas si-
luetas ‘expurgadas’ que brotan de la producciéon medidtica. En incontables manifestaciones
actuales de ese campo, los cuerpos que se muestran pertenecen a los propios artistas —en
muchos casos y contrariando fuertes tradiciones, se trata de mujeres— y a veces, incluso,
son los cuerpos de los espectadores o espectadoras quienes conquistan la escena, en un
movimiento que implica tanto una expansién como una redefiniciéon del autorretrato. Tal vez
se esté haciendo un esfuerzo, en ese terreno, por ‘re-sacralizar’ de algiin modo las imagenes
corporales, en contacto activo con la rica memoria imagética que nos constituye, procurando
‘des-secularizar’ e incluso ‘des-pornificar’ su desnudez para enriquecerla de otras maneras
(figuras 34 a 38). Quizas se trate de desnudarla, a su vez, para poder verla y vivirla de otras for
mas, al imantarla con nuevos sentidos y al concederle otras significaciones. No es casual que
ese campo, hoy, se encuentre en ebullicién, como dando cuenta de una importante disputa:
tal vez se esté gestando alli una nueva torsiéon en los regimenes de visualidad, una transicion
hacia otras formas de ver, vivir y simbolizar la desnudez corporal propia y ajena.
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Figuras 34 y 35. Ron Mueck, 2001. Fuente: Museo Brandhorst, Munich, Alemania.

Figuras 36, 37 y 38. Rineke Dijkstra, 1994. Fuente: COTTON, Charlotte. A fotografia como arte contemporanea. Séo Paulo: Martins Fontes, 2010; p. 112-113.
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