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Musica, cantante y artista transdisciplinar. Egresada de la Maestria
Interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas de la Universidad Nacional
de Colombia, esté dedicada a la investigacion y creacion de obras

de carécter expandido de naturaleza escénica y musical. Forma
parte del dueto de improvisacion libre y proyectos transdisciplinares
BoteroDelgado y es docente de la Universidad Nacional de Colombia
y de la Pontifica Universidad Javeriana.

Descripcion técnica

La salvaje y la sombra es una 6pera sobre el amor por

la locura, la palabra y los sonidos como universos vy el
desplazamiento constante entre la voz como materia y el
canto. También es una 6pera sobre lo sutil del didlogo entre
la voz, el tiempo vy el espacio, sobre las texturas invisibles
que los sonidos tejen, sobre la voz como contenedor de un
mundo que esta a punto de extinguirse, sobre el cuerpo

en didlogo constante con la voz y el movimiento y sobre la
tension entre teatralidad expandida, performance y musica
gue se pone en escena.

Esta 6pera expandida se vale de las estrategias de las artes
vivas vy las relaciones musicales entre voz y contrabajo.

La obra se construye como un dispositivo de escucha del
espacio y de relacion con el tiempo.

Dispositivo escenico

En un espacio rectangular de aproximadamente 18 m de
largo por 7 m de ancho, se despliega una tela de casi el
mismo tamano que sirve de lienzo del transito de la mujer.

A un costado esta el contrabajo y su intérprete siempre en
relaciéon con la intérprete.

La mujer lleva un vestido negro que tiene amarradas unas
piedras en los extremos harapientos y largos de su vestido,
lo que le permite entrar en desequilibrio sin caerse.

Durante la pieza, la intérprete camina de una extremo al otro
del espacio dejando su rastro, su mancha, su sombra.

(LA SALVAJE Y LA SOMBRA: OPERA EN TRES MOVIMIENTOS PARA VOZ Y CONTRABAJO - JUANITA DELGADO JARAMILLO]
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MAVAE

Soy cantante, musica, performer, artista. Han pasado cuatro afios desde que presenté por
primera vez La salvaje y la sombra: épera en tres movimientos para voz y contrabajo. Fue mi
trabajo de grado de la Maestria Interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas de la Universidad Nacio-
nal de Colombia.

Pensar en retrospectiva el trabajo deja a la memoria, traicionera la mayoria de las veces, la
responsabilidad de narrar aquello que en su momento eran intuiciones borrosas. Lo primero
que viene a mi mente es que este trabajo quiso desde un principio y de manera muy intuitiva
privilegiar el deseo como propulsor de los acontecimientos y los afectos para diluir la rigida bre-
cha de lo disciplinar del canto, la musica y las operaciones automaticas que instrumentalizan
cuerpos en lugar de liberarlos por medio del hacer.

La pieza es la huella de un proceso de busqueda intenso, perseverante y testarudo por socavar
aquello que se habifa aferrado tanto a mi construccion de cantante que no estaba pudiendo ir
maés hacia lo profundo de mi hacer. Es también la respuesta inicial a preguntas sobre el odioso

Titulo: Juanita en La salvaje y la "deber ser’ al desmontaje de la autoimagen, en especial sonora, como una estrategia de dis-
sombra locacion del propio hacer y un desmontaje de la palabra como vehiculo de poder, para instalarla
Autor: Ana Maria Nieto en su dimension de potencia sénica y vibratil.

Ano: 2018

Lugar: Auditorio Luis Carlos Galan, Esta dpera, que dura aproximadamente treinta minutos, es un didlogo entre dos entidades

Pontificia Universidad Javeriana

que habitan un mismo cuerpo: una salvaje y una sombra. Ellas hablan entre si sobre su vida
mientras el contrabajo interviene haciendo unas veces de sombra irreverente, otras de cuerpo
resonante, otras tantas de eco y muchas de presencia que configura junto a la mia el paisaje
deslocalizado, atemporal y surreal donde ocurre el evento performativo.
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Hay varios aspectos que quisiera compartir. Seguramente no son los mismos que he tocado en
charlas que he dado sobre la pieza y con la misma certeza digo que no son los mismos tépicos
sobre los que hablé cuando estaba poniendo papel y tinta a las resonancias que esta pieza iba
produciendo. Ahora veo con interés cuanto se han desplazado los cuestionamientos y cuan
potente me parece que eso ocurra.

El primer aspecto tiene que ver con el titulo de la pieza. Opera. Una 6pera. Para muchos puristas,
una falacia, para otros mas arriesgados haber dicho que la obra era una 6pera devino transgresion
necesaria dentro de las artes consagradas. Para mi, era un juego de transposiciones que llegd
de manera univoca cuando los materiales de esta obra empezaron a decir lo que necesitaban,
era una provocacion y, definitivamente, una épera en un sentido técnico: una voz (en desmon-
taje constante y en tiempo presente de sus estrategias técnicas y vocales), un instrumento (un
contrabajo puesto de manera horizontal, de manera tal que no se pudiera tocar como se “debe”
y, ademas, preparado’). Una puesta en espacio (para algunos puesta en escena), dos presencias
o figuras, Santiago Botero, el contrabajista, y yo (que dentro de un sistema de representacion
tradicional harlamos las veces de personajes), luces y unos testigos (o publico).

La diferencia notoria en esta 6pera expandida e indisciplinada es que el dispositivo agencia las
operaciones que se hacen con los materiales y las materias (voz, luz, cuerpos, espacio) ocurren Titulo: La salvaje y la sombra 1.
en el presente de la escucha del momento y mutan segtn cémo el sonido se comporte, c6mo R i
reverbera y se devuelve en una danza invisible de cuerpos visibles (todos quienes estabamos

en la sala) e invisibles (los sonidos).

Autor: Alejandro Bernal
Ano: 2017

e L ou . i , Lugar: Museo de Arte de la
Si bien esta obra estd “partitureada’? uno de los aspectos de esta grafia es que pone en ten- Universidad Nacional de Colombia

sion la notacion musical tradicional con la propuesta de un sistema inédito de escritura plastica
donde las aguadas son el recurso principal. Mientras se construia el espacio del dispositivo, se
fue construyendo el espacio de esa partitura grafica.
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Titulo: La salvaje y la sombra 2.
Santiago Botero
en el contrabajo preparado

Autor: Alejandro Bernal
Afo: 2017

Lugar: Museo de Arte de la
Universidad Nacional de Colombia

Otro aspecto del que quiero hablar es de la lengua. Mientras divagaba, sin una certeza de qué
estaba buscando realmente y aferrdndome a las timidas intuiciones que rondaban mi deseo,
una de las pulsiones mas fuertes estaba apuntando a las lenguas indigenas y en peligro de
desapariciéon. Siempre he pensado en la paradoja de los paises latinoamericanos frente al len-
guaje y he sentido que mi lengua nativa, el espanol, es prestada y que me siento mas cercana
a esta que al quechua, al aimara o al mismisimo chibcha, que es la lengua que se hablaba en el
territorio donde naci. No es algo ideoldgico. La lengua moldea la musculatura vocal y laringea, y
resultaba en ese momento sorprendente darme cuenta de que el chibcha se sentia mas lejano
a mi aparato vocal que el italiano o el inglés.

Por ello, la estrategia fue entrar en relacion con esos sonidos exdgenos para encontrar el quie-
bre, el punto de fuga, en los que el canto ya no era aquello que yo me habia acostumbrado a
hacer, sino eso que podia estar en potencia de cambio, en constante flujo vibratil e indisciplina.

En la obra, hay una parte final en quechua y llegué alli porque me encontré con Cecilia. Y aqui
entro en el Ultimo punto sobre el que quiero escribir. Cecilia es un personaje de Muelle oeste,
obra del dramaturgo y director francés Bernard-Marie Koltés. Cecilia es una mujer paria, indigena,
migrante, pobre, miserable, vieja. Era la sombra de la salvaje, de mi salvaje.Y no hablo peyorativa-
mente; todo lo contrario, hablo de la salvaje que pulsa dentro de cada mujer y que la hace pode-
rosa; era la salvaje dormida que espera su momento de aullar. Justo cuando se va a morir, Cecilia
dice unas palabras en quechua, y ese texto condensé todo aquello que mi alma queria decir.

Decidimos con mi tutor de tesis, Rolf Abderhalden, basarnos en los textos de esa mujer, di-
seccionamos esas palabras puestas en espafnol y dejamos para el final de la pieza el texto en
quechua de Cecilia. Ese era mi paso a la libertad.

En la obra de Koltés, nadie sabe nunca qué significa lo que dice Cecilia. En la mia tampoco. En
la obra de Koltes, Cecilia muere, solo muere. En la mia se libera.

Con Cecilia conecté con una dimension sonora inédita para mi y también con la idea de pro-
fundizar en los asuntos de género. El mensaje encriptado en su proclama en quechua era este
(le aconsejo al lector que diga las palabras en voz alta, la lengua obra de formas inesperadas):



> 361

¢Imanasgam Maria?

¢Imanasgam fAora wachuchikurkani supaywan

nina fawiyugwan wachachikuwananpag?

¢Dolores Mariana maman niykuway?

¢lmanasgam supaywan wachuspa Mariata wachana? jlmanasgam?
¢Niykuway Carmen? ;Imanasgan wachuchikurka-

ni Doloresta tacha naypaq paypas Mariata wachananpag mariapas

ganra chuchumeka hatun rakayuk paypas wachananpag?

Chegnisga kachun llapallan tuta chat warmikunaapa tutan

waytarukuspa satirachéikuspa isson killamanta anchata gaparingaku

ganra gocha patanpi chegnispa kachun warmipa gaparitynin chawpi tutapi
warmi wawata wachakuspa chay warmi wawakunapas wifiaspa waytarikungaku
wachuchikungaku gaparikungaku

chegnisqga kachun llapa warmikunapa rakan chegnisga kachun

Runa Kamag chepnispa warmita rurarga pantasqga yasgasqa pis-

gonwan sitichikunanpak.®

Titulo: La salvaje y la sombra 3.
Fotografia del gesto performativo.
Juanita Delgado

Autor: Alejandro Bernal
Ano: 2017

Lugar: Museo de Arte de la
Universidad Nacional de Colombia
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[ MAVAE]

Y yo me pregunté, y sigo preguntandome, ;cuantas mujeres hemos sido educadas de una

forma normativa y precaria?, icuantas mujeres han sido usadas como instrumento y sefuelo

Tiulo: Parti de guerra?, jcuantas vendran?, jcuantas mujeres han visto a sus hijos morir?, ;a cuantas otras
itulo: Partitura 1. Fragmento de la

partitura grafica se les ha negado el derecho a decidir sobre sus cuerpos?
Autora: Juanita Delgado

Afio: 2017 Este proyecto esta nutriéndose constantemente, estuvo atravesado por unas urgencias reales
Lugar: Museo de Arte de la y contundentes que gritaron desde mi inconsciente la ruta. El sonido es entonces el mapa, el
Universidad Nacional de Colombia sendero, el inicio y el final; la busqueda de una nueva vocalidad sigue en potencia de explora-
A cion y no hay certezas posibles. Hay devenires posibles. Devenires salvajes, devenires vibrati-
A les, devenires animales.

CONTRABAJO
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1.

Titulo: Partitura 2. Fragmento de la partitura gréfica Titulo: Partitura 3. Fragmento de la partitura gréfica
Autora: Juanita Delgado Autora: Juanita Delgado
Ano: 2017 Ano: 2017
Lugar: Museo de Arte de la Universidad Nacional de Colombia Lugar: Museo de Arte de la Universidad Nacional de Colombia
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[MAVAE]

[NOTAS]

La idea de preparar un instrumento proviene de los
experimentos de John Cage con el piano preparado y las
multiples piezas que compuso de esta manera. Intervenir los
instrumentos, en especial de cuerda, permite que aparezcan
sonoridades de indole radicalmente percutiva que modifica el
espectro sonoro de las cuerdas.

Véanse algunas de las imagenes de esta partitura gréfica
en esta edicion y la partitura completa en el sitio web http://
bdigital.unal.edu.co/58199/ o en https://www.juanitadelgado.
com/lasalvajeylasombra.

¢Por qué Maria? Dime: ¢por qué haber fornicado con un chacal
de ojos rojos y haber hecho que yo naciera? Dime, Dolores,
madre de Marfa, dime: ¢Por qué haber fornicado con un chacal
y haber parido a Maria? ;Y por qué, dimelo, Carmen, haber
fornicado para dar a luz a Dolores que da a luz a la puta de
Maria, equipada con todo lo que hace falta para a su vez dar a
luz? Maldita sean las noches cuando se disponen las mujeres
para fornicar con el chacal errante y se disponen nueve meses
después sobre una playa de testada gritando; maldito sea el grito
de las mujeres en el corazén de la noche que estan pariendo
a otras mujeres que se embellecerdn y se desembelleceran y
gritardn a su vez. Maldito sea el instrumento de la reproduccion
de la mujer y maldito sea el dios que maldijo a la mujer por el
instrumento errante del hombre como un chacal hambriento.
Esta traducciéon fue hecha por Pilar Sanchez Navarro para la
editorial Esceanologia (Koltes 2003, 115).

[REFERENCIAS]
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Pilar Sénchez Navarro. México: Esceanologia.
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