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En la hoja de la programacién, rezaba “9:10.
Hitos de la historia de la contabilidad a través del
cine”, por las profesoras Gloria Valero y Sandra
Barrios, de la Universidad Santo Tom4s. Esta
ponencia, por supuesto, llamé poderosamente
mi atencién y la de otros cuantos participantes
en el Segundo Encuentro de Profesores de Con-
taduria Publica, celebrado en la Universidad
Nacional de Colombia los dias 23, 24 y 25 de
marzo de 2011.

Para iniciar su intervencién, las profesoras
lanzan, asi como si nada, la pregunta a los asis-
tentes: ¢Cudl ha sido la pelicula que mds los ha
impactado? Entonces, la cosa comienza a poner-
se interesante y suponiendo que buena parte
del auditorio contestarfa aludiendo a cintas con
temas cercanos a la profesién contable, a mi se
me aparecen al instante y mgicamente escenas
sueltas de Ladrén de bicicletas, de Vittorio de
Sicay Los olvidados, de Luis Buiiuel, realizada
en México, que no tienen mucho qué ver con la
contabilidad.

Como se sabe, la pelicula del italiano hace
parte de ese magnifico cine del neorrealismo
que en los 40 y 50 se hizo en la peninsula; De
Sica realiza esta cinta en 1948; la del espafiol es
de su época en México también por los 50.

En ese momento, sentado en el auditorio C,
me pregunto sobre el porqué de mi escogencia
y entonces comienzo a hallar puntos de encuen-
tro en estas dos peliculas que tal vez den una
respuesta inicial:

+ Son cintas en blanco y negro.
+ Son narrativas acerca de la pobreza y la
marginalidad generadas por las crisis socia-

les y econémicas.

+ Transmiten y despiertan una gran sensibili-
dad respecto de sus protagonistas.

+  Son obras maestras y aparecen en esas inofi-
ciosas listas de las mejores peliculas de to-

dos los tiempos.

Con esta sensacién, me apresto a escuchar a
las profesoras, cosa que resulta bastante agrada-
ble; al final de la exposicién, me acerco a ellas y
les propongo reunirnos para conversar sobre lo
que acaban de presentar y ellas acceden, de ma-
nera generosa.

Sandra Milena Barrios: Soy contadora pu-
blica de la Universidad Nacional, estudiante
de tltimo semestre de la Maestria en Ciencias
Econémicas de la Universidad Nacional y estoy
cursando segundo semestre de la Maestria en
Proteccién Social. Docente de la Facultad de
Economfa, en la asignatura de Introduccién a
la Economia; por otro lado, trabajo en los pos-
grados de seguridad social de la Universidad
Santo Tomas.

Gloria Milena Valero: Soy egresada de
Contaduria Publica de la Universidad Nacio-
nal, también en tltimo semestre de la Maestria
en Medio Ambiente y Desarrollo, docente de
la Facultad de Contaduria Pablica; he dictado
las materias de Metodologia de la Induccién,
Metodologfa de la Investigacién e Introduccién
a la Contadurfa y estoy dictando Contabilidad
Ambiental, temdtica que queria dictar desde

hace un buen tiempo.

Jorge Pinzén: Profesoras, ¢por qué recurrir
al cine para la ensefianza de lo contable?
S.B.: Nosotras entendemos la contabilidad

como una construccién social, en la medida
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en que la practica contable es un ejercicio de
representacion de la realidad, a partir de unos
acuerdos sociales. Entendemos ese proceso so-
cial tanto para la contabilidad como para otras
formas de expresar el entendimiento del mun-
do, una de esas formas es el cine. En la expre-
sién audiovisual, identificamos también las
expresiones documentales; sin embargo, el cine
nos permite ver en momentos particulares cudl
era la visién de directores o movimientos cine-
matogréficos de una realidad o de un hecho en
particular.

G.V.: Bueno, yo quisiera referirme a nues-
tras discusiones y cémo —a pesar de que atn
somos jévenes en los procesos de ensefianza-
aprendizaje— empezamos a sentir que nos ale-
jabamos de los estudiantes; la generacién actual
es radicalmente diferente a la nuestra. Enton-
ces, nos parecié que el cine podia acercarnos a
los estudiantes, en especial en un drea o en una
temdtica que para ellos es tan pesada como la
historia del pensamiento contable; el cine nos
puede ayudar a aproximarnos como una herra-
mienta adicional en el seminario en el que ve-

nimos trabajando.

J.P.: Esto supone una vivencia de ustedes en
relacién con el cine, las cosas no surgen porque
si, sino que debe haber alli una referencia que es
vivencial seguramente. ¢Cudl es esa vivencia?

S.B.: Siempre que hablamos del tema lo ha-
cemos en términos emocionales: el gusto por
el cine es una pasién y en nuestro quehacer, la
contabilidad también lo es. En nuestro modo de
entender los fenémenos que nos rodean, el cine
—como experiencia— es una pasién que nos

permite abordar un mundo cultural y otras rea-

lidades; hay muchas realidades por descubrir a
las cuales a veces no tenemos posibilidades de
llegar. Me acerqué a la experiencia del cine por
la forma de contar historias del escritor, actor

y director estadounidense Woody Allen. Una
vez vimos lo relevante de nuestras experiencias,
empezamos a hacer otras busquedas y explora-
ciones.

G.V.: Seria valioso contar que esto es pro-
ducto de una experiencia muy particular, de
unos ejercicios desde la amistad més que de
pensar en la docencia en si misma; esto surge
a partir de unas tertulias que tenfamos Sandra
Milena, otra amiga que también es docente y
yo. Estas primeras tertulias se enlazan con la
pasién por el cine y desarrollan la idea de vincu-
lar esa herramienta a las clases junto a la histo-
ria y el pensamiento contable.

S.B.: Ademas, como yo lo entiendo, el cine
es un ejercicio muy completo en el marco de
lo artistico; a partir del cine, uno puede hacer
una reflexién de las imagenes, la musica, la lite-
ratura, la historia, la filosofia... El cine es una
descarga cultural, dependiendo —claro—de la
pelicula que estemos abordando; algunas repre-
sentaciones te ponen en confrontacién con lo
que sabes y generas diferentes anélisis. No so-
mos observadoras pasivas, sino mas bien obser-
vadoras muy activas y nos gusta poner todo en

entredicho, todo lo que se nos presenta.

J.P.: Una experiencia estética.

S.B.: Exacto.

J.P.: Metiéndonos en materia, ¢saben uste-
des si hay otras experiencias en la ensefianza de

la contabilidad por medio del cine?
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G.V: Como tal, no hemos encontrado una
experiencia particular del cine con la contabili-
dad; pero si hemos encontrado experiencias del
pensamiento econémico por medio del cine y
de los comics, en un articulo de la Universidad
del Rosario. Por otro lado, hemos identifica-
do experiencias similares que vinculan el cine,
pero en casos particulares como la Guerra Civil
Espafiola; es decir, en contextos muy particu-
lares y en etapas de la historia muy especificas;
sin embargo, en relacién con el cine y la conta-
bilidad, a la fecha, no hemos encontrado un do-

cumento; pero es posible que exista.

J.P.: Profesoras ¢de qué se trata especifica-
mente esta propuesta?

G.V.: La propuesta ha tenido muchos cam-
bios y hay que ser sinceras en eso. Inicialmen-
te, nosotros nos propusimos hacer un recorrido
histérico del pensamiento contable por medio
de una estructura que plante¢ el profesor es-
pailol Vicente Montesinos-Julve y, a partir de
eso, pensabamos vincular como documento
base ciertas peliculas; es decir, establecer una
pelicula que reflejara aspectos del periodo em-
pirico, el cientifico y el cldsico; pero entonces
nos dimos cuenta de que no habia peliculas que
se acercaran a unas caracteristicas minimas de
cada periodo contable; por esto, vale la pena
decir que ha sido un proceso de aprendizaje
para nosotras desde lo contable. Ahora, tene-
mos la capacidad de identificar dos perspectivas
para abordar la historia del pensamiento conta-
ble: la perspectiva heterodoxa, una visién que
surge de la nueva historia de la contabilidad;

y la vertiente ortodoxa, una vertiente lineal

en cuanto a como da cuenta de los hechos y se

centra en la historiografia. Este reconocimiento
nos permite darnos cuenta de la imposibilidad
de apuntarle a una sola vertiente, porque parte
del proceso es que los estudiantes comprendan
que hay dos vertientes. En ese orden de ideas,
nos hemos replanteado y vamos a abordar el
seminario desde las perspectivas ortodoxa y
heterodoxa. Hemos identificado momentos en
los cuales la contabilidad genera un hito, con
el cual la contabilidad cambia o con el cual la
contabilidad se ve cambiada por el contexto,
momentos muy especificos en la historia del
pensamiento contable.

S.B.: Resumiendo, estamos organizando
un seminario electivo para los estudiantes de
Contaduria Publica entre tercero y décimo se-
mestre, que hace parte del curriculo comple-
mentario que ellos tienen como opcién para
ver durante su carrera. Este seminario les per-
mitird acercarse a los hechos mas importantes
que determinan la historia de la contabilidad
y el pensamiento contable y vamos a facilitar
ese acercamiento, a partir de un abordaje au-
diovisual con el complemento de unas lecturas

clave.

J.P.: En la primera idea, parece que el cine
es incidental en un seminario o en una materia;
es decir, se toma el cine a partir de o a propdsi-
to de un momento determinado de la historia
de la Contabilidad. En la segunda idea, se pen-
sarfa que el cine es el eje.

S.B.: No, el objetivo principal es acercar al
estudiante al lenguaje y al pensamiento conta-
ble. Una de las preocupaciones por las cuales
surgi6 el seminario es por el proceso de didlogo

entre los contables, para ir mas alla de las nor-
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mas tributarias o de la practica de auditoria que
realizamos. El reto es, por tanto, ser capaces
como contables de discutir en términos teéri-
cos, incluyendo las bases de nuestra disciplina
y poner en jaque las realidades a partir del ana-
lisis y la préctica. Vemos que esa es una dificul-
tad de los contadores en Colombia; por ello, el
objetivo principal es acercar a los estudiantes
al lenguaje y al pensamiento contable. ;Cémo
lo vamos a hacer? Con unas lecturas particula-
res que acerquen a una realidad histérica, a un
contexto contable y con una reflexién audiovi-
sual, porque lo audiovisual permite ver la inte-

gralidad de un hecho.

J.P.: En el caso de la electiva, shabria un
cierto requisito no académico, quizas en rela-
ci6n con el cine para tomarla?

G.V.: Realmente, nosotras no lo hemos
planteado asi. Tenemos en mente que la electi-
va salga para el segundo semestre de 2011 y no
hemos querido generar el prerrequisito; pero
es posible que en esta primera experiencia nos
encontremos con que, por la naturaleza de la
electiva, se requiera cierto nivel de formacién
en aspectos propios de la carrera o de pronto
que los estudiantes estén més “grandecitos”; lo
cual puede ser un error en si mismo, porque a
veces nos llevamos sorpresas con los estudian-
tes, puede ser que los mds pequefios tengan una
visién mas amplia del cine y no crean que la
materia va a ser una cuestién de ir a ver pelicu-
las y ya.

S.B.: Partimos de un conocimiento basico
en los fundamentos de la contabilidad y como
el seminario es electivo, se da paso a la eleccién

para aquellos a quienes les interese el tema. El

seminario no hace parte del ntcleo basico del
curriculo y quienes quieran acompaflarnos en
este ejercicio tienen la posibilidad de estar alli.
A medida que nosotras vayamos avanzando, ve-
remos si es necesario realizar ejercicios previos
de aproximacién a lo audiovisual y que com-
plementen lo visto; pero en ese sentido es muy
importante la pregunta que nos plantea: lo con-
table tiene que ser lo mas central del seminario,

ese es el centro de nuestra preocupacién.

J.P.: Pero sospecho que hay un propési-
to encubierto de acercar al estudiante a des-
cubrir el cine. Ustedes estdn hablando de lo
audiovisual, pero yo lo limitaria al cine y al
descubrimiento de lo que implica el cine como
expresién estética, como construccién humana.
¢Debe haber esa intencionalidad?

G.V.: Confiamos en que, a partir del semi-
nario, los estudiantes salgan con unos conoci-
mientos adicionales en torno al cine y a todas
esas emociones que se pueden tener a partir de
él. Y que adquieran conocimientos técnicos de
una pelicula, en gran parte, porque hemos no-
tado que los estudiantes se han alejado de esas
otras miradas del mundo, como la musica, la li-
teratura y el cine, entre otras. No sabemos si es
una situacién propia de la universidad o es algo
de todas las facultades de Contaduria Pablica.
Por ejemplo, si se les pregunta cual es la tltima
pelicula que vieron, se quedan en aspectos muy
comerciales o algunos hace mucho tiempo no
van a cine y eso mismo pasa con otros intereses
como la lectura, con otro tipo de lectura, no so-
lamente contable sino otro tipo de lecturas que
también hace parte de esa formacién integral

de los individuos.
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S.B.: Gloria ha mencionado lo clave del
asunto: nosotras consideramos que la formacién
es integral y es la misma formacién integral que
nosotras estamos todavia construyendo, a par-
tir de lo cual buscamos otro tipo de expresiones
para nutrir muchos de los analisis que hace-
mos. Nos damos cuenta de que el acercamiento
de nuestros estudiantes a la realidad nacional
es muy limitado y esto es asi porque esta rea-
lidad hay que alimentarla de muchas otras co-
sas, como el contexto histérico y politico, para
que se apropien de sus valores como ciudada-
nos. Todo eso hace parte de un proceso; cree-
mos que una aproximacién tan compleja y que
abarca tantos temas como lo audiovisual y par-
ticularmente el cine, puede despertar muchas

sensibilidades e inquietudes en los estudiantes.

J.P.: ¢Cudles han sido los resultados de esta
experiencia hasta ahora?

G.V.: Nosotros estamos en un proceso
“preoperativo” y hemos venido participando
en diferentes eventos para plantear esta pro-
puesta, tanto fuera como en la casa y hemos
notado que los estudiantes tienen la expecta-
tiva de ese seminario, de participar en él y de
las materias que cada una desarrolla. Hemos
intentado ir aplicando la experiencia de las pe-
liculas como un documento mas de abordaje
de un tema en particular; por ejemplo, yo lo he
venido haciendo con el cédigo de ética o la éti-
ca principalmente y he abordado la pelicula Las
locuras de Dick y Jane, al igual que un capitulo
de Crime Scene Investigation, CSI. La experiencia
ha sido muy motivante, porque los estudiantes
han logrado identificar situaciones de la reali-

dad, en las cuales se pueden ver involucrados.

En el tema de ética, como es tan coyuntural

y ambiguo, a veces uno ni siquiera sabe cémo
abordarlo, pero por medio de lo audiovisual,

los estudiantes se han dado cuenta de que uno
puede tomar diferentes posiciones y que es

una cuestién individual; la clase logra extraer

y compartir vivencias. Lo audiovisual ha logra-
do sensibilizarlos y comprender cuestiones del
contexto, lo que les exige utilizar muchas herra-
mientas al respecto.

S.B.: Esto es muy complejo, en la asignatura
de Introduccién a la Economia vemos un tema
asociado a la politica monetaria y al ordena-
miento financiero de la economia. En el marco
de esta propuesta, por sugerencia de Gloria, vi-
mos la pelicula Concursante, de Rodrigo Cortés,
una pelicula espafiola con actores argentinos,
muy interesante, porque les hice una pregunta
sobre detalles de la pelicula, acerca de en dénde
se desarrolla y muchos no identificaron el lugar.
¢Fue en Argentina? El protagonista es un argen-
tino, si, pero la pelicula se desarrolla en Espafia;
el ejercicio de reflexién audiovisual va desper-
tando estos pequefios detalles. Concursante plan-
tea una reflexién individual sobre las decisiones
financieras que enfrento y qué cuidados debo te-
ner. También vimos un especial del canal de te-
levisién Infinito acerca de la crisis financiera en
Argentina en el afio 2001 y sus causas histéricas.
El documental presenta muchos aspectos poli-
ticos, histéricos y econémicos; la recepcién fue
muy buena y la complementamos con lecturas
para que ellos pudieran identificar conceptos
alli expresados lo que les dej6 bastante inquie-
tud. “Como ese tema me interesa, sobre este
quiero investigar”, es ya una primera expectativa

frente a un planteamiento diferente.
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J.P.: ¢Qué reacciones ha generado su pro-
puesta en la comunidad académica de la uni-
versidad?

G.V.: La propuesta ha sido bien aceptada. El
decano nos ha apoyado bastante con la partici-
pacién en diferentes eventos y a él, de acuerdo
con lo que nos ha comentado, le parece que la
electiva puede ser una electiva no solo de la Fa-
cultad sino cursada por estudiantes de econo-
mia o de las diferentes carreras de la divisién.
Esto es algo que nos motiva y a la vez es un reto
interesante: poder mostrarles a otras discipli-
nas el saber contable desde una experiencia tan
particular como la audiovisual.

S.B.: Adicionalmente, todo el tiempo, les
hemos expresado a los colegas nuestra inquie-
tud y ellos constantemente nos hacen aportes.
En ocasiones, hay que aclarar que no estamos
buscando peliculas con contadores como prota-
gonistas, algunos nos hacen la referencia y nos
llaman “hoy vi una pelicula en la que el conta-
dor protagonista hacia tal o cual cosa”. Nuestros
colegas y amigos son muy inquietos, somos un
grupo de “locos”, muy inquietos en el marco de
lo cultural y siempre estamos recibiendo nue-
vas ideas, que alimentan nuestra propuesta de
inclusién de lo audiovisual. La Universidad nos
ha apoyado para asistir a eventos y presentar
nuestra experiencia; en marzo, estuvimos en un
simposio de investigacién contable organizado
por la Universidad de Cartagena. En este Tercer
Encuentro de Docentes de Contaduria Pabli-
ca, hemos tenido una buena recepcion, la tarea
que tenemos actualmente es hacer ese primer
ejercicio aqui en la Universidad para ver cémo
lo asimilan los verdaderos protagonistas de esta

historia, los estudiantes y futuros contables.

J.P.: Pensar en una propuesta como esta,
necesariamente orienta la mirada sobre los as-
pectos pedagégicos y didacticos. ¢Cual ha sido
esa mirada por parte de ustedes?

G.V.: Yo creo que esa mirada surge de la
bisqueda de nuevas dindmicas para abordar el
tema que uno sabe que es complejo; entonces,
nosotras empezamos a cuestionarnos acerca
de qué formacién se estd impartiendo en teo-
ria contable, esa materia que nosotros vimos
en nuestro proceso de formacién y que aqui
no es tan rigurosa. Pensamos cémo podiamos
nosotras motivar a los estudiantes para que no
presenten tanta resistencia, teniendo en cuenta
que estas tematicas estan asociadas a unos con-
ceptos epistemolégicos complejos; entonces, el
cine surgié como una posibilidad pedagégica.

S.B.: Lo pedagégico siempre estd alli en la
medida en que esa funcién de la docencia estd
atravesada en nuestro quehacer, es decir, somos
formadas en contaduria y en lo contable; pero
la formacién pedagégica ha sido mas la busque-
da que nosotras hemos realizado y c6mo lo he-
mos venido experimentando en la clase. Claro,
esto es una experiencia alternativa a la forma
tradicional en que hacemos el abordaje de la
clase. En ese primer espacio, la preocupacién
es por lo pedagégico pues scémo acercarnos
al estudiante para generar inquietudes y com-
plementar su formaci6n integral? Es decir, que
no se lleve solamente un apartado de concep-
tos técnicos, sino que se lleve una formacién
desde muchos otros campos y la preocupacién
por lo pedagdgico viene del reto que implica
llevar este ejercicio a la practica. Parte de nues-
tra tarea es hacer la lectura para incluir lo au-

diovisual como un documento mas, sin que se
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convierta en el centro de la actividad pedagé-
gica y ese es un reto de nuestro ejercicio desde
las lecturas que hemos hecho. Entonces, siem-
pre hay un proceso previo de preparacién para
el estudiante y para el grupo de personas que
van a hacer el abordaje del tema, sobre qué va-
mos a ver, cudles son las tematicas principales
sobre las cuales tenemos que poner atencién; de
las lecturas que hemos revisado, qué conceptos
centrales plantean y cudl es el hecho particular
que nosotros vamos a revisar. A partir de ahi,
vamos a generar unos indicadores de inquietud
para los estudiantes y en ese momento debe-
mos abordar lo audiovisual. No se debe abordar
lo audiovisual sin un abordaje previo de otros

materiales.

J.P.: En el cine —como en la literatura— se-
guramente aparecen personajes de la profesion,
contadores. De lo que ustedes han encontrado,
¢cudl es la imagen de esos personajes? ¢Qué
proyectan?

S.B.: Esa fue otra inquietud que surgié. En
nuestras tertulias, vefamos alguna pelicula en
particular y deciamos “ahi aparece un conta-
dor y mire cémo lo presenta”. Por lo general, la
visién del contador en el marco de las pelicu-
las es la de un personaje muy serio, muy plano,
casi invisible, con gafas, muy gris, a veces como
ya canosito, escondido en el tltimo rincén de
la organizacién en la que se encuentra, supre-
mamente psicorrigido; eso me parece preocu-
pante. Digamos que no puede ir mas alla de la
exactitud de los nimeros y eso nos preocupa.
Cada una tiene sus elementos de psicorrigidez,
pero lo cuantitativo nunca ha sido una limi-

tacién para nosotras, pues podemos hacer un

analisis mas alla de los nimeros: podemos re-
visar un estado financiero y somos capaces de
hacerlo, pero somos capaces de hacerle unas
preguntas particulares a ese estado financiero
en el marco de lo social. ;Cudles son las con-
diciones sociales que este estado me presenta
sobre la situacién laboral de los trabajadores en
particular? Yo sé que hay una relacién detras
de eso. La visién que se presenta del contador
es muy plana. También hemos visto peliculas en
las que el ejercicio contable se convierte en
un espacio muy clave y claramente se identi-
fica el espacio de lo contable con el ejercicio
del poder, porque se tiene la informacién y ese
ejercicio del poder y de la confianza se refleja
en varias de las peliculas que nosotros aprove-

chamos y mostramos en la reflexién.

J.P.: ¢Y necesariamente aparece el elemen-
to ético?

G.V.: Si, justamente estaba pensando en
eso y cuando se reconoce esa importancia en
la informacién y en los constructos contables,
aparece la figura del contador, pero lastimo-
samente como el individuo que no aprovecha
la informacién de la mejor manera, sino para
otros usos. Es el imaginario que se empieza a
construir desde la pelicula, esto se ve a partir
de los casos mds conocidos de fraude empresa-
rial, en los que el contador juega un papel muy

importante pero no de la mejor manera.

J.P.: El lenguaje del cine requiere no solo
de la interpretacién de una historia, sino que
ademds propone la comprensi6n de la fotogra-

fia, de la narrativa, del color, de la musica y de
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la actuacién. ¢Logran ustedes trascender hasta
esos lugares en su propuesta?

S.B.: Cuando nosotras empezamos a hacer
un acercamiento al cine, empezamos a notar
diferencias en las propuestas de aproximacién
a lo visual y esas aproximaciones inicialmen-
te se sienten desde la emocién que nos genera
una determinada pelicula. Ese fue el primer
elemento sobre el que vimos que hay algo di-
ferente, ¢qué es? Es lo que la pelicula genera,
para que haya més emocién en una que otra o por
qué esta me parece méas completa que la otra, a
partir de qué elementos. Como espectador, yo
voy construyendo mi propio criterio para poder
evaluar la calidad de una presentacién visual
frente a otra. ¢Por qué un grupo particular de
gente considera que la telenovela es un espacio
muy limitado para presentar ejercicios audiovi-
suales complejos? Poder entender esta diferen-
cia hace parte de comprender esos elementos
técnicos de la presentacién, construccién y de-
mas; ese es un aprendizaje que se logra viendo
cosas y leyendo sobre el tema y preguntandose,
preguntandole a la gente y sobre todo tratando
de identificar esos aspectos. ¢Cémo enriquece
eso el ejercicio del seminario? Teniendo no-
sotras claridad sobre lo que estamos viendo y
tratando de generar en nuestros estudiantes
inquietudes sobre esos aspectos particulares.
Por ejemplo, en relacién con los aspectos téc-
nicos hay que diferenciar que una fotografia en
blanco y negro nos genera emociones distintas
a una fotografia a color; eso es una impresién
basica que revisamos pero que muy pocas veces
logramos. La musica acompafia muchos ele-
mentos de la pelicula, pero hay peliculas que no

tienen musica o hay peliculas que tienen mi-

sica todo el tiempo, o la musica no se siente...
¢eso tenia musica?, ¢y en qué momento? No la
senti, no la identifiqué; esto hace parte del ejer-
cicio visual y nosotras pretendemos integrarlo.
Adicionalmente, podemos identificar las pre-
guntas claves que uno le hace a la pelicula, en
términos técnicos: quién es el director, coémo
se ha caracterizado ese director en su presen-
tacién o en su forma de contar historias, cémo
se caracteriza, hace parte de un movimiento ar-
tistico... Porque el cine también participa en
movimientos artisticos y si hace parte de este,
cémo se mueve alli. Consideramos que es impor-
tante abordar esa mirada desde lo técnico, por-
que nos permite sacarle mds informacién a la
pelicula.

G.V.: Yo si estoy convencida de que tene-
mos ese adicional y en el seminario va a ser
evidente; los estudiantes que pasen por este
seminario, al igual que nosotras, van a salir
con una visién muy diferente y con unas sen-
sibilidades importantes sobre el cine. Lo que
decia Sandra es clave como factor adicional;
por ejemplo, yo me he esforzado mds en cono-
cer a los directores y la experiencia ha sido cla-
ve; el ejercicio que hago es revisar la historia de
ese director, qué mas ha hechoysiesoledaa
uno otro bagaje; si la pelicula gané un premio
Oscar o gand un Cannes, eso también per-
mite identificar si es cine comercial o es cine
independiente y ese ejercicio sencillo no solo
informa, sino que sitda, porque el cine inde-
pendiente hace otro tipo de apuestas: sensibili-
zar a las personas en otros escenarios mads alla
de garantizar una taquilla. Yo soy una conven-

cida de que lo vamos a lograr.
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J.P.: A raiz de lo que estan diciendo, les pre-
guntaria por los criterios, pues sospecho que
uno de esos criterios tiende a escoger el cine
que ustedes denominan independiente sobre el
cine comercial. ¢Hay otros criterios para esco-
ger determinadas peliculas para el trabajo con
los estudiantes?

S.B.: Si, el eje de ejercicio del seminario es
lo contable. A partir de lo contable, nosotras
identificamos momentos claves o hechos his-
téricos claves que queremos destacar, para la
época que seleccionemos, buscamos qué repre-
sentaciones desde lo audiovisual hay y a partir
de ahi, elegimos. No podemos descartar el cine
comercial, porque esa es una mirada valida. El
reto que nos impone el seminario es que en la
medida en que tengamos material para poder
trabajar un determinado hecho particular, po-
damos presentar las diferentes aproximacio-
nes. La caida de las torres gemelas es un hecho
muy importante —no sé si aplicaria tanto para
el tema contable—, con aproximaciones desde
el cine comercial y con esa mirada particular;
también hay aproximaciones desde la mirada
independiente con mayor elaboracién; poder
hacer esas dos aproximaciones seria un abor-
daje vital para los estudiantes. Lo ideal es po-
der construir un criterio y consideramos que
construir un criterio critico es una falencia de
los contables. sCémo se hace ese ejercicio criti-
co? El criterio se inicia desde la individualidad,
preguntandonos ¢yo con qué estoy de acuerdo
y con qué no? Necesitamos tener criterios cla-
ros para poder decir y decidir, creo que ese es el

ejercicio adicional que podemos hacer alli.

J.P.: Con la preocupacién y la reiteracién de

ustedes de que el eje es lo contable, me ponen

a pensar lo contrario. ;Qué pasaria si el eje no
fuera necesariamente lo contable, sino que fue-
ra por ejemplo la misma perspectiva del cine?
¢Habria un cierto propdsito velado en el hecho
de que los estudiantes en un momento termi-
naran inclindndose mucho mas por la valora-
cién del cine que por lo contable?

G.V.: El ejercicio particular que hacemos
parte de identificar aspectos econémicos, qué
pasé en la pelicula desde lo econémico, cémo
afecta eso a la sociedad. La invitacién que se
hace con esa dindmica es que los estudiantes
tengan esa capacidad. No para que estén de
acuerdo con la visién de nosotras, sino para que
ellos tengan la capacidad de abordar la pelicu-
la con unos conocimientos desde su discipli-
na. No es lo mismo ver La lista de Schindler con
unos conocimientos contables base y partien-
do de la importancia que tiene un individuo
con un rol de contador en ese contexto. No es
el mismo ejercicio verla sin tener ese bagaje
que verla pensando, ¢cudl fue el contexto so-
cioeconémico de ese momento?, ¢cémo la con-
tabilidad se vio afectada a partir de esa fecha?
Nosotras queremos que ellos tengan la capaci-
dad de hacer ese abordaje pero con una serie de
conceptos propios de su disciplina, pues espera-
mos que no se inclinen hacia el cine o bueno, si
lo hacen, que lo hagan desde lo contable.

S.B.: Esto lo hemos hablado en ocasio-
nes anteriores. Se pretende abrir una ventana
para dar cuenta de la forma en que el hombre
representa la realidad; una de ellas es la con-
tabilidad, porque representa unos hechos par-
ticulares; otra forma es la historia, porque la
historia consiste en contar historias, a veces las

historias de los ganadores. En lo audiovisual,
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el cine, que es la representacién de ficciones;
lo documental, que es representacién de las
realidades; y otras formas como la novela, la
literatura. .. hay una gama de expresiones ar-
tisticas, a las cuales estamos expuestos todo el
tiempo. Nosotras podriamos hacer otro tipo de
ejercicios; por ejemplo, en alguna ocasién en la
Universidad Nacional, asisti a un seminario so-
bre el andlisis del discurso mediatico y cémo se
maneja ese discurso en la presentacién de no-
ticias en particular. Nosotras podriamos hacer
una revisién de archivo de diferentes momen-
tos de la historia colombiana y cémo se ve alli
lo contable, es decir, podemos hacer miles de
ejercicios con diferentes cosas pero siempre la
inquietud que va a estar alli: va a ser la inquie-
tud de despertar el ejercicio critico y permitir
una reflexién compleja sobre los alcances que
tiene la contabilidad en la sociedad y sus impli-

caciones.

J.P.: Preguntaria no tanto qué sigue en la
propuesta, porque hay que ponerla a marchar
y saber qué resultados se obtienen, sino por la
perspectiva y el alcance mismo de esta propues-
ta. ¢Hasta dénde dimensionan ustedes que pue-
de llegar la propuesta?

S.B.: Primero, hay que realizar el seminario
en la Universidad Santo Tomas y llevar la expe-
riencia a otras universidades y otros espacios.
Una ganancia seria la posibilidad de que el se-
minario que nosotras estamos proponiendo de
caracter electivo, sea también aceptado para los
otros estudiantes de las otras disciplinas econé-
micas, los de mercadeo, estadistica, economia,
administracién y los contadores; esto permiti-

ria ampliar la visién sobre la formacién de los

contables, que no se limitaria a esa visién pro-
fesionalizante tradicional. Es un reconocimien-
to de la contabilidad como disciplina, como una
disciplina econémica, social y adicionalmente,
seria el reconocimiento de una forma dife-
rente de abordar unos temas criticos para la
sociedad, construcciones sociales que van cam-
biando, con implicaciones éticas y sociales muy
importantes. A largo plazo, quiero continuar
con la formacién de apreciacién de lo audiovi-
sual. El reto es también abordar lo documental;
quisiera especializarme en esos temas, pues me
interesan bastante. No sé qué pueda hacer yo
con eso en un futuro, pero por ahora quiero sa-
tisfacer la inquietud.

G.V.: Con respecto a las potencialidades del
seminario, si, creo que lo hemos tenido muy
claro: si no logramos consolidar la electiva en
otros contextos, queremos seguir transmitien-
do la experiencia con lo que implica la realiza-
cién del seminario en si mismo. La experiencia
real de esa herramienta audiovisual en el marco
del pensamiento y la historia contable con los
estudiantes, nos parece clave en la medida en
que ha sido un planteamiento bien recibido por

otras personas de la academia.

J.P.: ¢Es en cierta manera un descreer?

S.B.: Pero es un descreer no negativo. Na-
die niega las potencialidades del cine para ana-
lizar fenémenos. Por ello, el cine es muy valioso
dentro de la propuesta que tenemos, igual su-
cede con la caricatura. Pero no hay dudas sobre
lo que uno logra con lo audiovisual; las dudas
son desde la disciplina contable, pues se duda
de la contabilidad para realizar un analisis de

contexto. Por esto, insistimos en que el eje de la
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reflexién tiene que ser la contabilidad, porque
lo podemos hacer con otro tipo de experiencias
desde lo cultural; esa es la hipétesis que esta-
mos manejando. Hay dudas desde lo contable,
de si el andlisis nos da para eso, de si hemos de-
sarrollado tanta teorfa contable como para
desarrollar un seminario sobre ese tema, de si
la historia de la contabilidad existe y si han es-
crito sobre eso, o si hay tendencias ortodoxas

y heterodoxas de la contabilidad. ;Qué es eso?
Entonces, claro, como todo eso existe y como
los contadores se estrellan con todos esos linea-
mientos cuando salen al mundo y esto también
se ve en la academia, nuestro reto es generar un
espacio para que todos esos contables que estan
alli puedan hablar en términos de su disciplina
y puedan reconocerse como tales.

G.V.: Bueno, adicional a lo que dice Sandra
que es fundamental, los comentarios siempre
han sido en la ténica de cémo la contabilidad
nos puede dar para tanto. Pero creo que tam-
bién hemos tenido retrocesos y entendemos
los retrocesos como parte del avance; desde
el planteamiento que tenfamos inicialmente
del seminario y creo que han sido retrocesos y
avances a la vez, en la medida en que nos han
permitido tener una visién mas integral de lo
que queremos hacer; desde lo contable y cémo
el cine nos va a permitir esa aproximacion, por-
que evidentemente si esta entrevista hubiera
sido hace un afio, el ejercicio hubiese sido muy
diferente en la medida en que estdbamos apos-
tandole solo a una visién de la contabilidad,
pero ahora ya vinculamos las dos visiones y sa-
bemos a lo que hay que apostarle y a que los es-
tudiantes logren manejar ese conocimiento, de

manera que por lo menos identifiquen que la

contabilidad si da para tanto y que la contabili-
dad ha tenido unos constructos desde esas dos
perspectivas y que ellos no necesariamente tie-
nen que casarse con una, pero si aprovechar las
potencialidades que tiene cada perspectiva del

conocimiento contable.

J.P.: Seguramente, ustedes no solo pensado
en sistematizar la experiencia sino también en
generar algtn proyecto de investigacién en tor-
no a la experiencia y en torno a la misma rela-
cién cine-contabilidad. ;Cémo piensan esto?

S.B.: Claro, como esto surgi6 de la discu-
sion grupal y de la tertulia, ha venido evolu-
cionando y por eso, los alcances pueden ser
muchos y ya tenemos un primer documento, el
cual se present6 al Segundo Encuentro de Do-
centes de Contaduria Publica que se realiz6 en
la Universidad Nacional. A partir de esta expe-
riencia, surgen variaciones en las cosas que no-
sotras queremos escribir y por tanto, queremos
compartir y publicar. Vienen varios ejercicios:
primero, la revisién desde lo contable de cuales
son los momentos histéricos que identificamos
que se deberfan revisar para la aproximacién de
los estudiantes. Segundo, de revisién de lo au-
diovisual como una herramienta pedagégica y
tercero, que tiene qué ver con los alcances que
nosotras podamos tener, al unir las representa-
ciones econémicas a otro tipo de expresiones
culturales. Es un esfuerzo de largo aliento, pero
si queremos compartirlo con otros, hacer “eco-
nomias de escala” y aprovechar lo que estamos
haciendo y —como nos lo sugiere— sistemati-
zarlo, ir sacando “cositas” para ir generando in-

quietudes y respuestas.
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G.V.: Algo adicional a lo que decia Sandra
es que cuando surge la idea, surge también un
requerimiento institucional, el diplomado EI
docente del siglo XXI, en el cual nos exigian un
médulo. Nosotras pensamos “qué chévere cons-
truir el médulo sobre el cine y la contabilidad y
que lo podamos aplicar en el seminario”, de for-
ma que ese resulte ser el documento pedagégi-
co que guie las sesiones del seminario electivo.

S.B.: Ese es un ejercicio de publicacién que
la Universidad apoya y es un espacio que tene-

mos alli para aprovecharlo.

J.P.: Yo terminaria haciéndoles la misma
pregunta que ustedes hacen al comienzo de
su ponencia. Ustedes saben cual es.

S.B.: La pregunta es ¢cudl o cudles peliculas
cambiaron su vida y por qué? Claro, la pregunta
tiende a ser un poco trascendental. Sin embar-
go, yo no dirfa una pelicula en particular, sino
un personaje o un director en particular:
Woody Allen. La primera pelicula que yo vi de
él, sin estar consciente de quién era el persona-
je; me llamé mucho la atencién la historia que
estaban narrando que —en ese momento— me
parecia una total locura y no entendia lo que
veia, estamos hablando de Amor y muerte o La
ultima noche de Boris Grushenko; esta pelicula
generd en mi todo tipo de inquietudes, porque
tenia una revisién de lo politico diferente, una
presentacion histérica en fuera de lugar, el pro-
tagonista tenia unos medios que, para su época,
uno diria que este sefior esta en otro tiempo.
Decidi indagar sobre lo que habfa visto y des-
cubri a Woody Allen y su particular forma de
contar historias; son peliculas que te dejan con

una sensacién de insatisfaccién, como que no

cuentan el final que uno quiere. Las peliculas
de Woody Allen son una experiencia del cine a
la cual yo no estaba acostumbrada. Usualmen-
te, uno tiene un final, un final feliz, un héroe;
en estas historias encuentras un antihéroe

y todo ese tipo de ejercicios me empezaron
allamar la atencién. A partir de aqui, empe-
cé a indagar sobre otros directores; dije si este
es Woody Allen, ¢quién es Martin Scorsese?,
¢quién es Clint Eastwood?, ¢quién es Jean-Luc
Godard?, ¢quién es Pedro Almodévar?, ;quién
es en Colombia Victor Gaviria?... Ya hemos
descubierto que ese tipo de cosas hace parte de
una nueva mirada del cine, que se centra en
los directores, pero hay tendencias o momen-
tos histéricos, por ejemplo ¢quién era Charles
Chaplin y por qué era importante? Empecé a
revisar ese tipo de cosas, a partir del descubri-
miento de Woody Allen como una figura del
cine.

G.V.: Bueno, para mi, el ejercicio ha sido
mas fashion, no tan estructurado como el de
Sandra. A mi, la pelicula que me encanté y la
que siempre quiero resaltar es El eterno res-
plandor de una mente sin recuerdos, de Michel
Gondry; lo que me llamo la atencién de esta pe-
licula es la manera en que se desarrolla la his-
toria y cémo logra meternos en eso que es un
misterio hasta para los psicoanalistas: la mente
humana, el cerebro. Es una de mis favoritas, la
repito sin miedo, los colores, las imagenes en
un contexto de lo no real, porque te encuen-
tras con la cama al lado de la playa que es una
de las resefias entre los recuerdos que més me
gustan. Por otro lado, yo me acerqué mucho a
Tim Burton porque tenia una fascinacién con

Johnny Depp y comencé a ver muchas peliculas
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de Tim Burton, el cual me ha marcado por su
capacidad de contar las historias y de vincular
lo colorido, por ejemplo, en Charlie y la fdbrica
de chocolates, me seduce la magia que encierra;
también me he acercado a Pedro Almodévar y
él me ha llenado de otras satisfacciones en la
medida en que las historias son como una tele-
novela. Almodévar me ha permitido tener un
encuentro bien particular con mi mama, porque
compartimos y disfrutamos juntas sus pelicu-
las, porque tienen una visién muy real desde lo
femenino, entonces es espectacular, pero creo
que uno podria empezar a listar un montén de
peliculas mas. Sin ir mas lejos, El Gran Concier-
to, del rumano Radu Mihaileanu, también nos
marcé mucho; pues lo llena a uno de mucha
sensibilidad.

S.B.: Pensé que ibas a hablar de Dogville.

G.V.: Esa es otra pelicula que vimos juntas.

S.B.: Podria decirse que Dogville—de Lars von
Trier— nos marcé a las dos al mismo tiempo.

G.V.: Esta pelicula fue un reto para noso-
tras, porque el director generd una tendencia
que implica no utilizar efectos especiales y
procurar que el escenario sea muy natural; en-
tonces nos encontramos con que la pelicula no
tiene escenario, los actores todo el tiempo se
imaginan la puerta, abren la puerta, los sonidos
del carro, se ven las divisiones de las casas, pero
no hay nada, los actores hablan del ocaso, del
sol pero todo para nosotras es un primer plano
de un cuarto.

S.B.: Ver esta pelicula fue impactante, por-
que la vista es el sentido mas desarrollado que
tenemos, los colores, los ambientes; si hace sol,
la gente tiene otro estado animico; si esta llo-

viendo... y eso impacta mucho en términos de

lo visual y cuando nosotras vimos esta pelicula,
vimos que no habia escenario; y si uno compara
con la espectacularidad de una pelicula como
Titanic y al final encontramos que esta pelicula
que no tiene nada, son otros los aspectos que
empezamos a evaluar. En Dogyille, todo el peso
de la historia recae sobre los actores, pues —al
no tener un escenario— ellos hacen el ejercicio
de abrir la puerta y cerrarla, y si era creible para
ellos, tendria que serlo igualmente para el es-
pectador. La forma de presentar esta pelicula
exige un reto para uno como espectador, cen-
trarse en la historia que ellos estaban alli mos-
trando y fue un ejercicio muy fuerte; ademds,
es larga para lo que estamos habituados. Defini-
tivamente, Dogville es una propuesta diferente
y para mi fue la oportunidad de hacer evidente
la importancia del actor en una pelicula, que
va mas alld de los ambientes o los efectos espe-
ciales.

G.V.: Para nosotros, ha sido nuestra frase de
batalla: es un experimento. Para nosotras, esto es

un experimento.

J.P.: Y una experiencia.

G.V.: Si, una experiencia, pero también es
un experimento con nosotras mismas y con los
estudiantes, porque nosotros les estamos apos-
tando y esperamos encontrarnos con gente muy
inquieta, porque el seminario se puede prestar
para un didlogo, para que realmente las clases
sean mediadas, para que uno actiie como un
mediador; nosotros queremos apostarle a eso,
a que uno venga a aprender también del estu-
diante, aprender de las visiones que ellos tie-
nen de la realidad y de lo que pueda surgir de

ese ejercicio contabilidad por medio del cine.
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S.B.: Esta experiencia es una aproximacién
que tenemos para formarnos también como se-
res més integrales. Siempre hemos dicho que
no queremos perder la capacidad para sorpren-
dernos; bueno, uno se sorprende dia a dia por
las noticias que aparecen; con tanta informa-
cién que nos inunda en el mundo de hoy, se
pierde la sensibilidad y ese es un temor. Con el
cine, cuando hay historias lo suficientemente
sutiles y bien narradas, empiezas a poner aten-
cién sobre algunos detalles; ese es el interés,
generar inquietud en los estudiantes, para que
siempre lo sean, no solo con el cine. Cuando
uno habla con los colegas que estan ejerciendo
la Contaduria en las firmas o llevan la contabili-
dad, sienten que no tienen muchos espacios
para la cultura, que estan absolutamente cap-
turados por el trabajo y que no pueden desarro-

llarse desde lo humano; entonces, la invitacién

aellos es a que nunca pierdan esa parte huma-
nay desarrollen las pasiones que tengan: que
si les gusta la pintura que lo hagan, que les gusta
leer que lo hagan, que si les gusta la musica
que lo hagan y mucha gente lo hace, pero a ve-
ces la dindmica del dia a dia nos absorbe total-
mente y se pierde ese contacto con el mundo

en sus elementos sensibles.

J.P.: Profesoras, muchisimas gracias.

Ahora las imagenes de las dos peliculas se
entremezclan en mi mente y aparecen los ros-
tros de angustia de los personajes, de sus des-
gracias y sus desesperanzas en un escenario
comun: la crisis social, la violencia y la desigual-
dad.

Las profesoras se alejan y me queda la sen-

sacién de que si es posible.






