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Resumen

Raul Bopp se vuelca hacia la
temdtica negra en Urucungo
después de haber explorado

el universo amazénico en

Cobra Norato en el intento de
redescubrimiento de las raices
que caracteriz6 al movimiento
antropofigico. En este trabajo
exploramos si su propuesta se
inscribe dentro del concepto

de negritud césairiana, como
expresién de la voluntad de
pertenecer a Africa; si se adscribe
auna apologfa de la raza negra
como respuesta politica al
blanqueamiento impuesto por los
grupos hegeménicos después de
la abolici6n; o si permanece en los
moldes del “negrismo estetizante
delos afios 207, constituyendo el
espejo brasilefio de “un repertorio
producido por una élite artistica
blanca y europea” (Schwartz, Las
vanguardias 1991,617-618).

Palabras clave: negrismo;

negritud; antropofagia

Abstract

Raul Bopp delves into black
themes in Urucungo, after having
explored the Amazonian universe
in Cobra Norato in an attempt

to rediscover the roots that
characterized the anthropofagic
movement. This essay will
explore whether his proposal

fits within the Césarian concept
of negritude, meaning a partly
political expression of an intent

to belong to Africa; whether it
adheres to an apology of the
black race as a political response
to the whitenization certain
hegemonic groups imposed after
the abolition of slavery; or whether
it remains within the framework
of the “aestheticizing negrism of
the 1920s”, thus becoming the
Brazilian mirror of a “repertoire
produced by an artistic elite that is
white and European” (Schwartz,
Las vanguardias 1991, 617-618).

Keywords: negrism; negritude;

anthropofagy

Resumo

Raul Bopp vira para a temdtica
negra em Urucungo depois

de ter explorado o universo
amazdnico em Cobra Norato

no intento da redescoberta

das raizes que caracterizou

o movimento antropofégico.
Neste trabalho exploramos

se sua proposta estd inscrita
dentro do conceito de negritude
césairiana, como expressdo da
vontade de pertencer 2 Africa; se
adscreve a uma apologia da raga
negra como resposta politica ao
branqueamento imposto pelos
grupos hegeménicos depois da
aboli¢do; ou se permanece nos
moldes do “negrismo estetizante
dos anos 20, constituindo

o espelho brasileiro de “um
repertorio produzido por uma
elite artistica branca e europeia”
(Schwartz, Las vanguardias 1991,
617-618).
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Urucungo. Poemas negros:
jentre negrismo y negritud?

DURANTE EL PERfODO comprendido entre las décadas de 1920 y 1930 sur-
gieron en varios lugares de América Latina manifestaciones artisticas y literarias
que tomaban por primera vez como motivo el tema del negro, mientras se creaba
el espacio para la eclosién de movimientos ideolégicos en torno a la problemitica
de su integracién en las sociedades americanas, tales como la Negritud o el Rena-
cimiento de Harlem. Erala época de descubrimiento por parte de las vanguardias
europeas del arte africano que, junto al folclore y a la etnografia, cumplirfan un
papel relevante en la definicién de las estéticas modernas (Candido 121). Pero
tanto el primitivismo como la valoracién del negro adquirieron significaciones
diferentes en Europa y en América Latina. El término negritud fue introducido
por Aimé Césaire en la revista L étudiant Noir en 1934 con la intencién desafiante
de invertir las connotaciones ofensivas que se asociaban a la palabra negro. Se
distingue de los movimientos europeos en la medida en que sus representantes
(Aimé Césaire en Martinica, Jacques Roumain en Haitf, Nicolds Guillén en Cuba,
entre otros) crearon una literatura de identificacién “a partir de experiencias exis-
tenciales del par clase/raza” (Depestre 33).

Mientras la negritud de Césaire apuntaba a que los antillanos aceptaran su
herencia africana, hasta entonces renegada por ellos, exaltando y asumiendo los
valores negros de la cultura trasplantada en un “retorno al pafs natal”, no existi6
un movimiento literario equivalente en Brasil: “Paradéjicamente, dado el altisimo
componente negro del pais, la moda negrista parisina y el Harlem Renaissance
de los afios veinte no tienen en la literatura brasilefia un papel determinante”
(Schwartz, Las vanguardias 151). Sin embargo, el modernismo trajo consigo la
ruptura con la ignorancia o la idealizacién de que habian sido objeto hasta ese
momento el mulato y el negro, re-significindolos como representantes visibles
y cotidianos de las mismas culturas primitivas que las vanguardias europeas in-
tentaban incorporar al arte. Tanto para A. Candido (Schwartz, Las vanguardias
121) como para J. P. Paes (103), los elementos primitivos o negros reivindicados
por la vanguardia parisina, hastiada de los valores occidentales y en busca de
lo exético, en realidad guardaban una relacién mds coherente con la herencia
cultural brasilefia que con la del viejo continente.

El negro empieza a aparecer entonces en la pintura de artistas como Tarsila
de Amaral o de Lasar Segall. Se realiza el Primer Congreso afro-brasilefio en 1934.
El afio 1933 marca un punto importante en cuanto a la produccién literaria: es el
afio de la publicacién del ensayo de Gilberto Freyre “Casa-grande & senzala” y
del tnico libro de poesia negra de aquel momento, Urucungo. Poemas negros de
Raul Bopp, como senala J. Schwartz (Las vanguardias 151). Bopp se vuelca hacia
la temdtica negra después de haber explorado el universo amazénico en Cobra
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Norato (1931) en el intento de redescubrimiento de las raices que caracterizé al
movimiento antropofigico. Si bien Urucungo aparece como una obra aislada, no
es casualidad que surja exactamente en la misma época que las obras de los auto-
res de la negritud caribeia, por ¢jemplo. Cabe preguntarse entonces si se inscribe
dentro del concepto de negritud césairiana, como expresién de la voluntad de
pertenecer a Africa (una Africa aprendida y no vivenciada); si, como distingue
R. Bastide (203), adscribe a la negritud que mds tarde desarrollarfa un Guerreiro
Ramos en Brasil (como respuesta también politica al “blanqueamiento” impues-
to por los propios blancos después de la abolicién), no como un retorno a Africa
ni como apologfa de una cultura afroamericana sino como apologia de la raza
negra; o si permanece en los moldes del “negrismo estetizante de los afios 20”,
constituyendo el espejo brasilefio de “un repertorio importado, desvinculado de
una realidad vivenciada [...] producido por una élite artistica blanca y europea”
(Schwartz, Las vanguardias 617-618).

Intentaremos responder a ese planteo analizando la composicién del libro
Urucungo, los temas abordados y los recursos poéticos empleados por el autor
como posibles caminos hacia la configuracién de una posicién respecto a la
“cuestion del negro” (Schwartz, Las vanguardias 632).

Un libro urucungo
En la Carta que, a guisa de prélogo, Bopp dirige a Amado y Echenique, el autor
destaca su preocupacién por la posible recepcién del libro ya que, segin él, el
momento no es bueno para publicar poesfa. Llama la atencién la insistencia con
la que descalifica él mismo los versos que estd presentando: “aqueles tarecos”,
“esses trogos™, “lyvro fdcil”,ala vez que expone sus intenciones respecto a la com-
posicién del libro en una suerte de partitura en cuatro secciones.

De acuerdo con esta suerte de programa sugerido por Bopp, podriamos
reagrupar los poemas de la siguiente manera:
1. “Africa prehistérica”: Casos da negra velha, A}‘riw, Mae-preta, Diamba
“Africa sexual”: Dona Chica, Mucama
“Africa mistica”: Caratetua
“Cativerlo, trogos de lavoura, etc.”: Negro, Serra do Balaldo (en parte)
“Coisas cabalisticas (sambas e macumbas)”: Marataxo, Macapd, Coco

I AN

“Chorados e cata-piolhos”: Cata-piolho do rei Congo, Monjolo, Vaca Cristina
No obstante, nos parece que la unidad del libro estd dada también por dos
elementos mds. Por un lado, por el ritmo musical que impregna el conjunto, no
solo en el tratamiento poético de los temas sino en la disposicién de los poemas en
una serie de cuadros visuales y sonoros agrupables en secuencias cinematograficas,
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dejando lugar a veces a verdaderos “toques” impresionistas y otras a una suerte
de vibraciones correspondientes a los poemas donde se trata el tema de la sen-
sualidad, pasando por intensas “batidas” donde se alude a la problemdtica social,
sin abandonar nunca lo que Bopp llama en la Carta el “gemido de negro”, melodia
de fondo que €l asocia a un instrumento en particular, el urucungo o berimbau,
que se caracteriza por su doble naturaleza de instrumento de cuerda y percusién y
produce un sonido monétono como un zumbido.

Otro elemento que podria cumplir una funcién generadora de la com-
posicién del conjunto es el primer poema, “Urucungo”, que nos parece un
texto-fuente no solo por el recurso eponimico sino por la figura central del Pai
Jodo, en torno a cuyas recordaciones se crea una atmésfera propicia al juego de la
memoria, abriendo espacios para los distintos cuadros que van a desfilar ante los
ojos del lector. Dadas las limitaciones del alcance de este trabajo, elegimos este
poema como objeto de andlisis mds detallado y esbozaremos luego las bases de lo
que podria ser un estudio de todo el libro.

El poema-fuente “Urucungo”

Pai Jodo es un negro mitico que, junto a otros personajes como tia Maria o pai
Joaquim, representa a los antepasados de la raza negra esclavizada, como una
forma de mantener la costumbre africana muy arraigada del culto a la ancestria:
tras la destruccién total de los linajes por la esclavitud, los hijos negros del Brasil
rendian culto a criaturas miticas. Esta figura en particular aparece también en la
obra de Jorge de Lima (“Ol4! Negro!”, “Pai-Jodo”, 1947). La asociaci6én con Pai
Joao, cuyo nombre encabeza el poema, parece haberle sido sugerida al poeta por
la visién de un “preto velho” que fuma con la mirada perdida en el atardecer. La
tarde es el momento mitico, el momento del cuento, el momento de la oralidad.
Podria decirse que el Pai Jodo de este poema inicial cumple en cierta medida
las funciones del kablador (Colombres 133), aun cuando su palabra haya sido
sustituida en el lenguaje poético por la misica y las imdgenes. Pareciera que estas
surgieran como relatos desde la voz de la memoria y es en ese sentido que la figu-
ra del negro ocupa un primer plano en el comienzo del libro, para ser portadora
de la memoria expresada a través de la palabra del poeta.

La imagen del contemplador aparece en un primer plano, concentrada en el
humo del cachimbo que acompaiia la meditacién como tnico elemento dindmico
que complementa la actitud estdtica del personaje. Mediante recursos claramente
modernistas como el uso del verso libre y de elementos verbales simples, en una
sintaxis entrecortada por el juego con las cesuras, se crea en la primera estrofa
una estampa nostdlgica, con un referente espacial preciso, el mocambo, de con-
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notaciones sociales que remiten al tiempo de la esclavitud. Este término encierra,
ademds, sonoridades evocadoras de lalengua africana de origen, que son retoma-
das como ecos a lo largo de la estrofa mediante la aliteracién de nasales, creando
la sensacién de profundidad, volcada hacia el interior y alimentada por el signi-
ficado ritual del humo: as sombras afundam-se, afoga no cachimbo a lembranga.
Los recuerdos y sentimientos necesitan ser ahogados porque estin presentes e
inscriptos para siempre en el cuerpo del negro esclavo: anos de trabalho que lhe
gastaram os miisculos.

Comienza de esta manera el tratamiento de una serie de mitemas, segin
la expresion de Colombres (136), que serdn desarrollados en el poemario bajo
la forma de variaciones o contrapuntos. La alusién al contexto habitacional del
esclavo se completa con el otro escenario, ubicado en un segundo plano del cua-
dro, el largo pdtio da fazend que, por contraste con el silencio y la inmovilidad
del primero, es el lugar donde el cuerpo del negro puede expresarse libremente
a través de la musica y de la danza. Lo primero que se destaca es la plasticidad
de la escena, con las figuras de los negros en movimiento, magnificamente ex-
presada mediante dos neologismos: los gerundios umbigando y corpeando , en
alusion a los gestos que componen las danzas de origen africano, tales como el
encuentro de ombligos (umbigada) y el choque y ondulacién de cuerpos que
caracterizan a estos bailes. Sabemos de la importancia sociolégica de estas formas
de reunién y expresién en la situacién del negro en cautiverio y cémo algunos
movimientos o gestos pasaron de tener una funcién erética a asumir una funcién
social significativa de la solidaridad entre los negros. El elemento sonoro llega en
segundo lugar en la estrofa, que culmina con un verso lleno de ritmo, imitando
el lenguaje del tambor mediante el uso de palabras onomatopéyicas que crean el
efecto de percusién: bate-bate de atabaque de batuque. La repeticién de las silabas
en que aparece la consonante t y las palabras de origen afro incorporan al ritmo
“as batidas dos tambores e as pulsagdes do sangue negro”, si aplicamos a Bopp
la observacién que hiciera Bastide (53-54) en su comentario sobre el poema “Ol4!
Negro!” de Jorge de Lima.

En este caso, esa danga nostdlgica y ese soturno bate-bate melancolizan la
tarde. Colombres (130) afirma que “el lenguaje del tambor es también palabra
[...] escritura perfectamente descifrable, dirigida al oido y no a la vista” y que
“el ritmo de los toques no constituy(e) un puro efecto musical, sino un auxiliar
imprescindible de la memoria”, refiriéndose a la ayuda que proporcionaba al
cuentista o hablador en el contrapunto que se lograba entre ambos. Se produciria
el mismo fenémeno en este poema, donde las imdgenes ocupan el lugar del relato:
“Erguem-se as soliddes da memoria / coisas que ficaram no outro lado do mar”.
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Es este otro de los motivos liricos del poema: la evocacién de la tierra de
Africa. Sin embargo, aqui se trata de una breve alusién perifrstica, ya que el tema
es apenas anunciado y serd objeto de desarrollo poético en los poemas siguientes.
El elemento importante aqui es el contraste, expresado en el tnico verso aislado
-que ocupa el centro del poema-, entre el estado animico del negro y el supuesto
ambiente festivo con que se asocian tradicionalmente la danza o los tambores:
Preto velho nunca mazis teve alegria. La alegria es negada no solo en el momento
presente sino en la proyeccién hacia el pasado, a partir de un hecho que no apa-
rece mencionado y que marcé para siempre la vida del negro: el embarque en los
navios negreros. Ese momento estd sugerido por las “cosas” que quedaron del
otro lado del mar (libertad, familia, antepasados, vida) y el uso del pretérito per-
fecto como expresién de tiempo absoluto y terminado, sin necesidad de anclarlo
en un referente temporal preciso, por tratarse del instante que cambi6 en forma
definitiva el destino del negro.

A ese tiempo del dolor que parece haberse detenido en el pasado y que
el grupo contrarresta mediante la danza, Pai Jodo responde con un gesto que
también pretende ser una forma de conjura: toma el urucungo para poder emitir
a través de él aquellas voces remotas dejadas en Africa. Toda la atmésfera de
nostalgia que recorre el poema se concentra en ese objeto, en una suerte de con-
trapunto con el fondo de los tambores. Es su manera de luchar contra el dolor,
que nunca dejé de ser fisico también, esta vez ya no provocado por el trabajo
servil ni por los castigos corporales sino por el gesto violento con el cual el patrén
lo humillé: “Déi-lhe ainda no sangue uma bofetada de nhé6-branco”. El verbo
doer conjugado en presente concentra al inicio del verbo todo el sufrimiento y la
rebeldia contenidos. La brutalidad del acto pertenece al pasado y las heridas fisi-
cas ya cicatrizaron, pero hay una violencia presente que se mantiene en la sangre,
latente y amenazante mientras el cuerpo viva.

El tema del dolor mantenido vivo en la sangre funcionard como leitmotiv
en el resto del libro. El cardcter amenazante del sufrimiento soportado y del
cuerpo como lugar de la violencia se ven reforzados por el uso de los adjeti-
vos “lagubre e selvagem” y la idea de prolongacién indefinida del canto de
los negros en el empleo del presente verbal: “a toada dos negros continua”.
Con esa tonada se cierra el poema en forma de estribillo, compuesto a base
de onomatopeyas, entre las cuales la mds conocida, que forma parte de otras
expresiones idiomdticas atn vigentes, es Bumba, imitacién de golpe o caida,
manifestacion quizd del deseo de rebelion de los negros, de esperanza en un
cambio radical algtin dfa en sus vidas.
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Del "gemido de negro” a "essa sangria lirica”

Retomamos ahora el otro elemento unificador del libro que menciondbamos mds
arriba: la estrecha relacién entre los motivos y temas abordados y su disposicién,
cercana tanto al lenguaje musical como al cinematogréfico. El poeta anunciaba en
la carta su intencién de hacer un libro “s6 de gemido de negro”. Creemos que
a esa tonalidad de fondo corresponden los poemas de evocacién nostilgica del
Africa mitica, que constituyen verdaderas variaciones de ese motivo: “Casos da
negra velha”, “Africa”, “Mae-preta” y “Diamba”.

En dos de ellos es usado otro personaje del folclore esclavo, esta vez femeni-
no,la “madre negra” o ama negra, que cumple también el papel de transmisora de
historias, tarea que realiza empleando imédgenes naives y un léxico infantil, como
s1 estos versos estuvieran destinados a un publico de nifios para narrar el génesis
de la raza. Abundan los procedimientos prosopopéyicos, como la floresta que
se embaraza o el drbol que se metamorfosea en elefante y sale corriendo, en un
apunte humoristico presente también en la justificacién del color de la raza negra,
que se explicaria por la extensa duracién de “aquela noite”. El uso del deictico
remite al lector-oyente a dos planos temporales: a la noche en la cual sucedieron
los hechos fantdsticos narrados, pero también a esa misma noche tomada como
noche mitica del origen de la raza.

El tono se va agravando, sin embargo, de un poema a otro. En “Africa”, que
sigue a “Casos da negra velha”, la puesta en escena del génesis es la misma pero
se explicita el cardcter maternal de esa Africa a través de la concepcién fisica:
A floresta era wm 1itero y el hombre contempla el fenémeno desde el lugar del
miedo. En “MZe-preta” se vuelve al tono confidencial del ama negra querida, a
quien el nifio solicita un cuento, cuyo tema también serd el recuerdo de la vida
en una Africa remota, esta vez con alusién concreta al momento previo al em-
barque de los esclavos. Se reiteran aqui las imdgenes pueriles, el uso del deictico
atemporal (“naquele dia do nunca-mais”) y la mencién a la sangre de la negra
narradora como lugar de la memoria que pugna por salir: “Acordaram-se as vozes
do sangue / glu-glus de agua engasgada”.

El dltimo poema de este cuarteto sintetiza los elementos principales desarrolla-
dos enlos otros tres y anunciados en Urucungo. Reaparece un “negro velho™fumando
y generando recuerdos, fomentados esta vez por la maconha (diamba) y traducidos
en forma de alucinacién: a través del mundo auditivo se produce la entrada en otra
dimensién (“O ouvido de repente parou. /[Com mais uma pitada / o chao perdeu
o fundo. / Negro escorregou. / Caiu no meio da Africa”), la del retorno al pasado
africano y al nacimiento mitico del rio Congo como consecuencia surrealista de la
accién de cincuenta elefantes que empujan una laguna y terminan desbordandola.
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Pero este toque humoristico contrasta con la funcién que el rio luego va a desempe-
far: simboliza la sangria de esclavos, frente a la impotencia del resto de la naturaleza
(aguas, estrellas) que solo puede actuar ayudando a guardar la memoria (“Entdo as
florestas se reuniram / e emprestaram um pouco de sombras pro rio Congo dormir”,
metéfora retomada en otros versos del libro) o despidiendo a sus hijos negros (imagen
recurrente de los “coqueiros” que “debrugaram-se na praia / para dizer adeus™).

Lamemoria del Africa mitica esté tefiida entonces de una suave nostalgia, pero
salpicada también de la memoria violenta del pasado mds reciente; en esa bisque-
da de recuperacién de la paz de las imdgenes genésicas, maternales y protectoras
del continente perdido parecen imponerse las imdgenes mds potentes del pasado
posterior relacionado con la entrada en la esclavitud. El poema “Negro”, ubicado
en la mitad del libro, estd dirigido a una segunda persona del singular, en este caso
el negro esclavizado, y comienza draméticamente exponiendo el motivo del dolor,
incorporado a la sangre, de tener que cargar con un pasado que se ignora, que no
parece haber sido vivido, que nunca podré ser reconstruido. Se suceden imdgenes
violentas, correspondientes a los distintos pasos que configuraban la esclavizacién,
en una suerte de iniciacién, desde la ir6nica primeira inscrig@o em baixo-relevo (que
no es otra cosa que el primer chicotazo) hasta la imagen del colectivo de negros
encadenados. La fuerza de ambos cuadros reside en la impresién de tiempo de-
tenido por la intensidad de la experiencia vivida: viaje interminable en el barco en
condiciones infrahumanas; llegada al infierno; visién del puerto con sus depdsitos
de escravos. Los signos de vida que quedan de esos cuerpos-objeto yacientes en las
bodegas de los barcos o en los almacenes son los sollozos anénimos apagados por
el rugido del mar y las quejas inttiles condenadas al collarete. El tinico consuelo es
lamemoria de lo perdido, “o Congpo, as florestas e o mar”, que subsiste en el sonido
del instrumento musical: “continuam a doer na corda do urucungo”.

Este instrumento encarna entonces la posibilidad de atraer la memoria
aprendida, destacando el poder evocatorio y simbélico de la mdsica, motivo
lirico que aparece de manera mds especifica en los poemas “Marabaxo” (“Danga
de negro”) y “Monjolo” (“chorado do bate-pilao”). El primero retoma el tono
pesimista de la evocacién ligubre del viejo, en alternancia con tres estribillos: dos
recrean onomatopéyicamente el ritmo de la lengua africana y de algtn instrumen-
to de percusién; el otro contiene un mensaje alusivo a la relacién amo-esclavo.

Ademds del efecto musical, el uso de estribillos en todos los poemas del libro
de Bopp recuerdala funcién diddctica de las estructuras repetitivas en las literaturas
orales como un recurso mds en el proceso de endoculturacién, sefiala Colombres
(134-135). El tinico elemento diferente respecto al poema “Urucungo” se relaciona
con la introduccién del aspecto erético en el baile, por la presencia de las mujeres.
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En cambio, el “chorado” describe la jornada del negro esclavo, pautada
por el ritmo de trabajo visto a través de la mdquina con la cual se realiza, el “bate-
pilao”, término estructurador del poema en la medida en que es usado como
estribillo después de cada verso, marcando no solo el paso de las horas coinci-
dente con el ritmo acompasado del instrumento de trabajo, sino de la distancia
que se va acortando entre una vida atada a ese instrumento y la muerte. Dicha
palabra también abre el juego semdntico y sonoro evocador del castigo corporal,
ya que el verbo bater significa golpear en portugués. El ritmo del instrumento,
de la vida esclavizada, del castigo corporal no se interrumpen siquiera con la
muerte, presente en el poema en forma anénima: “Quando hd velério de negro/
Bate-pildao”, al punto que la repeticién obsesiva del mismo término con el cual se
creaba la sensacién sonora del paso de las horas y de los golpes en el instrumento
y en el cuerpo termina convirtiéndose, al final del poema, en la resonancia de las
paladas del entierro: “Negro levado “para cova [ Bate-pilao”.

Pero sila muerte no trae el descanso esperado, a veces conlleva la venganza
a través de la figura del zombi. En Serra do Balaldo, el castigo arbitrario y tragico
del que es objeto un negro, acusado injustamente de haber matado al patrén y
finalmente ahorcado, se revierte en la metamorfosis de la victima, cuya zombifi-
cacién determina una atmdsfera de terror in crescendo que sobrepasa el marco
referencial del hecho que motivé su muerte para entrar en una dimensién mitica
colectiva: “Diz-que de vez em quando | ouve-se um ai-ai estrangulando-se no
fundo do mato. / -Nao fui eu! /E essa pancada seca/ ouve-se por todo o Brasil!”

En medio de esta melodia de fondo tan ldgubre, el poeta introduce algunos
“toques” un poco menos pesimistas, como por ejemplo en Caratetua: alli presenta
una escena diferente a las ya descritas, relacionada con una procesién catdlica en
una plaza, en una polifonia en que se alternan el coro de las viejas frases aisladas
de didlogos interrumpidos y el estribillo sonoro de las campanadas, interpretado
como un mensaje social con cierta cuota de humor: “Quem dé, dd. Quem nao d,
ndo tem nada o que dd”, que recalca el tema de la pobreza, dentro de un cuadro de
aparente armonfa asegurada por el sincretismo con el blanco catélico.

La figura femenina participa también de estos claroscuros contrapuntisticos.
Si bien la mujer negra estd asociada a lo erético, no puede disfrutar de su sensua-
lidad, pues es castigada brutalmente si llega a seducir, como en “Dona Chica”,
donde la violencia sobre la mujer negra es ejercida por otra mujer, la patrona,
como represalia por haber provocado a quien no corresponde (aparentemente
su marido). Sin embargo, en “Mucama”, la relacién ama-esclava no solamente es
menos violenta (aunque el apelativo despectivo negra boba y sus variantes funcio-
nen como estribillo descalificador por oposicién a la proliferacién de diminutivos
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afectuosos con los que la esclava se dirige a la patrona) sino que existe cierta
complicidad sensual entre ambas mujeres y el papel de confidente que conoce
los secretos amorosos y eréticos del ama confiere cierto poder compensatorio
a la esclava. Compensacién asociada a lo sensual o sexual que puede encontrar
caminos mds poderosos si se recurre al espiritismo, ya sea para conjurar el mal de
o0jo, como en “Coco”, o para utilizar los poderes rituales de la macumba, como
en “Macapd”.

La sensualidad y el erotismo -”Raul Bopp no se libera completamente de
los arquetipicos prejuicios relativos a la sensualidad y la indolencia de la raza
negra” (Schwartz 622)- son algunos de los componentes asimismo de los dos
cuadros finales de las Favelas, asociados a la modorra de la hora de la siesta, pre-
sentada de forma pictérica en estas dos “impresiones” correspondientes ahora al
momento histérico del presente urbano. Ambos poemas estdn compuestos como
secuencias de una pelicula, con elementos plésticos (la calle que interrumpe el
plano con su ondulacién de costela, el efecto pictérico y humoristico de las venta-
nas semi-cerradas con dor-de-dente) y sensuales en la abundancia y exuberancia
de la naturaleza (“Bananeira botou as tetas do lado de fora / Mamoeiras estao de
papo inchado™) o la presencia de la mujer seductora (“Correw um ventinho levan-
ta-a-saia”, “Passou a negrinha catonga/se rebolando toda™). No falta el elemento
moderno con la presencia del tren, que produce un quiebre en esa atmésfera de
exaltacién de la pereza, tema caro a los autores de la antropofagia.

Ellibro termina con el poema “Tapuia”, que no guarda aparentemente rela-
ci6n directa con el calificativo negro, ya que el titulo remite a la etnia tupi: tapuia
era el término mediante el cual los indios tupis calificaban a sus enemigos. Escrito
en segunda persona, se dirige a un td femenino cuyo origen ya no es africano sino
amazénico, con una sugestiva alusién a las divinidades indigenas del agua. El
punto comdn con el resto del libro es el tema de la herencia histérica y cultural,
relacionada con la bisqueda de la memoria y de las raices. Quizd Bopp haya que-
rido de esta manera reunir poéticamente a las dos ragas anénimas provenientes
de tribos desaparecidas y ligadas por el destino en la realidad brasilefia, repre-
sentada por as noites do Amazonas y las cinco estrelas do Cruzeiro. Como refiere
Bastide (86): “Contra los mitos de la raza blanca o de la negritud, el encuentro
del indio y el negro ha permitido el nacimiento de otro mito, el de la mezcla de
las sangres y de la fusién de las razas”.

Lo negro
En un intento por responder a la interrogante que propusimos en la introduccién
de nuestro trabajo, podemos decir que, si bien Urucungo propone una recreacién
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del Africa mitica invocada por los autores de la negritud caribefia (por ejemplo
en Batouala de René Maran de 1921, Pigments de Léon-Gontran Damas de 1937 o
Nedje de Roussan Camille de 1940), no hay en estos poemas un tono reivindicato-
rio de pertenencia al continente de origen. Encontramos mds bien una expresién
elegiaca de nostalgia por un pasado muy alejado del presente debido ala crueldad
y la violencia de la historia vivida desde el corte que significé el viaje al cautiverio.
La poesfa adquiere a menudo un tono de “denuncia de las arbitrariedades que se
cometian con los negros” (Schwartz, Las vanguardias 622), en una clara concien-
cia de la condicién socioeconémica y politica sufrida por el negro en Brasil. No
obstante, no vemos aqui tampoco la voluntad de una defensa politica, histérica
o cultural de la raza negra en si misma, sino un rescate de aquellos aspectos que
conforman lo que el poeta considera la esencia de lo negro: un ser sufriente por la
pérdida de sus raices en la experiencia devastadora de la esclavitud, que fermenta
adn en su sangre y se expresa a través del gemido ligubre y permanente de sus
danzas y de su musica.

El negrismo de Bopp trasunta entonces, mds que una visién del negro puro
o trasplantado en la cultura del guién (afro-...), una poética del sincretismo no
solo con el elemento blanco sino principalmente con el elemento indio, en una
voluntad asimismo de conferir cierta unidad a su obra, ya que de esta manera
Urucungo queda ligado a Cobra Norato (1931), ambos escritos desde la perspecti-
va antropofigica y en un impulso “esotérico”, como el propio autor afirma en la
carta introductoria.
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