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Resumen:

Las figuras de Alfonso Reyes y de Ramén Lépez Velarde pueden parecer disimiles a pesar de compartir las mismas coordenadas
temporales; sin embargo, la produccién poética de cada uno demuestra que no es asi, pues hay puntos de convergencia entre sus
estilos. Por ello, en el presente articulo se aplicardn diferentes estrategias onomdsticas para analizar las obras poéticas de Ramén
Lépez Velarde y de Alfonso Reyes, desde sus etapas iniciales hasta sus textos de madurez, lo cual permitird advertir la importancia
de los nombres en la literatura y cémo cada uno se apropia de los antropénimos y topénimos para generar diferentes efectos en
sus obras. Asimismo, la utilizacién de diferentes nombres permite que cada autor pueda formar, poco a poco, un lenguaje que los
distinguir4 en la literatura mexicana del siglo XX.
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Abstract:

The figures of Alfonso Reyes and Ramén Lépez Velarde might be seen dissimilar despite having shared the same timelines; however,
their poetics show that there are common topics between their styles. Therefore, in this article different onomastic strategies will
be applied to analyze the poetic works of Ramén Lpez Velarde and Alfonso Reyes, from their early stages to their mature texts,
which will allow us to notice the importance of names in literature and how each one appropriates anthroponyms and toponyms
to generate different effects in their works. Additionally, the use of different names allows each author to shape a language that will
distinguish them in the Mexican literature of the 20th century.

Keywords: Literary Onomastics, Mexican Poetry, Ramén Lépez Velarde, Alfonso Reyes, 20th Century Literature.

Propdsito e hipdtesis

Aunque nacieron con menos de un afio de diferencia y compartieron numerosos maestros y referentes
estéticos, los mexicanos Ramén Lépez Velarde y Alfonso Reyes son dos poetas muy distintos. De hecho, cada
uno acabd encarnando maneras muy diferentes de abordar la lirica. Sus vidas y sus trayectorias también
fueron disimiles. Y aun asi nada nos impide esforzarnos por emprender un anélisis comparativo con base en
diversos enfoques, por ejemplo, la onomastica de la literatura.

Recordemos lo siguiente: Ramén Lépez Velarde vio la luz el 15 de junio de 1888 en Jerez, Zacatecas, y
muri6 apenas 33 afos mds tarde, el 19 de junio de 1921, en la avenida Jalisco de la Ciudad de México.
Alfonso Reyes vino al mundo el 17 de mayo de 1889 en Monterrey, Nuevo Ledn, y partié el 29 de
diciembre de 1959 en la Capilla Alfonsina de la colonia Condesa de la Ciudad de México, ya bien colmados
los setenta ciclos.

El presente articulo se propone comparar las estrategias de uno y otro en el empleo de los nombres propios
tanto de personas o personajes (antroponimia) como de lugares (toponimia) al inicio de sus respectivas
trayectorias y arrojar alguna luz hacia sus épocas de madurez. La onomdstica de la literatura es una disciplina
rigurosa, con conceptos claros y fructiferos, y puede ser una guia para ayudarnos a entender cémo abordaron
sus versos el zacatecano y el regiomontano.
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En este articulo, un andlisis cronoldgico permitird identificar procesos de apropiacién de los nombres.
Una hipétesis consistird en advertir si dichos procesos acompafian ¢ incluso apoyan la paulatina creacién de
un estilo mds personal, inconfundible, eficiente, en cada uno de los dos autores. Esto permitira indagar si la
onomdstica es un conjunto de recursos que ayudan a ir buscando y finalmente encontrando el lenguaje, la
atmosfera, el tono que a la larga identifican una voz literaria.

Apropiacion y repertorio

Recordemos el concepto de apropiacion, que de la filosofia de los siglos XVIII y XIX pasé ala teoria literariay
alos estudios de caso. El inglés John Locke y el germano Georg Friedrich Hegel trabajaron con dicha nocién
(Meyer-Minnemann et al.).

Quien decide ser novelista o cuentista o poeta tiene ante si un repertorio aparentemente inagotable de
recursos y de objetos. El concepto de repertorio pertenece a Wolfgang Iser y se refiere al conjunto de cosas,
entes, practicas y recursos de toda indole, entre los cuales el artista puede tomar libremente lo que necesite
para ejecutar su obra. La censura es la prohibicién de emplear alguna palabra o referirse a alguna actividad o
costumbre u obra, o partes del cuerpo inscritas en el repertorio universal o en algin repertorio local.

Pues bien, la apropiacién consiste en el ejercicio de 1) tomar del entorno y de un tacito o explicito repertorio
universal todo cuanto se requiere para escribir un texto o para producir una obra y 2) volver propio (hacer
de uno) aquello que es de todos. Este hacer-de-uno se logra en virtud de los dones del estilo, del argumento,
de la creacién de personajes y de iconos. Y es asi como los molinos de viento existian antes de Miguel de
Cervantes Saavedra y han existido después. Y fue Cervantes quien al crear a don Quijote y a Sancho y al
convertirlos en caminantes por La Mancha abrié las posibilidades de “apropiarse” de los molinos de viento y,
aunque no fue dueno legal de ninguno, es para siempre el creador con quien se los relaciona. Este objeto puede
por supuesto ser empleado por otras personas en un texto o en una pieza grafica o plastica, y ello confirma
que tal apropiacién es simboélica. Ahora bien, mientras mas fuerte y conocida sea la apropiaciéon de un objeto
por parte de un primer escritor, mds notoria serd la voluntad de intertextualidad por parte de un segundo:
por ejemplo, cualquiera puede incluir un molino de viento en un nuevo texto, pero entonces el lector podra
suponer que existe un minimo de voluntad de intertextualidad con E/ Quijote o al menos una alusién mds
0 menos consciente.

Sosténgase aqui la siguiente hipdtesis: todo escritor desea apropiarse de aspectos de la realidad para
conformar los fondos y las formas de su obra. Entonces es vilida la pregunta siguiente: ¢de qué querian
apropiarse Ramén Lépez Velarde y Alfonso Reyes en sus primeros pasos como poetas? Y otra pregunta
mds especifica: ¢les eran ttiles los nombres propios para construir un estilo propio y apropiarse de aspectos
especificos de la realidad como candiles, fachadas de catedrales, pozos, soles, ciudades, historias, leyendas,
amores?

Por lo pronto, ha de decirse que un campo del cual podian apropiarse ellos (y puede apropiarse cada
escritor) es el vasto dmbito de los antropénimos y de los toponimos. Ese campo abarca bdsicamente cuatro
grandes territorios:

1. Nombres reales del 4mbito publico (cultural, politico, social, histérico, etcétera).

2. Nombres reales del émbito personal o privado (familia, amistades, amores).

3. Nombres mitoldgicos o legendarios o tradicionales (por lo general milenarios o por lo menos
centenarios).

4. Nombres ficticios (en ocasiones surgidos de una mezcla de lo privado y lo imaginado o delo publico

y lo imaginado).
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Primeros nombres. Pregnancia

Parecerfa ser que el joven poeta Alfonso Reyes querfa apropiarse de las tradiciones civicay neocldsica (bucélica
o dramdtica e incluso épica), tan pronto como le fuera posible, y mostrarles a sus lectores esa apropiacién; y
el joven Lépez Velarde aspiraba a dominar la tradicién bucélica y, poco a poco, las herramientas de la lirica
amorosa. Reyes queria hacer suyos los tonos, los ritmos y la utileria de Pindaro, de Hesiodo, incluso aqui'y
alld de Homero; Lépez Velarde, de la poesia romdntica circundante. Y los dos, en algin poema, aspiraron a
abrevar de la rica herencia de Manuel J. Othén.

Ahora bien, mientras la poesia juvenil del regiomontano esta llena de nombres, solo que estos son griegos e
impersonales, hasta que escribe dos tumbas o tombeaux, la del zacatecano empieza identificando a la persona
amada con un #7 o con un adjetivo: “A una pélida”. En ninguno de los casos parecen lograrse la personalizacion
y la pregnancia.

Esta tltima se alcanzarfa si 1) se captara fuertemente la atencién de los lectores hacia la figura grecolatina
o hacia la persona amada (una # lirica, contraparte del habitual yo lirico), la cual en los primeros poemas de
Lopez Velarde carece de nombre propio y de sefias particulares més alld de la tradicidn, y 2) se conservara
una atencion tal que la figura destinataria del poema se imprimiera en nuestra memoria como mds tarde lo
lograra, paradigmaéticamente, Fuensanta.

De modo significativo, poemas tempranos de uno y otro han entrado en antologias o se han musicalizado
en la medida en que han adquirido nombres propios: “El piano de Genoveva” es el texto de Lépez Velarde
mds antiguo que conjuga madurez y estilo propio, como si el nombre propio de una mujer le permitiera o le
exigiera una voz diferente y diferenciada. “Sol de Monterrey” se vuelve uno de los primeros poemas de Reyes
que pasa a las antologias. Pero antes o alrededor de uno y otro hay todavia reflexiones indispensables.

Nombres de figuras de carne y hueso en Reyes

Se apunt6 arriba que hay dos tumbas o zombeaux en el Reyes temprano. De modo muy interesante, se trata de
los dos primeros nombres que no corresponden a figuras mitoldgicas en la poesia del regiomontano. También
es interesante el hecho de que el joven Reyes se refiriera por fin a dos seres de carne y hueso, si, solo que ya
fallecidos: el oaxaquefio Benito Judrez y el potosino Manuel José Othén.

El tombeau es un género literario muy frecuente durante el entresiglos XIX-XX. En Francia, por ejemplo,
Stéphane Mallarmé le escribié uno a Paul Verlaine. Por la tradicién francesa de la que Reyes abrevaba y porque
esa tradicién miraba de un modo u otro a Grecia y a Roma, nuestro autor conocia el género. Una prueba
de que tal género unia a Francia y al mundo antiguo se advierte en la métrica y en el ambiente general del
poema dedicado a Benito Judrez: “Manes del héroe cantado, sombra solemne y austera: / Hoy que de todos
los vientos llegan los hombres en coro, / echan la sal en el fuego y, al derramar la patera, / rezan el texto sagrado
de gratitud, y el tesoro” (Reyes, “En la tumba...” 28).

Desde luego, una figura se alza en cuanto escuchamos el primer verso: Rubén Dario. El Modernismo, como
sabemos, enlazé a Francia y a Grecia, a Espanay a Roma. La cadencia de “En la tumba de Judrez” homenajea
la “Salutacién del optimista” de Dario y es una suerte de imitatio al menos en lo ritmico que quiere hacernos
admitir que el regiomontano de 19 anos ya tenia aprendidas las lecciones del maestro nicaragiiense, de 41:
“Inclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania fecunda, / espiritus fraternos, luminosas almas, jsalve! / Porque
llega el momento en que habran de cantar nuevos himnos, / lenguas de gloria. Un vasto rumor llena los
ambitos; / mégicas ondas de vida van renaciendo de pronto; / retrocede el olvido, retrocede engafiada la
muerte” (Dario 27).

Habia que fijarse en acentos, en tamanos de silabas, en esdrtjulas y agudas. Ambos poemas aprovechaban
la largueza del verso, que condecia con la magnitud del tema: un aspecto del plano de la expresion reflejaba
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el 4nimo central del plano del contenido. Ese dnimo era la voluntad de transmitir grandeza: para Dario, la
majestuosidad y vitalidad de Espafia y sus herederos; para Reyes, el heroismo épico del Benemérito de las
Américas.

Ahora bien, ni “Salutacién del optimista” ni “En la tumba de Judrez” muestran muchos ejemplos de
nombres propios de seres vivos (los primeros dos tipos de los cuatro sefialados arriba). De hecho, Reyes solo
habla de Maximiliano, minimizdndolo en un magnifico pareado: “Tal como, al alba, la luna se licta en el
lacteo vano, / tal palidece de subito el cindido Maximiliano” (“En la tumba... 29).

Las demads referencias son mitoldgicas o histdricas antiguas, como si Judrez hubiera nacido en la Oaxaca
de 1806, pero actuado en la Grecia de los siglos olimpicos o en la Roma del Imperio: “presida la sombra de
Pindaro en el triunfo de los gladiadores: / ——;lo Pedn!{Los oriculos aconsejan el canto, cantores!” (29).

Hay nombres propios que son narrativas en si mismos: Odiseo, don Quijote, Napoledn, Lincoln, Judrez.
Escenas, imdgenes, narraciones sintéticas llegan a nuestras cabezas en cuanto escuchamos estos y otros
apelativos. Al “apropiarse” durante el poema del apellido de Judrez (sin el nombre de pila), Reyes se apoderaba
de una de las narrativas exitosas de México: las sucesivas victorias militares y politicas de la Guerra de
Reforma (1857-1860) y de la Intervencién Francesa (1862-1867). Por lo demds, la ausencia de “Benito”
le restaba cercania casera, familiar, al personaje e incrementaba la posibilidad de que se lo percibiera como
un ser histérico-mitoldgico. Por lo demds, “Judrez” no aparece en el interior del texto, y solo se identifica
al destinatario por el apellido que se encuentra en el titulo: sin este titulo y sin la fugaz aparicién de
“Maximiliano’, el poema tal cual podria haberse escrito para Pericles o para Alejandro Magno.

“En la tumba de Juarez” se fechd en 1908, justo cuando el Ateneo de la Juventud saltaba de lleno a la
presencia ptblicay tomaba un par de calles para marcar el fin de un positivismo poco adicto al mundo clésico.
El poema podia tener un cardcter politico-cultural y no solo estético.

Un afo antes, 1907, Reyes feché “La tumba de Manuel José Othén”. Podia haber alli otra exposicion de
un programa estético y cultural, en la medida en que Othén representaba una exaltacion del quehacer lirico
y de un mundo campestre, hasta cierto punto idilico (recordemos que Idilio salvaje es uno de los titulos
programaticos del potosino). En todo caso, el yo lirico es el propio Othén desde la tumba que contempla la
realidad que ahora le queda arriba: losas, ataud, rosas, tierra, aves, ramas del laurel (“En la tumba...” 29). El
poeta difunto no emite un solo nombre propio, y el poema cumple con dos rasgos decisivos del género: 1)

hablar desde o hacia la muerte y 2) referirse al espacio fisico, a la tumba material y no solo simbélica.!
Nombres de figuras de carne y hueso en Lépez Velarde
Apropiacién-construccion

Escasean los nombres propios en la poesia inicial del zacatecano. Incluso el nombre suyo se disimuld més
de una vez en un pseuddénimo, y durante muchos anos buscar un texto de él, escondido en un nombre
distinto, fue una de las tareas mds gratas de la filologia mexicana. El joven Lépez Velarde prefirid, aparte de
“A una pélida” (10), vocativos identificadores como “novia” y “novia imposible”, en “Promesa” (11-12).* Los
topdénimos, tan importantes como los antropénimos en la obra madura del jerezano, no aparecen todavia en
los poemas iniciales. “Del suelo nativo”, de 1907 (el poeta tiene 19 afios), coloca a Jerez en la dedicatoria, esto
es, en la frontera entre el texto y el mundo, como si solo poco a poco los topénimos pudieran entrar de lleno
en el poema:

A los hijos de Jerez, Zac.
En la amplitud benigna del contorno
y rompiendo el mutismo del paisaje
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Sflotan como poemas de consuelo

las estrofas metdlicas

de las torres parleras;

retratan el matiz de la llanura

en su inmdvil pupila

las vacadas dispersas en la margen
del rio que abandona en su corriente
sus vellones de armisio

y refleja del puente en las columnas
su misica de acentos virgilianos;

y parece que el alma de las cosas

mas imponentes del nativo suelo

me saluda con voces fraternales. (Ldpez 13)

La psicologia sabe acerca de la importancia del nombrar. Véase, por ejemplo, esta afirmacién de Marta
Nussbaum: “Desde que incluimos el nombre de un ser humano ya hay algtin contenido evaluador” (64).
Nombrar es una de las tareas fundamentales del artifice de la palabra. Y no se trata solo de denominar objetos,
sino de ponerles nombres a situaciones, estados de 4nimo, emociones o sentimientos mucho més matizados
que los genéricos mas comunes, tales como pobreza, depresion, miedo o amor.

A diferencia de Reyes, Lépez Velarde parece haber vivido el nombrar como un proceso paulatino. En los
primeros veinte poemas del regiomontano, hay 59 nombres propios (dos son mexicanos, uno es austriaco y
56 son grecolatinos, casi todos ellos griegos); en los primeros veinte poemas del zacatecano, hay 25 (cinco son
“Genoveva” en el titulo y en la andfora que va construyendo el ritmo de “El piano de Genoveva’, y ocho estdn en
los peritextos, lo que reducirfaa 17 los nombres propios en el interior de los textos, casi todos antropénimos).

Los poemas del joven Lépez Velarde tienden a ser muy personales: amor (“amiga’, “novia’, “palida’,
“hermosa” y de pronto “Fuensanta”) y muerte (“A mi padre”). Otro, “A dona Inés de Ulloa”, también merece
un andlisis, asf sea minimo.

Diversos elementos que se encuentran a la mano demuestran que los poemas con nombres propios de la
primera época de Lépez Velarde son aquellos en los que despunta el estilo que lo volverd famoso y contribuira
a otorgarle una apreciable recepcidn hasta nuestros dias: esos poemas son, por orden cronoldgico, “Del suelo
nativo’, “A dona Inés de Ulloa”, “Elogio a Fuensanta’, “A mi padre” y “El piano de Genoveva”. Cada uno aporta
indicios del proceso de apropiacién-construccién de un estilo propio en el zacatecano. Veamos.

Consideremos la hipétesis de que los sustantivos comunes también son utiles en procesos de apropiacion
y no unicamente los sustantivos propios. En “Del suelo nativo” vemos que ciertos sustantivos del dia a dia,
debidamente aderezados, ya no pertenecen a los tpicos compartidos por todos los poetas, sino a un mundo
que poco a poco se va abriendo paso: “estrofas metélicas” y “torres parleras” son ejemplos de apropiacion-
construccion de estilo en un doble proceso en el que simultdneamente se van tomando elementos de la vida
(apropiacién) y se los va combinando de manera que se alcancen efectos ya no tdpicos, sino personales y
pregnantes (construccién). Gracias a los adjetivos “metdlicas” y “parleras” nos aproximamos al inconfundible
estilo del zacatecano, como si fuera tanteando su voz entre un tupido conjunto de frases hechas y de
combinaciones predecibles y gastadas.

“A dofia Inés de Ulloa” permite que se abra paso uno de los temas lépezvelardianos por excelencia: las
hondas tensiones entre la santidad y el desco. El yo lirico defiende a dofia Inés de las impertinencias de don
Juan, pero luego ¢l mismo quiere acercarse a ella:

Blanca flor de los claustros, irvisorio
capricho de don Juan, me abraso en gana
de platicar contigo, bella hermana,

en la paz del oscuro locutorio.

Mi cabeza en tus senos,

[]



Cuadernos de Literatura, 2024, vol. 28, ISSN: 0122-8108 / 2346-1691

De tus monjiles habitos, contritos
absolucion demandan mis delitos;
dales la luz de tu inviolada toca

a las tinieblas de mi noche oscura

y haz llover en mi erdtica locura

los besos conventuales de tu boca. (20)

Los tercetos del soneto admiten que el poeta coloque un repentino pareado, y, mientras la rima “oscura/
locura” tiende a ser convencional, la rima “contritos/delitos” se asemeja ya al Lopez Velarde maduro. También
es un ejemplo de apropiacién-construccién de estilo la sintesis “besos conventuales”, que une en un solo
par de palabras el erotismo y lo sagrado, sin empero llevar esta tension a los extremos de “Misa negra’, el
paradigmdtico poema de José¢ Juan Tablada que tanto escdndalo causé en el México porfirista de 1893. La
adjetivacion, en fin, empieza a ser mds audaz, mds provocadora en el joven zacatecano, y él parece ir ddndose
cuenta del filén que el inagotable repertorio de la lengua le tiene reservado. En “irrisorio/capricho” tenemos
dos elementos més en el marco de un adjetivo fresco: 1) la posibilidad de encontrar rimas asimismo frescas,
originales (“irrisorio/locutorio”: adjetivo/sustantivo, como en “contritos/delitos”), y 2) el encabalgamiento
que terminard siendo una de las marcas de estilo més significativas e innovadoras de Lopez Velarde.

La evaluacion (o el contenido evaluador) de la que habla Nussbaum con respecto alos nombres se ampliay se
confirma de la siguiente manera: no siempre denominamos del mismo modo a las demds personas, en especial
a la persona-personaje que es objeto de un poema de amor. Dieter Lamping emplea la nocién de perspectiva
para sistematizar uno de los usos y juegos mds frecuentes de la lengua y de los hablantes: la libre modificacién
de los nombres mediante hipocoristicos (“Chucho”, “Chuy”), apécopes o contracciones (“Fer”), ampliaciones
(“Jesusito”, “Fernandote”) o adiciones (“don Jestis”, “Fernando Lépez Valencia’, “un tal Pedro Piramo”),
etcétera. Cada modificacién de nombre entrafia una evaluacién situacional, esto es, una calificacién en el
contexto de un entorno muy especifico, de un aqui-y-ahora muy marcado por las circunstancias emocionales
y fisicas, a la vez que concretas ¢ inestables.

Pues bien, “Elogio a Fuensanta” no s6lo inaugura la presencia de este nombre paradigmdtico en la lirica
hispanica, sino que ofrece una variacién al nombre original, “Fuensanta’, usando una vez el ap6cope o
contraccién “Santa’:

Tt no eres en mi huerto la pagana
rosa de los ardores juveniles;
te quise como a una dulce hermana

[-]

Nardo es tu cuerpo y su virtud es tanta
que en tus brazos beatificos me duermo
como sobre los senos de una Santa.
jQuién me otorgara en mi retiro yermo
tener, Fuensanta, la condescendencia

de tus bondades a mi amor enfermo

como plenaria y iiltima indulgencia! (20)

El endecasilabo obedece cada vez mejor al poeta, quien, si bien emplea adjetivos tan gastados ya
entonces como “yermo’, la rima con “enfermo” en una frase fuerte y sugerente como “amor enfermo” y
el descoyuntamiento de la frase eclesidstica “indulgencia plenaria” en “plenaria y tltima indulgencia” nos
ratifican la creciente construccién-apropiacién de estilo. Por lo demds, una isotopia o constante seméntica
o de significados (lexemas, semas) en la poesta del zacatecano se va confirmando aqui: llama “hermana” a la
amada, en una ambigiiedad o mds bien ambivalencia que es asimismo un cuidadoso y dificil pacto entre lo
familiar y lo amoroso (Josefa de los Rios, como sabemos, era después de todo parte de la familia ampliada,
no nuclear). Estos versos van preparando la atmésfera sensual y reprimida de “Mi prima Agueda” y de aquel
“Hermana, ;t conoces el mar?”, ambos de la poesia madura.
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“A mi padre” representa otro paso decisivo en la lirica del jerezano. A la manera de Jorge Manrique y las
Coplas a la muerte de su padre, al menos tres grandes escritores nuestros han encontrado en el doloroso tema
de la partida paterna un punto de inflexién para su propia obra. Estos son, ademds de Lépez Velarde, Ricardo
Garibay (Beber un cdliz, de 1965) y Jaime Sabines (Algo sobre la muerte del mayor Sabines, de 1973). Aqui
merece hacerse una excepcién porque el nombre propio del padre del zacatecano no aparece ni en algtin
peritexto ni en el texto. La excepcion se basa en la hipdtesis de que “Padre” se presenta como nombre propio,
esto es, como si este sustantivo comun adquiriera la dimensién de un identificador tnico, referido a una sola
persona, muy en consonancia con los usos de la época. Desde luego, el entorno catdlico del autor —en su
vida y en su obra— ayuda a fortalecer la hipdtesis. También ayuda, por analogia, el hecho de que “Padre” y
“padre” estén presentes en Garibay y en Sabines, si bien ellos si terminan incluyendo el nombre y apellido del
progenitor. Un factor interesante del “A mi padre” consiste en que por primera vez asistimos a dos rasgos que
serdn caracteristicos del poeta afos después, 1) las enumeraciones y 2) los encabalgamientos largos (y en la
enumeracion hay al menos dos encabalgamientos):

Todo lo evoco, Padre: tus quejidos;

tus palabras postreras; la voz triste

con que te habld tu hermano sacerdote;
la masiana de otoiio en que moriste;
los cirios —comparieros de velada—;
la madre y los hermanos, todos juntos;
el ataiid que sale de la casa;

el sollozante oficio de difuntos;

y joh infinita bondad la de los padyes!
los ojos muertos de tu faz piadosa

que me vieron por iltimo con ldstima
en las orillas de la negra fosa.

Supe después lo enormemente triste
que es la tristeza del hogar vacio

y lloré con la marcha de la madre
para tievras del norte. Mas confio

que te he de ver, oh Padre, para siempre

con mis pupilas de resucitado. (25-26)

La rima en versos pares, al ser rima consonante, es una variante de la rima del romance y del corrido,
que aparece asimismo en versos pares, pero asonante. Es como si el poeta quisiera ensayar opciones entre
lo coloquial-cercano y lo lirico fortalecido por una rima més fuerte que la asonante. Por anadidura, esta
caracteristica se presenta aqui cuando el poeta estd narrando o enumerando, lo que confirma que —como en
los romances y corridos— el verso par parece hecho para llevar una rima si de contar una historia o enlistar
un mundo se trata.

Y con la figura del padre y del “hermano sacerdote” entran de lleno la familia nuclear y la ampliada en la
obra del zacatecano; asimismo, ingresa el motivo y objeto del “atatd”, que todavia resonard anos después en
al menos dos poemas del joven maestro.

“El piano de Genoveva” es uno de esos dos poemas. El texto es como una explosiéon onomdstica. Ante
la relativa sequedad de nombres en estos poemas tempranos, de pronto, “Genoveva’ es estructural y
estructurante, es decir, forma parte de la estructura del texto y a la vez contribuye a erigir esa estructura. Esto
tltimo se manifiesta en la andfora que introduce las cuatro estrofas y una cldusula interior en la primera:

Piano lorén de Genoveva, doliente piano

que en tus teclas resumes de la vida el arcano;
piano llordn, tus teclas son blancas y son negras,
como mis dias negros, como mis blancas horas.
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Piano de Genoveva que en la alta noche lloras,
[-]

Me pareces, oh piano, por tu voz lastimera,
una caja de ldgrimas, y tu oscura madera

me evoca la visita del primer atatid

que recibi en mi casa en plena juventud.
Piano de Genoveva, te amo por indiscreto:

de tu alma a todo el mundo revelas el secreto;

[-]

Piano llordn, la hermosa mds hermosa del valle

se nos ha vuelto triste porque tiene treinta aznos

y 10 hay por todo el pueblo quien ronde por su calle.
Genoveva, regilame tu amor crepuscular:

esos dulces treinta avios yo los puedo adorar. (27)

Un motivo y una sinopsis de un proceso

Podriamos resumir del siguiente modo lo dicho hasta ahora: una voz literaria empieza con un proceso
de apropiacién-construccién de si misma. Apropiarse de temas, topicos, nombres, recursos en general, es
empezar a apropiarse de unoy construirse a uno. Y el transito de la juventud a la madurez o, més exactamente,
de una cierta inexperiencia a la madurez implica husmear recursos formales y temas, ponerlos a prueba e ir
encontrando los tonos propios, lo que puede indicar diferencias notables de un verso a otro, como cuando
en la adolescencia cambia la voz y en una misma época conviven la voz infantil y los primeros brotes de la
voz de adulto.

“A mi padre”y “El piano de Genoveva” ya no dejan ver rastros de aquel temprano Lépez Velarde que apenas
empezaba a encontrar su estilo. De hecho, tienen hallazgos tales como “sangrienta rosa” y el fuerte remate
de “A mi padre”: el endecasilabo “y no haya quien pregunte por sus muertos”. El motivo del “piano” es otro
hallazgo, pues, aunque el piano era un objeto comun en las casas de clase media y alta, fue el zacatecano quien
supo descubrirle puntos de contacto entre la musica, la poesia y la sensibilidad del yo lirico.

“Romance de Monterrey”

Ambos poetas quisieron apropiarse del endecasilabo y del alejandrino. Ademds, Reyes mostré desde joven su
vocacion por el octosilabo, tan medieval y tan popular.

La muy activa y creciente maduracién del joven regiomontano permitié que poemas de sus 17, 18 anos de
edad ya mostraran una hechura irreprochable en métrica, tono y tema. Ahora bien, “Romance de Monterrey”
queda en memorias de la ciudad natal del poeta y en antologfas. Se trata del primer poema suyo cuyos
top6nimos no son griegos, romanos o biblicos. Y si Lépez Velarde encontré una cosa-motivo para la triada
arriba mencionada, Reyes encontrd una ciudad-motivo para la trfada yo lirico-entorno urbano-clima. En este
contexto se entiende que el nombre propio se vuelva tema tanto al inicio como al final de este conocido texto:

Monterrey de las montarias,
til que estds a par del rio;
fibrica de la frontera,

y tan mi lugar nativo

que no sé cémo no asiado

tu nombre en el nombre mio:
pues sufres a descompds
lluvia y sol, calory frio,

y mojados los inviernos
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y resecos los estios, —
70 $€ como no te amanas
9 elevas a Dios un grito,

[-]
y te dé lluvia en verano

y sequedad con el frio.
Monterrey, donde esto hicieres,
pues en tu valle he nacido,
desde aqui juro aniadirme

tu nombre en el apellido. (Reyes, 1959, 53-54)

No serfa de extranar que el nombre Monterrey haya ayudado a la pregnancia y a la preferencia de lectores
por un poema que de por si ratifica la temprana madurez de Reyes (tenfa 21 afios cuando lo escribié, en
pleno eclipse vertiginoso del larguisimo régimen de Porfirio Diaz). Sin duda, para los lectores de la época era
mas fécil retener versos de suyo complejos si los volvia cercanos y mas ficilmente comprensibles mediante un
referente tan notorio y compartido como la propia ciudad.

En cambio, los nombres propios estin por completo ausentes en un poema que podria tenerlos en
abundancia, pues se apropia de un 4mbito donde son imprescindibles: la familia. “Cena primera de la familia
dispersa’, de agosto de 1911, y “Lamento de Navidad”, de diciembre del mismo afio, carecen de antropénimos
y de top6nimos, pese a que inciden en el mito del hogar y en tres cronotopos propicios a la onoméstica: el
propio hogar, la cena y la Navidad.

Puede ser que la inasistencia de los nombres en ambos textos tuviera que ver con el hecho de que los
hermanos de Reyes atin vivian y de que la identificacién de cada uno pudo al menos en parte diluirse. También
es cierto que tal ausencia de nombres ayudaria a una ampliacién de las posibilidades de que el lector se
identificara con los hermanos, al no estar los de Reyes tan marcados con un nombre en el texto. Sea como
fuere, es valido preguntarse por qué versos notables como muchos de los presentes en ambos poemas no han
pasado a antologias y en general han sido preteridos por los lectores. ; Ha faltado el asidero de los nombres?
Por el contrario, si es de advertirse al menos una referencia a la época de transicién que se vivia, recién iniciado
el gobierno de Francisco I. Madero: “~-Y yo —dice otro hermano de rostro pensativo / y civicos furores y
cdleras de mar— / debdtome en la fiebre, y ya ni sé si vivo / tirado de la hora que esta para llegar” (55).

Aunque la tltima edicién del poema es casi medio siglo posterior a la fecha al calce (de 1911 a 1958),
es dable admitir estos versos como una premonicién. Y es que muy probablemente se referfan a Rodolfo
Reyes, el més politico y ambicioso de los hijos del general tapatio Bernardo Reyes. Rodolfo aspird a que su
padre alcanzara la Presidencia de la Republica por un golpe de Estado en 1913; luego accedié ¢l mismo al
gabinete del usurpador Victoriano Huerta entre 1913 y 1914 y es muy probable que ¢l mismo sofara con
ser primer mandatario. En 1954, “Octava a su muerte” no nos deja duda de que Alfonso se dirige a Rodolfo,
aunque vuelve a omitir el nombre y a preferir la identificacién por papel familiar (“hermano”), esto es, justo
la utilizada mas de cuatro decenios atrds. Solo que aqui la ausencia de antropénimo difiere en su intencidn de
aquella ausencia de 1911. En el texto més antiguo podia haber razones de discrecion, de generalizacion para
una posible identificacién por parte del lector y de cierta coyuntura politica. En 1954 Reyes no escribié un
réquiem ni una elegfa ni un tributo ni un responso. Escribié una octava casi literalmente lapidaria: “Ya estds
luchando con la sombra, hermano, / y yo que te observé dia por dia / sé que la suerte retir6 la mano / y hurté
el tesoro que te prometia. / Te lo dije al oido, pero en vano: / te cegaba tu propia bizarria, /'y te fuiste detrés
de tu reflejo / como el que se perdid por el espejo” (238).

De ese modo, la ausencia de nombre también puede ser un elemento significativo. Implica un
distanciamiento que se ratifica en el “su” del titulo y en la aludida eleccién de “hermano”. Este titulo y los ocho
versos sintetizan la compleja relacién entre los hermanos Rodolfo y Alfonso Reyes, la cual tuvo un punto
de inflexidn el 9 de febrero de 1913: ese dia Rodolfo —el mayor— se impuso a Alfonso —el menor— en
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la decisién de sacar al padre Bernardo de la carcel de Tlatelolco y convertirlo en golpista fallido contra el
presidente constitucional Francisco I. Madero. La prosay la poesia de Alfonso Reyes acogieron desde entonces
un nombre de dfa en vinculo con una persona: la prosa Oracidn del 9 de febrero (1930, publicada por primera
vezen 1963) y el poema “9 de febrero de 1913” ¢jemplifican esta apropiacién-nominalizacion poética de una
fecha tragica: “¢En qué rincén del tiempo nos aguardas, / desde qué pliegue de la luz nos miras? / ; Adénde
estds, varén de siete llagas, / sangre manando en la mitad del dia? / Febrero de Cain y de metralla: / humean
los cad4veres en pila. / Los estribos y riendas olvidabas / y, Cristo militar, te nos morfas” (146-147).

Ni el nombre de pila, Bernardo, ni el nombre con los dos términos basicos, Bernardo Reyes, aparecen en
el poema. En cambio, un epiteto muy fuerte, “Cristo militar”, se esfuerza por fundir lo sagrado y lo ordinario,
lo pacifico y lo guerrero, lo trascendente y lo estratégico. Lo biblico (mas concretamente, lo relacionado con
Cristo o con mdrtires cristianos) se enfatiza en el otro epiteto, “vardn de siete llagas’, y se ratifica en el otro
nombre propio del poema, “Cain”. Para el autor del poema, el mal esta en la fecha, en los hechos generales
(“Febrero de Cain y de metralla: / humean los cadéveres en pila”), no en el “Cristo militar”, “vardn de siete
llagas’, esto es, en el martir. Para Alfonso Reyes era muy importante resaltar esto porque la historia oficial de
la Revolucién insistia en colocar a Bernardo Reyes como un golpista traidor. En todo caso, la ausencia del
nombre de pila y del nombre oficial y legal completo (con un minimo de dos términos: nombre de pila y
primer o unico apellido, que en México es el paterno) le quitaba historicidad, biografia concreta y coyuntura
al protagonista del poema y lo colocaba en una dimensién de victima heroica.

En cambio, la ausencia de un nombre (de mujer) en Romances del Rio de enero, de 1932, tiene un sentido
muy diferente: se trata de la discrecién ante un amor inesperado fuera del matrimonio. Ese amor a una mujer
se acompand de otros amores asimismo inesperados: a Rio de Janeiro, a Brasil y sus culturas, a la lengua
portuguesa (con la que ya tenia afinidades, en parte también por el tronco comun no solo del latin, sino del
espainol medieval) e incluso a la casa de la Rta de Laranjeiras, donde se asentaba la residencia del embajador
mexicano en Rio y donde el diplomatico escribié estos versos. Por lo demds, con “Octava a su hermano” y con
Romances del Rio de enero estamos ya en la poesia madura del regiomontano.

Madurez de Ramén Lépez Velarde

Cuando un autor solo se apropia de recursos de la tradicién y no se apropia de objetos inéditos ni
construye recursos novedosos, sugestivos, interesantes para quienes vienen después, habré experimentado
una apropiacion, si, pero una apropiacién débil, pues comparte con muchos otros poetas aquello de lo cual
se apoderd, sean objetos (las rosas, los lirios), sean entes (la “Amada”) o calificativos (“bella’, “dulce”) o
recursos (endecasilabos, liras, rimas en —ado e —ido). Curiosamente, con recursos muy gastados y con entes'y
objetos muy mencionados y muy calificados o comparados de manera convencional se puede escribir literatura
renovada o innovadora. Por ¢jemplo, ya en La sangre devota (1916) encontramos una metalepsis original, aun
con vocablos nada sorprendentes, salvo por la incorporacién de la palabra genérica “muebles”, no tan comun,
y de la apropiacién simbélica de los muebles de una casa asimismo simbolica, virtual. Y es asi como de pronto
los “muebles” saltan de la casa y pasan al poema: “Los muebles estan bien en la suprema / vetustez elegante
del poema” (Lépez 79).

De hecho, los dos adjetivos y un sustantivo exaltan lo tradicional, lo antiguo, lo rancio, lo ya muy aceptado
por ser distinguido: “suprema” y “clegante” y, sobre todo, “vetustez”. Por lo demds, una de las méximas
innovaciones y aportaciones de la lirica de Lépez Velarde tuvo que ver con la onoméstica: Fuensanta es
una creacion suya no solo porque el nombre en si no parece haber existido antes, sino porque le trajo a la
lirica mexicana lo que la italiana ya tenia desde los siglos XIII y XIV con la Beatriz de Dante y la Laura de
Petrarca: una mujer claramente identificada, punto de referencia y musa, esto es, motivo generador de textos,
estructural y estructurante. Por anadidura, ni Beatriz ni Laura eran nombres originales, mientras que Lc')pez
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Velarde le exigié al espafiol comportarse como lengua aglutinante y sintética, cuando es una lengua analitica,
preposicional y no aglutinante, y es asi como una lectura espontdnea nos lleva a pensar en Fuensanta como
una fuente santa, y en este nombre analitico o analizado, desplegado ante la vista, tenemos una confirmacién
de aquella idea de musa como motivo generador de textos: una fuente es vista tradicionalmente como un
surtidor, como un generador, como un proveedor.

En términos generales, la poesia madura del zacatecano ratifico aquello que se iba manifestando en la
etapa temprana: el trinsito de una poesia que se apropiaba de elementos ya previamente tomados por otros
autores a una que tuvo en el nombre propio (el antropénimo Fuensanta, topénimos como Jerez y Zacatecas)
y en genéricos de ubicacién geografica, como “provincianas’, un factor de pregnancia y de persistencia que
fue creciendo a lo largo de los afos. {Qué fuerte tiene que haber sido esta innovacién y qué identificada
estuvo con Ramén Lépez Velarde, que no ha habido otro poeta en nuestro pais que haya quizé ni siquiera
intentado crear su equivalente de Fuensanta! Ni Rubén Bonifaz Nufio —otro gran poeta de lo amoroso—
incluye un nombre de mujer en al menos uno de sus poemas conocido, al punto de que podriamos calificar
la onomastica de Bonifaz como parte de una poética de la no-denominacién, acaso del secreto, acaso de una
cierta despersonalizacién de ella, la # lirica, en virtud de que €, el yo lirico, ejerce una humildad tan fuerte
que termina contamindndola a ella, y, de tan inalcanzada e inalcanzable, termina perdiendo su nombre 0 no
teniéndolo nunca. Pero, sin duda, este asunto mereceria un articulo aparte por si mismo.

La construccién-apropiaciéon del nombre de la amada tiene las caracteristicas de la construccién-
apropiacién de un personaje en géneros en los que los personajes son mds comunes y de hecho casi siempre
indispensables o por lo menos inevitables, como la narrativa y el teatro. El doble proceso de construccién-
apropiacién auxilia a un autor en al menos un par de expansiones: el escribir nuevos textos, incluso series como
las novelas policiacas, y el relacionar a su personaje denominado con nuevos objetos, situaciones, recursos,
adjetivos, etcétera. Y es asi como, en el mismo poema, Fuensanta contribuye a que se enlacen y articulen
objetos y précticas tan dispares como un sofd, unos muslos, unas rosas, unas frutas, una camay el erotismo
que deja €jErcerse en una cama:

Los muebles estin bien en la suprema
vetustez elegante del poema.

Las arcas se conservan olorosas

a las frutas gnardadas;

el sofd tiene huellas de los muslos
saloménicos de las desposadas;

entre un adorno artificial de rosas
surgen, en un ambiente desteiido,

las piadosas pinturas polvorientas;

y el casto lecho que pudiera ser

para las almas nitbiles un nido,

nos invita a las nupcias incruentas

y es el mismo, Fuensanta, en que se amaron
las parejas erdticas de ayer. (79)

Aqui se confirma que cierta utilerfa gastada, como las rosas, se renueva al mezclarse con otros elementos,
diferentes alos habituales, e incluso puede ser que lo gastado, lo destefido, lo artificial y lo polvoriento ayuden
alaintencién de renovar un motivo (las rosas) y un topico (darle a la persona amada unas rosas o guardar rosas
que se vinculan con tal persona). Y en medio de esta aparente o relativa dispersién de elementos el nombre se
confirma como un factor aglutinante no solo en el interior del poema, sino en el interior de la obra del jerezano
y hasta de la poesia, la cultura y la vida cotidiana en México, por la nitidez de los signos y simbolos alrededor
del puro nombre Fuensantay por el hecho de que este nombre reaparece en otras obras y circunstancias, fuera
del corpus lépezvelardiano, como lo confirma el hecho de que Fuensanta sea ahora un nombre de pila.
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El epiteto es un elemento adicional, digno de considerarse. El epiteto es un género (como cuando se le
llama a un cantante “el Rey del Mambo”) y es parte de un género mayor (como cuando Homero lo utiliza para
calificar y describir personajes de modo sintético). El epiteto es un puente entre el nombre propio y el mundo,
entre la realidad interna de la persona o del personaje y la realidad circundante, parcialmente introyectada.
El epiteto es un recurso poco comun en nuestros dias, esporadico, pero no del todo desaparecido. Pues bien,
Fuensanta merecié un epiteto en un poema con titulo signiﬁcativo: “Primer amor, ti vences. / Fuensanta, tu
recuerdo me es propicio. / Me deleita de lejos la fragancia / que de noche se exhala de tus tiestos, [...]. / Como
risuenia advocacion te he dado / la que ha de subyugar los corazones: / permiteme rezarte, novia ausente, /
Nuestra Sefiora de las Ilusiones” (Lépez 106).

En el penultimo poema de La sangre devota, “A la Patrona de mi pueblo”, tenemos un epiteto paralelo, de
indole religiosa. Ello nos ratifica los dos puntos equidistantes entre los cuales se ha movido la figura de la mujer
amada, el familiar (era una pariente muy lejana) y el divino (el poeta asocié a Fuensanta con valores como la
castidad y con motivos equivalentes como el lirio): “Vestida de luto eres, / Nuestra Sefiora de la Soledad, / un
tridngulo sombrio / que preside la ldcida neblina / del valle” (84).

Sin duda, el autor buscaba elevar a un altar propio, tnico, a la mujer amada. Aun asi, eso no impidié
que otras mujeres pasaran por la vida del zacatecano. Podemos concluir que estamos ante una lirica rica en
onomasticay no solo circunscrita a una mujer. Matices sugestivos se van incorporando a los versos de nuestro
autor, como la presencia de nombres de pila que remiten a personajes de vida textual minima, pero célida,
esto es, marcada emotivamente, no neutra, y ello permite —mds que una caracterizacién de personajes de vida
textual minima (menos de un verso)— una recreacién de escenas lugarenas, al punto de que la obra de Lopez
Velarde seria util para reconstruir la vida de uno de esos lugares pequefios a los que ¢l mismo hizo referenciay
de los que se apropid simbolicamente con ayuda, como vemos, de los nombres: “Me conté el campanero esta
mafiana / que el afio viene mal para los trigos. / Que Juan es novio de una prima hermana / rica y hermosa.
Que murid Susana. / El campanero y yo somos amigos” (98).

Aqui el nombre propio sirve para volver mds cercana y familiar la historia. Y ambos nombres estan ligados
a momentos cruciales: Juan estd en un noviazgoy Susana murid. Estas dos circunstancias —noviazgo, muerte
— suelen incluir ritos de pasaje y en todo caso resaltan la vida de la persona.

Hay, igualmente, poemas de amor y de deseo a una Magdalena y a una Sara y, desde luego, se destaca
“Mi prima Agueda”. Asimismo, en “No me condenes” aparece una Marfa, y abundan los textos con titulos o
referencias internas a las provincianas y més en especifico a las jerezanas y aun mds en especifico a los dedos
dgiles y finos de una mujer que, aunque innominada, podria haber sido alguna de las dos o tres musas mayores
del poeta.

“Mi prima Agueda” merece un breve comentario porque desde el titulo tenemos no solo un nombre propio,
sino una ampliacién del nombre mediante dos términos: “Mi” y “prima”. El parentesco remite a la ya aludida
constante en la lirica del jerezano: la familiaridad del erotismo, la cercania (casi en casa) de lo amoroso; el
“Mi” refuerza esta constante: muy diferente serfa un “La prima Agueda”.

Por tltimo, ha de hacerse referencia al mas famoso poema de Lépez Velarde. Una tendencia desde la poesia
temprana culmina con La Suave Patria: poner en el titulo el nombre de un lugar o la referencia a un lugar,
junto con algtn otro elemento. En el extenso poema no aparecen una sola vez ni “México” ni “Republica
Mexicana” y ni siquiera “Republica” o “Pais”: la Patria, por ser femenina, es una sintesis de lo materno y de
lo patriarcal o paterno o patrimonial. De hecho, si bien no aparece “México’, si aparece “una mexicana’: el
masculino nombre del pais se vuelve gentilicio femenino; lo abstracto o genérico se vuelve personal.

Por lo demas, existen alli muy pocos nombres propios: conforme a orden de aparicién, tenemos el Nifio
Dios, san Felipe de Jests, Cuauhtémoc y César; ninguno es mexicano propiamente, aunque los cuatro a
fin de cuenta nos hablan de la convergencia de tres poderosas civilizaciones en un pais sincrético: el orbe
cristiano, el orbe indigena y el orbe antiguo europeo. Aparecen un topénimo y una referencia genérica a
una ciudad: la Mancha y la Capital (con los dos célebres adjetivos, “ojerosa y pintada’, que la convierten en
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mujer nocturna). Cuauhtémoc se acenttia por al menos cuatro razones: 1) por ser el tnico antropénimo que
no aparece tangencial o incidentalmente (ya vimos que no hay topénimos nacionales ni estatales ni locales,
y que la geografia se centra en la “Suave Patria” y en algunas variaciones como “Patria” y “Patria suave”);
2) por ubicarse desde el titulo mediante un breve y contundente “Intermedio”; 3) por la enorme eficacia
mnemotécnica del pareado: “Joven abuelo, escichame loarte, / tnico héroe a la altura del arte”, y 4) porque
es la tnica referencia al mundo indigena en el poema.

Y es asi como un autor tan fértil en nombres estructurales y estructurantes remat6 su trayectoria con un
poema extenso en el cual aparecen cuatro antropénimos de enorme peso cultural y ningun topénimo, pero
st una denominacién muy personal y eficaz (“Suave Patria”).

Madurez de Alfonso Reyes

En el temprano “Lamentacién de Navidad’, incluso el Dios biblico se le convierte al poeta regiomontano en
un helénico Zeus inesperado: “Senor, mi Dios, corona de los mundos, / rey de la Biblia, voz de los arcanos: /
hiéreme con tus dientes iracundos, / Gisame como una de tus manos. / [...] / Surge, pues, con tu azote de
centellas, / y sobre el universo clamoroso / ruede tu carro castigando estrellas” (“Lamentacién de Navidad
111" 59).

Reyes no parece haber buscado ese equilibrio entre el orbe cristiano, el indigena y el grecolatino que se
sugiere en los nombres de La Suave Patria. Por lo menos no lo intentd en Ifigenia cruel, su texto lirico de
madurez mds ambicioso (en realidad lirico-dramético), en el que los antropdnimos y topénimos pertenecen
alli por completo al 4mbito de la tragedia y del mito originales: no hay una busqueda de sincretismo, como
si la hay en el poema del zacatecano.

A diferencia de sus primeros afios, Reyes dedicé muchos de sus versos finales a personas de carne y hueso, en
una lirica que oscilé entre la poesia con aspiraciones de trascendencia y la poesia de circunstancia, conforme

a un esfuerzo por convertir la circunstancia en trascendencia, tal y como lo expone, programéticamente, en
el prélogo a “Cortesta (1912-1958)” (Reyes 240):

Hoy se ha perdido la buena costumbre, tan conveniente a la higiene mental, de tomar en serio —o, mejor, en broma— los
versos sociales, de album, de cortesia.

Desde ahora te digo que quien sélo canta en do de pecho no sabe cantar [...].

Déjate convencer poco a poco. No hace ningtin dafio traer a la discrecién cotidiana las formas de la cultura. Haz cuenta,
simplemente, que queremos recopilar papeles biograficos y juntar memorias. Haz cuenta que charlamos un rato, y ponte
cémodo.

Homero en Cuernavaca (1952) es una sintesis entre lo paterno-filial y el mundo griego de Ifigenia cruel,
tinto en esa religiosidad primaria, sacrificial, a la que alude René Girard, y en la que Reyes inscribi6 sus versos
mds serios, acaso como efecto y sintesis de una vida en la que el padre fue ejecutado y en la que hubo cuatro
guerras que lo afectaron, dos de ellas experimentadas de cerca, ya sea en el mismo pais, ya sea en el mismo
continente, y en ambos casos las tareas cotidianasy las laborales padecieron estragos (la Revolucién Mexicana

y la Primera Guerra Mundial; la Guerra Civil espanola lo pillé en Sudamérica, y la Segunda Guerra Mundial
ya definitivamente instalado en México).?

Los nombres son todos griegos en los treinta sonetos del libro. Ha de exceptuarse el topénimo Cuernavaca;
a esta ciudad se dedican los dos primeros poemas. El antepentltimo permite una relectura de las intenciones
del libro: se dedica al padre, nuevamente sin decir su nombre propio y en cambio comparindolo con
Alejandro y César, Aquiles y Odiseo: “De Alejandro y de César y de otros capitanes / ilustres por las armas y,

aveces, la prudencia, / yo encontraba en mi padre como una vaga herencia, / aliento desprendido de aquellos
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huracanes./ [...] / Por él vivi muy cerca del ruido del combate /'y, al evocar hazanas, es fuerza que retrate / mi
mente las imdgenes de su virtud guerrera” (418).

Los nombres griegos son tan importantes para Reyes que un verso inicial entero de uno de los sonetos se
compone solo de ellos: “Tesalia, Pilos, Elide, Sicién, Laconia, Creta / —yeguadas conocidas de larga tradicién
—, / sus agiles corceles brindaron al poeta / para atronar los llanos de la ventosa Ilidn” (405).

Homero en Cuernavaca (1952) es un ejemplo de volumen estructurado enteramente alrededor de nombres
propios. Y los nombres mitoldgicos eran un estimulo para Reyes, lo suficiente para desarrollar este tema en
un articulo aparte.
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Notas

* Articulo de investigacion.

1 El género tumba o tombean puede haber aminorado su frecuencia hasta casi desaparecer por diversas razones. Una seria
el creciente desuso de las tumbas fisicas para los cuerpos, en beneficio de los nichos para las cenizas.

2 Mediante cierto analisis podemos advertir distintos tipos de identificacién de una persona o personaje. No siempre se les
identifica mediante un nombre propio; entre los identificadores mis comunes se encuentran los apodos, los pronombres
personales y los roles familiares (“prima’, “novia”) o politicos (“el presidente”). Desde luego, el nombre propio es la
identificacién més clara y personal.

3 Escribe Carlos Alvarez-Mendoza: “Sin duda, en la tltima obra de Girard, Achever Auschwitz, se devela el principio

antropoldgico que orientarfa todas sus investigaciones, a saber, ‘todo lo real es sacrificial’ [...] /o real no es racional como
lo pretendia[n] Hegely [...] sus discipulos idealistas, sino que /o real es religioso, como lo he subrayado en mi tlltimo libro;
y religioso arcaico, es decir violento y sacrificial. Ah{ radica la comprensién de la historia, de la condicién humana y del
sentido de la existencia™ (citado en Vital, Argumentos 292).
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