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Este ensayo examina una serie de imagenes verbales de objetos de arte visual (¢kfrasis
iconicas) en el Poema heroico a San Ignacio de Loyola. Durante mis de cuatro décadas, este
poema se ha leido como ejemplo de una estética de contraconquista, o bien como texto
elitista y occidentalista. El presente estudio revaltia la colonialidad de este poema al iden-
tificar en sus ékfrasis un modelo de mirar que hace que el lector “vea” de manera contraria
dos de los mitos que han apoyado el imperialismo occidental. Aqui se sugiere que los
iconos del Poema heroico ayudan a profundizar nuestro entendimiento de la colonialidad
latinoamericana al revelar, entre ciertos escritores criollos, una suerte de epistemologia
colonial fronteriza que difiere tanto del modo de saber indigena como del modo de saber

europeo del colonizador.
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Abstract

This essay examines a series of verbal images of visual objects of art (iconic ekphrases) in
the Poema heroico a San Ignacio de Loyola. Over the past four decades, this hagiographic
poem has been interpreted variously as asserting an aesthetic of “counterconquest”and as
nurturing the ideology of Occidentalism. The present study reevaluates the poem’s colo-
niality by identifying in its ekphrases a model of visuality that incites the reader to “see” in
ways contrary to two of the principal myths that sustained Occidental imperialism. This
model of visuality, it argues, reveals a sort of border epistemology among Creole elites
different from that of Amerindians and different, as well, from the perspective of early
modern colonizers.

Key words: Hernando Dominguez Camargo, Poema heroico a San Ignacio de Loyola,
ckphrasis, epistemology, visuality

55

¥

Cuapernos DE LiTERATURA #5 BoGoTA, CoLomBia 55 V.14 &% N° 28 &% JULIO - DICIEMBRE &% 2010 5% 54-77

MODELOS VISUALES Y EPISTEMOLOGIA COLONIAL EN LAS EKFRASIS ICONICAS DEL PoEMA HER0ICO DE HERNANDO DOMINGUEZ CAMARGO. Kathryn Mayers



I. NuEvA GRANADA: MEMORIA, PRACTICAS POETICAS Y AFIRMACION LOCALES

56

UNo DE LOs TEMAS MAs DISCUTIDOS en el campo de los estudios latinoame-
ricanos hoy en dia es el aspecto colonial unico de Latinoamérica y la falta de
teorfas mds apropiadas para explicarlo. Con el auge de los estudios poscolo-
niales en los afios ochenta, se popularizé una serie de paradigmas tecricos que
emergieron de las escuelas de pensamiento del llamado “primer mundo” con
investigadores que se enfocaron principalmente en el colonialismo britnico.
Sin embargo, en afios recientes, se ha sefialado que existe una falta de atencién
tanto a la unicidad de la colonialidad de Latinoamérica, que se inicié mucho
mds temprano y que duré hasta mucho mis tarde, como al eurocentrismo filo-
séfico de los modelos conceptuales con que se buscaba explicar el dominio im-
perial'. Hoy en dia se estin buscando voces tedricas y testimoniales que revelen
mejor las epistemologias colonizadas, y se estin reevaluando los textos criollos
y europeos que por muchos afos se consideraron originarios del canon literario
de la region. El Poema heroico a San Ignacio de Loyola, de Hernando Dominguez
Camargo?, por ejemplo, fue celebrado por muchos afios por su estética ameri-
cana de “contraconquista” (Lezama Lima, 303). Pero la critica ms reciente ha
resaltado en el Poerma...y en otros textos criollos una erotizacién e idealizacién
del indigena que reforzaron mitos de civilizacién y modernidad que nutrieron
la ideologfa del occidentalismo®. En este ensayo, busco revaluar la importancia
de este poema para la “cuestién colonial”, enfocindome en los iconos ekfrésti-
cos del Poema..., es decir, en las imdgenes de objetos de arte visual*. Las imdge-
nes de objetos religiosos y cuadros de paisajes en el Poema... “retratan” lugares
comunes de la literatura europea y al mismo tiempo hacen que el lector “vea”
de manera contraria dos de los mitos que apoyaron el imperialismo occidental:
el mito de la objetividad cartesiana y el del providencialismo cristiano. Este
andlisis sugiere que los iconos del Poema heroico. .. ayudan a profundizar nuestro

1 La reciente coleccién de ensayos de Carlos Jauregui y Mabel Morafa, Revisiting the Colonial Question
in Latin America, ofrece un buen resumen de este debate critico. Sobre el valor y las deficiencias de la teoria
poscolonial angléfona para Latinoamérica, ver también Mignolo, Bolafios y Verdesio, y Mazzotti.

2 El Poema keroico.... empez6 a escribirse en 1630 y quedd inconcluso al fallecer Dominguez Camargo.
Para mi andlisis del texto, usaré la edicién de Meo Zilio del poema (1986).

3 Ver, entre otros, Beverley (“Madscaras”, en Una modernidad...), Bolafios y Verdesio, Jauregui y Morafia
y Jauregui.

4 Un término mis general para estas imgenes es simplemente “ékfrasis”. Sin embargo, ya que este término
también se usa para varios otros tipos de referencia al arte visual en la escritura, ademas de ofrecer una ima-
gen del objeto, utilizo el término “fcono” (del griego gikdv o eikon —semejanza, imagen, figura) para mayor
claridad. Mi enfoque en los iconos del Poema heroico. . se inspira, en parte, en la discusién de Walter Mignolo
de la narrativa en imdgenes del indigena Guaman Poma en Nueva coronica y buen gobierno como un ejemplo
de “border thinking’, y en parte en la opinién de Mignolo de que “To be or feel in between [...] was possible
in the mouth of an Amerindian, not of a Spaniard” (Mignolo x).
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entendimiento sobre la colonialidad latinoamericana al revelar, entre ciertos
escritores criollos, una suerte de epistemologia colonial fronteriza que difiere
tanto del modo de saber indigena como del modo de saber europeo del coloni-
zador. Sugiere, asimismo, la importancia de esta posicién epistemolégica para el
investigador actual en temas coloniales, ya que prefigura la posicién de quienes
enfatizan sobre la insuficiencia de la teorfa poscolonial angl6fona para Latino-
américa, como territorio que sufrié un proceso de colonizacién muy distinto.

La hibridad posicional y el cuadro ekfrdstico

En contraste con 4reas del mundo colonizadas en siglos posteriores y por otros
poderes europeos, Latinoamérica vio la creacién de una élite colonial inters-
ticial que se reproducia demogréficamente y que existia, socialmente, en las
fronteras entre la metrépoli y la periferia (Osterhammel, 9)°. Espafiol por ley,
pero americano de nacimiento, de origen cultural europeo, pero de patria ame-
ricana, de casta blanca, pero de sangre frecuentemente mestiza, el criollo no
encajaba completamente dentro de las categorias de “dominador extranjero”
y de “habitante local explotado” que distingufan, segin la teoria poscolonial,
al colonizador del subalterno. Hernando Dominguez Camargo, quien naci6
en las Américas e ingresé a la orden de los jesuitas, aunque poco después fue
expulsado y opt6 finalmente por pasar su exilio en una serie de pueblos muisca-
chibcha®, ejemplifica la hibridad posicional de esta élite criolla. Debido a su
formacién europea, Dominguez Camargo compartié la memoria cultural y la
sensibilidad de quienes desarrollaron los conceptos occidentales de civilizacién
y modernidad, los cuales justificaban la conquista y colonizacién europea de
gentes americanas. Sin embargo, al estar exiliado de instituciones occidentales
y convertirse en habitante de pueblos indigenas, Dominguez Camargo pudo
conocer las consecuencias de estos mitos para los indigenas: vio cémo queda-

5 Se ha indicado que Latinoamérica nunca, en realidad, fue “colonizada”, ya que los territorios latinoa-
mericanos fueron anexados a Espafia como reinos adicionales (ver Ruth Hill, 15). Sin embargo, ya que la
palabra “colonia” se define en términos generales como un tipo de organizacién sociopolitica que genera una
oposicion entre un gobernador extranjero y los habitantes de una “posesién” geograficamente remota (Os-
terhammel, 10) —como una organizacién que incluye “forthright exploitation of an appropriated culture’s
resources and labor combined with systematic interference in its capacity to organize its dispensations of
power” (McClintock, 295)—, se sigue estudiando la conquista y la explotacién de la poblacién local america-
na por Espafia como una forma de colonizacién, y trataré el Poema heroico. .. como un texto colonial.

6 Al salir de la Orden, Dominguez Camargo tomé un puesto como clérigo secular en el pequeiio pueblo
indigena de Gacheta. De alli, se mudé a Tocancipd, a Paipa, y luego a Turmequé (Meo Zilio, xiv-xv; en
Dominguez). Dos afios antes de su muerte, en 1659, otra vez por razones desconocidas, fue reintegrado en
la Compaiiia.
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ron diezmados por el trabajo forzado y la pérdida de tierras bajo el sistema de
reducciones. A pesar de la complejidad de esta situacién personal, las interpre-
taciones criticas del Poema heroico... han oscilado entre dos posiciones ideol6-
gicas bastante antitéticas. A principios del siglo xx, la critica se fij6 principal-
mente en el culteranismo del poema y lo categorizé como parte de la tradicién
peninsular, como culminacién de las innovaciones de Luis de Goéngora en las
Indias. En los afios sesenta Lezama Lima y otros criticos empezaron a llamar
la atencién sobre la heterogeneidad y las expresiones de orgullo americano del
poema, categorizandolo mds bien como el principio de una tradicién multi-
rracial americana con una “unambiguous consciousness of alterity” (Sabat de
Rivers y Rivers, 10). En los afios noventa, el Grupo de Estudios Subalternos
empez0 a resaltar el aspecto exético del indigena en muchos textos criollos y a
categorizarlos de nuevo dentro de la tradicién europea (occidental) como for-
ma de perpetuar una tecnologia de clasificacién racial que nutria la ideologia
del occidentalismo’.

Tanto la lectura peninsular del Poema... como la americanista aumentan
nuestra comprensién de este texto tan rico. Sin embargo, ninguna de las dos
capta por completo la complejidad de la posicion del sujeto que ofrece el poe-
ma. Sus iconos ekfrésticos, en particular, sugieren una posicién epistemolGgica
mucho mds ambigua, y esta posicién desaffa conceptos vigentes sobre la rela-
cién entre Latinoamérica y la modernidad occidental. Se ha dicho frecuen-
temente en la critica literaria que una imagen o un cuadro verbal en un texto
introducen un momento de silencio, un lapso en su poder semiolégico. Sin
embargo, la teoria visual mas reciente demuestra que la ékfrasis, a pesar de su
“silencio”, ejerce poder en varios niveles que afectan las creencias ideolégicas. A
nivel semidtico discursivo, una ékfrasis puede transmitir significado mediante
lo que ensefia, es decir, a través de simbolos y sefiales. Las imdgenes verbales del
Poema heroico..., por ejemplo, reflejan un estilo y una temitica contrarreformis-
tas que ayudaban a la labor evanggélica de los jesuitas®. Por otro lado, a un nivel
relacional mds profundo, los iconos también pueden ejercer poder mediante lo
que no ensefian, lo que borran o recortan en el proceso de reproducir una ex-

7 Entre los que han interpretado el Poema. .. desde una perspectiva peninsular se incluyen Diego, Carilla,
Mora, Osuna, Webster Bulatkin, Mendoza y Torres Quintero. Los que identifican un americanismo inci-
piente en el Poema... —frecuentemente como una forma de desafio politico que abrié paso a la liberacién
nacional en el siglo x1x— incluyen a Sabat de Rivers (“Interpretacién...”, “El Barroco...”), Lezama Lima,
Gimbernat (“En el espacio...”), Matito y Torres.

8 Ver estudios de Sabat de Rivers (“Lirica...”), Gimbernat (“En el espacio...”, “Apeles...”, “La expan-
sién...”), Bernucci y Jursich y Serrano.
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periencia visual. Como parte del proceso de recrear una experiencia visual sub-
jetiva, el artista transforma detalles objetivos de la realidad espacial (pintando,
por ejemplo, lo que queda mids “lejos” de menor tamafio y con menos detalle),
contando con la experiencia y el conocimiento del espectador para suplir lo
que falta (Friedlinder, 14). Segin la teoria visual, las “exigencias” que impone
un cuadro sobre el espectador para darle sentido crean un valor adicional o de
residuo que sobrepasa el valor semiético del cuadro, y estas exigencias pueden
afectar las creencias ideoldgicas. Lo que un cuadro oscurece o desvia, segun
explican Wittgenstein y Mitchell, transforma la imaginacién del lector/espec-
tador, llevindolo a ver, pensar y sofiar de maneras nuevas. Al animar al lector a
ver “esto” como “eso” el icono introduce nuevas asociaciones, nuevos puntos de
vista y nuevas percepciones del mundo que pueden controvertir mitos e ideolo-

gias recibidos (Mitchell, 92).

En el Poema heroico, las exigencias que los iconos de Dominguez Camargo le
imponen al lector provocan maneras de ver que cuestionan las percepciones del
mundo que sostenian el imperialismo occidental. En este estudio analizo dos
categorias generales de iconos ekfrésticos en el Poema heroico: los iconos religio-
sos y los iconos de la naturaleza, considerando no sélo su temdtica sino también
los deseos y los puntos de vista que provocan. Al enfocarme en particular en
dos caracteristicas de estos cuadros —su cualidad liquida y su violencia—, su-
giero que al mismo tiempo que perpetdan ciertos estereotipos occidentales del
indigena, postulan un modo de ver que socava los mitos cientifico-racionales y
mercantil-providencialistas que apoyaban el imperialismo espafiol. Las contra-
dicciones de esta posicién, en mi opinién, emergen de una lucha por el poder y
la autoridad entre criollos, la cual distingue el colonialismo latinoamericano del
de otras regiones coloniales. Esta contradiccién sefiala también la complejidad
de la posicién epistemoldgica de intelectuales latinoamericanos expatriados ac-
tuales cuyo trabajo académico y artistico aspira a semejante autoridad.

Los iconos religiosos y la objetividad cartesiana

Algunos de los iconos mas elaborados en el Poema heroico representan figuras
biblicas u objetos que se usaban en la devocién religiosa. En algunos pasajes,
estas €kfrasis describen una estatua u obra de arte, como en las estrofas donde
Ignacio se retira a una cueva en la montafia de Montserrat y erige un crucifijo
de Cristo para ayudarse en sus meditaciones:

Tesoro antiguo de su casa era
un crucifijo, que condujo, escudo
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en que pudiese rebatir severa

flecha letal de Leviatin safiudo: (Libro 2, canto 4, estrofa 118, 140)
[...]

y erigida la Cruz, ensangrentada

desde el mistil al gajo cortezudo,

se dobla al peso del cadaver yerto,

que eleva a Cristo vivamente muerto. (Libro 2, canto 4, estrofa 119, 140)
|

las blancas manos y los pies nevados:

cada cual, sobre boto, asi es severo,

que en cérdenos rubies desatados,

al que fue el paraiso de los ojos,

cuatro raudales lo desatan rojos. (Libro 2, canto 4, estrofa 120, 140)
[...]

Rota la encia, ensangrentado el diente,

en el ultimo anhelo el labio abierto,

poca lengua a la vista le consiente,

que al paladar se eleva descubierto:

no sepulcros de pérfido luciente,

de jaspes si manchados, donde al yerto

cadédver de la lengua destrozada,

cubren terrones de su sangre helada. (Libro 2, canto 4, estrofa 124, 141)

Los colores brillantes de este crucifijo y sus heridas detalladas —manos y pies
blancos, raudales de sangre roja, encias rotas y dientes ensangrentados— recuer-
dan estatuas policromiéticas de santos martires, como el Cristo de la Clemencia
de Juan Martinez Montafiés, de 1603. En otros pasajes, la imagen de un objeto
religioso emerge cuando el poeta describe un detalle de la naturaleza usando una
larga y elaborada metifora. La siguiente descripcién de la montafia de Montse-
rrat, por ejemplo, evoca figurativamente un templo de devocién religiosa:

Al monte sube, y mira en la ardua pefia
que la nube excedio [...] (Libro 2, canto 3, estrofa 67, 126)

En la apacible entretenida escena

I. NUEVA GRANADA: MEMORIA, PRACTICAS POETICAS Y AFIRMACION LOCALES

el alma derramada, hall6 vencida
la tan fragosa cumbre como amena (Libro 2, canto 3, estrofa 70, 127)
[: ]
La opulencia del templo envidi6 a Ignacio
a tributos de m4rmol, el instante
que, sin dejarle a descartarse espacio,
sus opulencias le arrojé delante;
la vista se subié con el palacio
60
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hasta el cielo, y cansése en lo distante;

que olvidado de si, al Empirio sube,

y débil se aped de nube y nube. (Libro 2, canto 3, estrofa 71,127)
Coroné los umbrales de la puerta

y embistidle los ojos y el oido

la opulencia y la musica [...] (Libro 2, canto 3, estrofa 72, 128)

[...]

Navega, en cuanto espacio se dilata

una lampara y otra suspendida,

el culto Potosi en naves de plata

el piélago del viento [...] (Libro 2, canto 3, estrofa 77, 129)

Las referencias a la opulencia de la montafa, a su marfil, a los umbrales de
su “puerta,” a su “musica’ y sus “lamparas” de plata crean en la mente visual del
lector una imagen que recuerda el tipo de edificio religioso suntuoso que existia
en Espafia y en los virreinatos de las Américas a principios del siglo xvi1. En
otros pasajes, el poeta crea una decoracién al ordenar o seleccionar detalles de
tal manera que simulan la contemplacién de cierto género de arte visual o verbal
que existia en forma visual. Por ejemplo, la descripcién de la Virgen cuando se le
aparece a Ignacio durante su acto de penitencia en Montserrat (Libro 2, canto
2, estrofas 35-46, 118-21) retrata en cada estrofa facciones fisicas de la Virgen,
ordendndolas desde la cabeza hacia abajo como un blasén petrarquista o mariano.

En general, los iconos religiosos que decoran este monumento poético a Lo-
yola recuerdan tipos de arte que proliferaron durante la Contrarreforma y que
inspiraron una forma de atencién religiosa alentada por Loyola y el Concilio de
Trento. Lois Parkinson-Zamora explica que en los paises predominantemente
protestantes, una ideologia de autonomia y relacién vertical con Dios fomenta-
ba formas de ver destinadas a la comprensién individual e intelectual. Al con-
trario, en Espafia y sus territorios, los Ejercicios espirituales de Loyola y la ideo-
logfa de comunidad espiritual y de empatia con Cristo y los santos promovian
formas de ver que involucraban la participacién comunal, la reaccién personal
y una respuesta emotiva al estimulo fisico de los cinco sentidos (3, 35-37). El
realismo de los iconos del Poema heroico, su fuerte estimulo a los cinco sentidos
y su retrato naturalista de temas de sufrimiento fisico llevan a la imaginacién
visual del lector a una contemplacién contrarreformista de la divinidad, al crear
empatia en sus observadores. Al igual que otros objetos religiosos de la época,
producen “arrebato y piedad: com-pasién, comunién pasional con el otro” (Jur-

sich y Serrano, 44).

Sin embargo, aunque estos iconos son por lo general semejantes a otros obje-
tos de arte religioso de la Contrarreforma, en por lo menos un sentido también
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son diferentes. Como ha notado Alicia de Colombi-Monguis, Dominguez
Camargo demuestra una tendencia a transformar todo —sea carne, piedra o
aire— a liquido, a un universo acuitico que fluye, lo que Colombi-Monguié
denomina como una “extensién sin precedentes, en el contexto de lo verbal, de
la forma rectora [de lo sinuoso] en la semidtica de la estética barroca” (282).
En esta ékfrasis del crucifijo de Montserrat y en otra versién semejante de
Cristo en el Libro V del Poerma heroico, la carne y las fibras del rostro de Cristo,
por ejemplo, se convierten en “golfo” y “ondas” mientras sus ojos y pupilas se
convierten en barcos (“bajeles”) y sirenas (“nifias”) que flotan en el mar Me-
diterrdneo (Libro 2, canto 4, estrofa 121, 140). En el retrato de la Virgen de
Montserrat, el pelo de Maria pasa a ser las “ondas” de un “Nilo [de] oro”, su
oreja un “caracol torcido,” las doce estrellas que circundan su pelo una “armada”
que sondea las “orillas” de su pelo, su nariz un “estrecho” entre “dos mares rojos,”
y su leche, “licor” de Potosi (Libro 2, canto 2, estrofas 35-45, 118-20). En un re-
trato de Loyola, cuando era estudiante en Paris, el santo es un nuevo “Colon”y
sus libros son “reales naves” de una “literaria flota” que “desat[a] de las colunas/
con que Minerva enfrena el literario/ pi€lago” para descubrir un “Nuevo mundo
literario” (Libro 4, canto 1, estrofas 1-3, 235). Como acuarelas que fluyen, estas
descripciones convierten el objeto en una entidad liquida que el lector/especta-
dor tiene que fijar y solidificar para que el icono cobre sentido. Se empafan los
contornos del objeto religioso, lo cual requiere que el lector supla informacién
adicional para que el cuadro sea inteligible.

En general, la discusién critica sobre esta inclinacién liquida o acudtica ha se-
cundado la teoria de Colombi-Monguié en cuanto a que esta tendencia refleja
una profunda intuicién en Dominguez Camargo hacia el agua como materia
prima del universo (295). Sin embargo, ciertas teorias 6pticas como la de Mar-
tin Jay sobre los modelos de ver que se popularizaron durante la modernidad
(scopic regimes of modernity), sugieren que hay un significado m4s profundo’.
Jay explica que a lo largo de Ia €poca en que escribié Dominguez Camargo, el
modo de ver predominante en el Occidente era el perspectivismo cartesiano,
un sistema de perspectiva que se basaba en un modelo de pirimides visuales
simétricas con uno de los ipices como el punto de desvanecimiento del cua-
dro y el otro como el ojo del pintor o espectador (Jay, 116). Este modelo fue
adoptado por los pintores para crear la ilusién de ver desde el punto de vista
omnipresente de Dios, desde lejos y a través de una ventana transparente, obje-

e

9 Martin Jay describe tres subculturas visuales o maneras histéricas de ver en [a €poca moderna: la pers-
pectiva cartesiana, un arte de describir holandés del siglo xv1r (descrito en las obras de Svetlana Alpers), yun
modelo de visualizar barroco (teorizado por Christine Buci-Glucksmann).
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tos localizados dentro de un espacio tridimensional homogéneo (ver figura 1).
El modelo sostenia nociones europeas de la verdad y de la objetividad cientifica
y a la vez nutria el mito (europeo) de racionalidad objetiva que sustentaba la
ideologia del occidentalismo (Jay, 118). Jay sefiala que poco después del siglo
xv1 surgié un modelo alternativo de visualizar barroco, el cual ofrecia imigenes
distorsionadas y formas anamorfas que adquirian contornos légicos, pero s6lo
desde un dngulo, desde el cual el resto de la realidad quedaba distorsionada.
Esta alternativa al modelo dominante creaba la ilusién de observar la natura-
leza desde multiples puntos de vista en un espejo concavo (ver figura 2). En
contraste con la perspectiva cartesiana, el modelo barroco insistia en el hecho
de que la “realidad” (la verdad, el Gods-eye view) existia s6lo como producto

del punto de vista del espectador, y en la inextricabilidad entre sujeto y objeto,
mirada y realidad (Jay, 122).

La forma en que los iconos religiosos de Dominguez Camargo obligan al
espectador a participar en su reconstruccién como objetos fijos y sélidos, ejem-
plifica el énfasis barroco en el papel constituyente del observador. Le recuer-
dan al lector/espectador su propio papel en la construccién de la verdad de lo
que observa. Pero también hacen algo mds: cuestionan cualquier asociacién
entre la racionalidad y el ver/observar especificamente desde o como en Eu-

Figura 1. Raffaello Sanzio, La escuela de Atenas (ca. 1510-12). Palazzi Pontifici,
Vaticano. Fotografia: http://karenswhimsy.com/public-domain-images/
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Figura 2. El Greco, Laocoonte (1610-1614). National Gallery of Art, Washington, DC,
U.S.A. Fotografia: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Greco_042.jpg

ropa. Mientras el lector intenta darles sentido a los iconos liquidos del Poerma
heroico —mientras trata de fijar su materialidad en un espacio particular— los
atributos geograficos de los océanos y liquidos de los iconos llevan al lector de
un lugar a otro, alrededor del mundo. Transforman estos lugares (por lo general
en el mundo no europeo) en sitios donde se construye la verdad. Las “ondas
[del] Nilo” con las que el lector reconstituye el pelo de la Virgen lo sitdan en el
norte de Africa; los “mares rojos,” de los cuales el lector construye las mejillas
de la Virgen, lo sitian en el Medio Oriente; el “licor potosino”, con el cual el
lector crea la leche que llena las venas de los pechos de la Virgen, lo sittan en
Suramérica; el viaje de las columnas de Minerva hasta las Indias, que recrea los
estudios de Ignacio en Paris, coloca al lector en el circuito transatlantico transi-
tado por Colén. Al verse obligado a construir la realidad/verdad de estos iconos
desde diferentes localidades en los continentes colonizados por Europa, estos
iconos le recuerdan al lector que la construccién/determinacién de la verdad no
es propia de Europa, sino que ocurre en todo el mundo colonizado y colonial.
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Esta de/dis-loca[liza]cién revela un tipo de pensamiento fronterizo en Do-
minguez Camargo que no se ha apreciado hasta ahora. Por un lado, el autor
mantiene la ilusién de la asequibilidad del mundo colonial para el conocimien-
to objetivo-racional europeo, al representar al indigena en su poema como algo
separado de su “yo” poético, independiente de su realidad geografica y temporal.
Aun cuando Dominguez Camargo vivié durante afios en pueblos muisca-chib-
cha de Nueva Granada, los indigenas que figuran en el Poema... son monarcas
incas y “augustas Coyas (Inca)” del pasado precolonial y del virreinato del Peru.
Por otro lado, los iconos de Dominguez Camargo hacen que el lector recons-
tituya y fije continuamente los objetos de sus iconos dentro de un siempre
cambiante flujo acuitico, lo cual le recuerda al lector el engafio de cualquier
ilusién, que los objetos simplemente son fijos o estdn alli; desmienten la idea de
que existen como una reserva perpetua o una verdad universal independiente
de un sujeto que ve, desde cierta perspectiva, en cierto contexto, y bajo ciertas
circunstancias. Al crear la ilusién de objetividad, al mismo tiempo que llama la
atencién hacia la imposibilidad de tal objetividad, Dominguez Camargo revela
un Jocus de enunciacién multiposicional entre perspectivas europeas y america-
nas del mundo. Frente a un mito de racionalidad europeo que a veces rebajaba
al criollo en la jerarquia colonial, el autor muestra dominio del conocimiento
europeo asi como escepticismo de €l, junto con una apertura a epistemologias
no europeas.

Los iconos de la naturaleza y el providencialismo cristiano

Otra categoria de iconos visuales en el Poemna heroico ilumina mds esta posicion
fronteriza, ya que se opone a otro modelo de visualizacién, el cual también
sustentaba la ideologfa del occidentalismo. Junto a sus imdgenes de objetos
religiosos, otra gran categoria de iconos en el Poema heroico son sus imdgenes de
la naturaleza, imédgenes tan bellamente elaboradas que algunos las han conside-
rado, més que el material religioso del texto, como “el mayor atractivo del Poema
heroico” (Mora, 61). Algunos de estos iconos representan lo zoolégico, como el
pasaje donde el poeta describe la fauna en las afueras de la cueva de Loyola en
la montafia de Montserrat:

Las zarzas y los riscos enmarafia,

y desde centro igual las redes tiende

con lazos, mis que hilos, el arafa,

y hurtada un tanto, en su retiro atiende
la simple mosca, a quien su vuelo engafia,

we
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y mal entre sus nudos se defiende
cuando, sacre, la embiste y aprisiona

en unay otra, que le implica, zona.

En el abrigo duerme de la grama,

melena del arroyo fugitivo,

la querellosa rana; y de su cama,

presa en el diente dispertd, nocivo,

del que en sus venas tésigos derrama
serpiente, en sus riinas tan altivo,

que grifa la cerviz, torvos los ojos,

que le sobran ostenta los €nojos.

Al pedernal se tuerce menos rudo

el serpiente a dormir; y ya dormido,

de las hormigas se desata mudo

el escuadrén; y en cuernos dividido

le imprime el diente cada cual agudo,

y aun antes que dispierto, as{ embestido

por cuanta escama falses, se advierte

que sus muertes abrevia con su muerte. (Libro 2, canto 4, estrofas 114-116,139)

Los detalles precisos y las delineaciones vividas de las menudas criaturas que
Vemos en estas estrofas —una arafia que captura a una mosca, una serpiente que
devora a una rana, hormigas que se llevan los restos— recuerdan el tipo de mi-
niatura que se popularizé con los avances cientificos del Renacimiento. Otros
iconos se enfocan en lo boténico, como la descripcion de un jardin que intenta
seducir a uno de los compaieros de Ignacio en su “Argel (circel) de Flora™

Hojosa im4n, la rosa descollada
prende su corazén en sus abrojos
cuando, purpiirea cuna regalada,
mece las nifias de sus tiernos ojos,
al tiempo que, del aire retozada,
en los halagos de su seno rojos,
en blandos a la vista da rubjes
mullido lecho, en copos carmesies.
De su olorosa aljaba las mosquetas
con arpontes de 4mbar, a su aliento
flechando estdn suavisimas sactas
en el arco didfano del viento;
fragantes los jazmines son cometas
que predominan en el pecho atento
del joven, que a su influjo dio, siiave
de sus potencias la rendida Ilave.
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El clavel, laberinto escrupuloso,

que nasa al aire se intim¢ tefiida,

en el livor del tiro mds precioso,

a la vista del joven advertida,

volumen se le enreda sintioso,

en que se pierde dubio, y la salida

en sus hilos le ofrece; y siempre incierta,

avolverse a sus parpados no acierta. (Libro 5, canto 4, estrofas 104-106, 343)

Esta presentacién de las plantas como actores que intentan seducir al ascético
discipulo —la rosa que cautiva su corazén entre sus zarzas, la rosa mosque-
ta que lo hiere con sus dardos fragrantes, la hiedra que lo enmarafia con sus
multiples brazos— llama la atencién sobre las cualidades particulares de estas
plantas. Otras imagenes representan la flora y la fauna no sélo como plantas y
animales, sino también como comidas en una mesa, como naturalezas muertas
o bodegones. En un pasaje, el poeta describe el opulento banquete de animales
de la tierra, del mar, y del aire para celebrar el bautizo de Ignacio: una compo-
sicién de “platos [de] tan rara suma,/que al paladar su copia nunca vista/nuevas
Indias de gula le conquista” (Libro 1, canto 1, estrofa 58, 53). En otras estrofas,
describe un banquete rastico de frutas del mar que dos pescadores le sirven a
Ignacio: premios que “h[acen]... teatro dulce [de] la prolija mesa” (Libro 3,
canto 2, estrofa 64, 189). En otro pasaje describe una cena rastica que le sirve
un labrador anciano, una cena que incluye, entre otros platos, “el blando seno
[de] la parda garza [...] a quien este mi patrio Magdaleno da [...] oro a la cuna
[y] espuma al nido” (Libro 4, canto 3, estrofa 108, 264).

Al igual que los iconos religiosos del Poema heroico, estos iconos de la na-
turaleza siguen modelos peninsulares y secundan formas de atencién visual
contrarreformistas. En el norte de Europa, los acontecimientos cientificos y
religiosos de los siglos xv y xv1 impulsaron una representacién de la naturale-
za como género independiente. Una generacién de pintores, cuya perspectiva
ortodoxa del mundo habia quedado trastornada por cambios recientes, buscé
mayor realismo abandonando la costumbre medieval de pintar santos sobre un
trasfondo dorado, sin referencia al tiempo o al lugar. Poco a poco incorporaron
paisajes detallados, con referencias concretas al tiempo y al lugar (Friedlinder,
20,156). En Espafia se vio un movimiento anilogo hacia la representacién de la
naturaleza como género independiente en la poesia. Poetas como Soto de Rojas
y Luis de Géngora abandonaron la tendencia poética medieval de minimizar la
naturaleza, e incluyeron descripciones de ésta y del mundo natural cada vez mds
imaginativas. Dentro del poema hagiogrifico contrarreformista, estas descrip-
ciones de la naturaleza servian de escenario para el santo: enfatizaban su virtud
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al representar la naturaleza como una prueba de su fortaleza moral y servian
como testimonio de la grandeza de Dios, de la maravillosa belleza y diversidad
de su creacién (Woods, 57). En los iconos de la naturaleza del Poema heroico, su
detalle y su especificidad geografica reflejan este uso entre la poesia hagiogrifi-
ca de la naturaleza para colocar a la figura eclesiastica dentro de cierta época y
lugar, y para inspirar admiracién y empatia en el espectador.

Sin embargo, en estos iconos hay también una idiosincrasia estilistica par-
ticular que los separa de la mayoria de otros fconos de la época. Al igual que
las pinturas holandesas de paisajes y los poemas espafioles de la naturaleza, los
iconos de Dominguez Camargo lucen una tremenda densidad formal: inundan
la narrativa religiosa con sus procesiones pomposas, sus cadenas de subtemas,
su concentracién morfosintictica, y su léxico suntuoso. Pero en contraste con
el cuadro de paisaje holandés y el poema hagiogrifico espafiol, la acumulacién
excesiva en los iconos de la naturaleza de Dominguez Camargo demuestra una
violencia constante que, segin nota Mora, conlleva un repetido “trdnsito de
la vida a la muerte [...] trdnsito de un estado a otro estado” (74). Por ejem-
plo, en la descripcién zoolégica de las afueras de la cueva de Montserrat, los
animales aparecen, cada uno, en algtn acto de atacar o matar a otro animal: la
arafia, escondida en su tela, engafia a la mosca y la enmarafia en sus nudos; la
serpiente devora a la rana dormida®®. En la descripcién botanica de la huerta
que seduce al discipulo de Ignacio, y en una naturaleza muerta anterior en el
Libro II, estrofas 174-184, las plantas se dibujan como cazadoras antropomér-
ficas de humanos o de otras plantas (el ajo grufie a la escarola mostrando sus
“dientes”; 1a lechuga, “muy picada”, acecha al pepino con sus hojas-espadas). En
los numerosos bodegones del Poema heroico, los platos puestos sobre la mesa se
presentan como guerreros valientes o como victimas de asesinos crueles: los pe-
ces atacan los muros nudosos de las redes de los pescadores, sélo para terminar
en la mesa, como las langostas, “da[ndo] [...] al paladar suavisimas riiinas”™!.
Como horrorosos montajes cinematograficos, estas descripciones convierten su

10 La cuidadosa atencién de Dominguez Camargo a los animales en general se puede conectar con la
popularidad de la literatura emblemitica entre los jesuitas. Ver Gimbernat (“El nieto...”) y Pinillos para
discusiones de algunos de los temas emblematicos en el Poema heroico.

11 Coronadas morrién, vistiendo escudos,

dorando mallas, argentando golas,

dardos vibrando duramente crudos,

esgrimiendo cuchillas en las colas,

las murallas violando de los nudos,

Belona de la espuma y de las olas,

langostas en la mesa dan, marinas,

al paladar suavisimas riiinas. (Libro 3, canto 2, estrofa 67,190)
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bella materia en clips de mutilacién y muerte que el lector tiene que reconstruir
y restaurar a la vida, para darles sentido como imagenes de la bondad de Dios.

Al igual que las imdgenes acudticas en los iconos religiosos de Dominguez
Camargo, la violencia en sus paisajes ha inspirado relativamente poca discusion
critica. Dominguez Matito, en uno de los pocos estudios sobre este tema, su-
giere que este “dinamismo violento” refleja un subtexto colonial en la imitatio de
Dominguez Camargo, “el entorno vital y los presupuestos culturales desde los
que escribia Camargo como sujeto colonial barroco” (123). Sin embargo, aqui
la teorfa critica sobre la 6ptica y los modelos visuales de la modernidad revela
un significado adicional. Junto con el perspectivismo cartesiano, otro modelo
visual que surgié durante la temprana modernidad, y que exhibié cierta coinci-
dencia con la ideologia del colonialismo, fue el modo de descripcién holandés
(dutch art of describing), el cual incluia amplias vistas de pequefios objetos distri-
buidos sobre un lienzo plano, con una iluminacién cuidadosa de sus superficies
materiales, texturas y colores (ver figura 3). Ya que este modo de descripcién
holandés se enfocaba no en el lugar de un objeto dentro de un espacio geomé-
trico regularizado, sino mds bien en los atributos de las superficies materiales

Figura 3. Heda, Willem Claesz. Naturaleza muerta con pieles doradas
(1651). Vaduz, Fiirst Liechtensteinsche Gemildegalerie. Fotografia: http://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Willem_Claesz._Heda_008.jpg
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del objeto, valorizaba la materialidad de mundos de pequefios objetos, al igual
que la emergente economia de mercado europea, que fetichizaba la materiali-
dad de articulos de consumo recientemente llevados a Europa por las nuevas
rutas comerciales (Jay, 122). El modo alternativo de describir escenas de gran
abundancia —el modo barroco— contrasta con el modo de descripcién holan-
dés, el cual llena el espacio con objetos de propésito sensual y ornamental, pero
los envuelve no en luz, sino en sombras, distorsién, incomprensibilidad y va-
nitas (ver figura 4). Este horror vacui revela, en su misma compulsién de llenar
todo el espacio, un temor (horror) al vacio (vacui), y sugiere, ademds, la futilidad
de las cosas mundanas y las certezas humanas, el vacio de la acumulacién mate-
rial y de esquemas metafisicos humanos (Spadaccini y Martin-Estudillo, xxix).

La forma en que los iconos de la naturaleza en el Poema heroico obligan al
lector a seguir su progresién hacia la muerte y el vacio, enfatiza, a la manera
barroca, el vacio de la riqueza material. Sin embargo, aqui también los iconos
del Poerma... sobrepasan una critica tipica barroca de la época, y llevan a algo

Figura 4. El Greco, El entierro del Conde de Orgaz (1586-1588). S. Tomé, Toledo, Espafia.
Fotografia:http://www.easypedia.gr/el/images/shared/1/17/ Entierro_del_Conde_de_Orgaz.jpg
70
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mids profundo. En este caso, cuestionan no sélo el materialismo en general, sino
especificamente el significado que se le daba a la riqueza material de /as Amé-
ricas. E1 poema insiste en estos iconos como teatros de abundancia de o como
las Indias, 1o cual lleva al lector a repensar los mitos europeos que explicaban la
acumulacién europea de bienes materiales americanos como un premio divino
por el progreso, encaminado al plan divino de una monarquia cristiana univer-
sal. En varios bodegones, las frutas conquistadas de la tierra y del mar ofrecidas
al santo, se llaman un “teatro de la mesa” (Libro 1, canto 1, estrofa 62, 54; Libro
3, canto 2, estrofa 64, 189). Los objetos dentro de este teatro —el “ave.... [d]
el occidente.... del Inca diadema”, en el banquete del bautizo (Libro 1, canto
1, estrofa 54, 52); la “parda garza... [de] este mi patrio Magdalena”, en el ban-
quete del labrador (Libro 4, canto 3, estrofa 108, 264)— llegan a este teatro-
mesa desde las Indias. Ademis, el especticulo de esta abundancia se presenta
explicitamente como unas “nuevas Indias de gula” (Libro 1, canto 1, estrofas 58,
53). Al obligar al lector a luchar contra la muerte y la violencia, especificamente
de una riqueza como la que se acumulaba en el “teatro” americano, los iconos
del Poema le recuerdan al lector el vacio de los mitos que buscaban interpretar
esta opulencia como un regalo dado por Dios a Espafia por su progreso hacia
su plan divino. La negacién del vacio, muy particular en estas escenas, lleva al
lector a reconocer los frutos de la Conquista de Nueva Granada como lo que
eran en realidad: frutos de guerra, conflicto y agresion.

Este horror vacui tan violento ilumina mads la posicién epistemoldgica fron-
teriza desde la que escribe Dominguez Camargo. Por un lado, varias de sus
metéforas “americanistas” repiten estereotipos del Nuevo Mundo que nutrieron
la ideologia de la Conquista. La descripcién de los pechos de la Virgen como
“Potosis” (montafias/fuentes de plata) que llenan de “licor” (plata/leche/susten-
to) la boca del bebé Jests, por ejemplo, repiten la idea de América como una
fuente de riqueza que sostiene voluntariamente a los representantes humanos
de Dios (el monarca catélico y la republica de espafioles) en la tierra (en Europa
o las Américas). Por otro lado, 1a forma en que sus iconos de la naturaleza obli-
gan al lector a confrontar constantemente la muerte e inestabilidad del teatro
americano, sefialan la profunda artificialidad del mito providencial de que estos
objetos (americanos) —plantas, animales, personas— simplemente estaban alli
para Europa como un premio de Dios, que no les arrebataron la vida por cal-
culados actos de violencia. Al perpetuar este mito y llamar simultineamente la
atencién sobre su inestabilidad, Dominguez Camargo de nuevo demuestra una
posicién epistemoldgica y un Jocus de enunciacién multiposicional de escrito-
res criollos que “vefan” desde una frontera entre Europa y América. Victimas
ellos mismos de una narrativa de la historia que a veces les negaba los frutos
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del trabajo de sus padres, los criollos demostraban tanto un conocimiento de
conceptos europeos del mundo como un reconocimiento de los enganos en que
estos conceptos se basaban.

En los iconos que hemos venido analizando aqui, Dominguez Camargo revela
una posicién epistemoldgica fronteriza que sobrepasa un punto de vista puramen-
te espafiol o indigena. Aunque entendido en el pensamiento cientifico-racional
europeo y la percepcion cristiana-providencial del mundo, Dominguez Camargo
embellece su monumento poético religioso con iconos ekfristicos que desafian
los modelos visuales que sostenian este entendimiento europeo en el dmbito cul-
tural. Frente a un modelo cartesiano de ver/determinar la verdad, el cual suponia
ver desde un ojo y desde un punto de vista, propone un modelo epistemoldgico
que incluye la actividad de multiples espectadores en ambos lados del Atlintico.
Frente a un modelo visual holandés que convertia los objetos en fetiche y oscu-
recia su modo de adquisicién, propone un modelo que revela la inestabilidad no
s6lo de la riqueza material, sino también de los mitos que justificaban su violenta
acumulacién. Aunque estos iconos no revelan una epistemologia auténticamente
indigena, si revelan lo que Walter Mignolo describe como “moments in which
the imaginary of the modern world system cracks” (23).

Reconocer esta posicion ideoldgico-ecfrastica fronteriza nos permite revaluar
la relacién entre la Hispanoamérica colonial y la modernidad occidental. Estos
iconos iluminan una lucha entre criollos por el poder y la autoridad, la cual dis-
tingue la colonialidad hispanoamericana de la de otras regiones con procesos de
colonizacién distintos y una elite colonial distinta. Esta lucha, por su parte, ilu-
mina también las dificultades del critico latinoamericano contemporineo (y atin
mds, obviamente, del latinoamericanista norteamericano) que reside en la metré-
poli y que busca autorizarse en un mundo que privilegia sujetos epistemoldgicos
y fuentes de autoridad no latinoamericanos. A semejanza del criollo del siglo
xvil, sefiala Grinor Rojo, el exiliado intelectual latinoamericano (voluntario en
algunos casos, no voluntario en otros) busca consolidar su autoridad cultural esta-
bleciendo “un /ocus de enunciacién por encima de la oposicién centro/periferia...
hac[iendo] asi de una circunstancia de menoscabo el plus que le permit[e] decir lo
que dice desde una zona blanca” (Rojo, 14). Segtin vemos en este poema de Do-
minguez Camargo, esta posicién no conlleva necesariamente una valoracién de
saberes indigenas a la par con el saber occidental, pero sf llama la atencién sobre
los mitos que condicionan cualquier entendimiento de la realidad. Si este texto
nos recuerda la dificultad de ver desde una “zona blanca”, también nos recuerda
la dificultad de ver desde una “zona franca”, de ver de una manera que evite las
obligaciones y las costumbres impuestas por modelos de visualizacién modernos
que afectan “cémo”y “qué” vemos, pensamos y sofiamos. &%
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