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Resumen

El presente ensayo tiene como objetivo principal hacer visibles algunas de las
relaciones especificas entre los discursos literario y filosofico dentro del enunciado
artistico-verbal del escritor mexicano Juan Garcia Ponce, conocido con el nombre
de Cronmica de la intervencion. Para tal fin, se construye un contexto amplio de
interpretacion a partir de la disertacion tedrica, o si se quiere filoséfica, en torno al
proyecto de la modernidad y su crisis, incluyendo dentro de dicha discusion el modo
como ese problema afecta y se hace presente dentro de la obra del escritor en lengua
alemana Robert Musil, autor que destaca dentro de la amplisima red intertextual de
la novela garciaponceana como un referente obligado para cualquier aproximacion
hermenéutica a uno de los textos mds complejos y extensos de la historia de la lite-
ratura latinoamericana del ultimo tercio del siglo xx. A partir del anélisis de algunos
de los presupuestos estéticos y filosoficos presentes en la obra musiliana, el presente
trabajo pretende evidenciar el modo como aquellos problemas teéricos se resuelven
en el caso del autor mexicano. De este modo, el trabajo plantea una linea de lectura
de la celebérrima novela garciaponceana, desde una perspectiva que privilegia la
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historia de las ideas, o si se prefiere, el desarrollo del pensamiento occidental de
las dos ultimas centurias en torno a la vieja dicotomia razén-emocion y el papel que
cada una de dichas esferas cumple como dadora de sentido a la existencia humana.
Mientras Musil atin cree y apuesta por las posibilidades de la razén humana, Garcia
Ponce desdeiia lo racional y entrona aquel ambito de lo emocional y 1a pasion desatada
como el eje rector de su discurso social. 7

Palabras clave autor: filosofia y literatura, modernidad y crisis, hermenéutica,
estética.

Palabras clave descriptores: literatura — filosofia, hermenéutica, modernismo.

Abstract

The present test has as main objective to make visible some of the specific re-
lationships among the literary and philosophical speeches to the interior of the one
enunciated artistic verbal of the Mexican writer Juan Garcia Ponce known with the
name of Cronica de la intervencién. For such an end, a wide context of interpreta-
tion is built starting from the theoretical dissertation, or if one wants philosophical,
around the project of the modernity and its crisis, including inside this discussion,
the way like this problem affects and it becomes present inside the writer‘s work in
German language Robert Musil. An author who is a referent forced for any approach
hermeneutics to one of the most complex and extensive texts in the history of the
Latin American literature of the last third of the xx century. This way, the work outli-
nes a line of reading of the famous novelizes garciaponceana from a perspective that
privileges the history of the ideas, or if one prefers, the development of the western
thought of the last two centuries.

Key words author: Philosophy and literature, modernity and crisis, hermeneutics,
aesthetics.

Key words plus: Literature — Philosophy, Hermeneutics, Modernism.

Proponer una linea de lectura de un texto ampliamente reconocido por el canon de
la critica especializada como literario, a la luz del discurso filoséfico, no implica defor-
mar dicha obra o reconocerle algiin sentido oculto y misterioso; por el contrario, con
la utilizacién de categorias nacidas al interior del canon filoséfico, el presente trabajo
pretende poner en evidencia ese cardcter abierto, polisémico y plural tan propio de
todo enunciado artistico verbal, en especial, si se tiene en cuenta que los limites entre
el discurso literario y el filoséfico son de por si muy tenues y de dificil demarcacion;
y que algunas de las categorias o conceptos nacidos en el seno del discurso filos6fico
canonico constituyen herramientas vélidas a la hora de pretender un acercamiento
interpretativo a un texto tan complejo y rico como Crdnica de la intervencion, y que
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dados los antecedentes particulares del autor, nace como producto de una seria y larga
reflexion sobre ciertos problemas de indole filosofico, estético y artistico, prefigurados
ya en sus ensayos y obras narrativas previas.

De este modo, la presente propuesta interpretativa se instala en el espacio utépico,
conformado a su vez por la conjuncion de dos esferas o 4mbitos particulares: en primer
lugar, camina en la vaga frontera entre el discurso literario y el filoséfico, y en segundo
término, indaga en el trabajo estético de Garcia Ponce desde los presupuestos e ideales
reguladores propios de la propuesta musiliana. Como medio capaz de hacer confluir
ambas esferas y tender lazos entre las dos propuestas estéticas arriba mencionadas, se
utiliza el topico de la crisis del proyecto de la modernidad, en tanto eje tematico que
permitiria ligar no sélo los dos autores en cuestion, sino también articular ambos discursos
sociales (literario y filoséfico) dentro de una unidad de orden superior que apuntaria a
abordar la vieja disputa, aun sin resolver, sobre las verdaderas posibilidades de la raz6n
como dadora de sentido a la existencia humana y el papel que cumpliria lo emocional
o esfera pasional dentro de la desarrollo vital del hombre.

La relacion literatura-filosofia

Si la cultura puede ser entendida como el conjunto de todos aquellos rasgos distin-
tivos que caracterizan a una colectividad en un periodo determinado, que son a su vez
el resultado final de la interaccion entre la mente humana y la naturaleza en la cual
ésta se haya inmersa (Wexler, 2006), la literatura seria una forma especifica y altamente
especializada de expresion de dicho fendmeno, un discurso cuya caracteristica esencial
estarfa en consonancia con aquel anhelo innato y basico del hombre por construir y
alcanzar cierto ideal de belleza, una manifestacion cultural compleja y multiforme que
lejos de ser un dialecto cerrado sobre si misma, responde, interactia y se ve influenciada
por otros enunciados verbales, por otras manifestaciones culturales como la ciencia, la
filosofia, o lareligion. Como expresion artistica, su especificidad se centra en el material
con el que se construye: mientras la musica recurre a cierto tipo de sonidos actsticos y
la pintura hace uso del color, la literatura se erige desde la palabra, material que hace
tangible aquel contenido cognitivo-ético propio de todo enunciado verbal. De ahi que la
literatura, en tanto discurso sociocultural, represente una forma vélida de conocimiento;
una valoracion critica y prosaica del mundo cuya finalidad bésica y primaria consiste
en comunicar a dos o mas individuos; acto comunicativo que se halla ligado, de manera
inextricable, al contexto socio-cultural en el cual se enmarca cada discurso literario, el
horizonte extra verbal del que hablara Bajtin (1985).

No obstante, al penetrar o conformar un enunciado artistico verbal, aquellos discursos
socioculturales dejan de ser sistemas sociolingiiisticos separados y autdnomos, pierden

- su intencionalidad directa y se integran en la intencionalidad bésica del discurso de la

obra literaria. En ese orden de ideas, el escritor no copia los discursos de la sociedad
o los reproduce directamente, sino que los representa de forma estética en un medio
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existencia humana migra del 4mbito de la fe y la doctrina a la esfera de la razén, un
proyecto que le vende al hombre, heredero de la modernidad, la idea de un bienestar
existencial supeditado a la blisqueda de una totalidad trascendente que se construye
desde la racionalidad (restauracion de un absoluto).

La modernidad se revela de este modo como el resultado final de una confianza
creciente en las posibilidades de la razén humana para desentrafiar el sentido légico
de la realidad, y en la certeza en torno a la existencia de una unidad definida de pen-
samiento a la cual denomina yo. Juntas, racionalidad y subjetividad, logran deshacer
el largo y fortisimo hechizo que aquel pensamiento sobrenatural, mitico y autoritario
ejercia sobre todos y cada uno de los integrantes de la sociedad. La racionalidad humana
prometia asf un mundo idilico, en donde las fuerzas de la naturaleza finalmente esta-
rian bajo el control absoluto del ser humano y el hombre adquiria su mayoria de edad
para lograr su total emancipacién en procura de una vida mas plena y feliz. A partir
de esta nueva concepcion, surge la ilusién de un progreso continuo y creciente, donde
lo racional queda claramente definido como categoria deseable y buena, separada
de manera radical y en clara oposicién a lo irracional, 4mbito considerado como fuente
de todo oscurantismo, del dolor y de las tribulaciones de la sociedad y del individuo en
particular. Por primera vez en la historia del pensamiento occidental, la modernidad,
en tanto proyecto ideoldgico, le ofrecia al ser humano la posibilidad real de disipar el
mito, en cuanto paradigma propio de lo irracional, y como una meta no sélo deseable
sino también totalmente realizable. Esa confianza irrestricta en la razén alcanzaria su
mas alto grado de expresién dentro del discurso filoséfico con la doctrina hegeliana;
sistema del pensamiento occidental que lograba conciliar la célebre dicotomia, tan
conflictiva, entre lo raciode y lo no raciode, al subsumir y supeditar lo irracional al
devenir de aquel espiritu absoluto (lo racional). Hegel llegaria al extremo de hacer co-
incidir lo racional con la realidad; concepcién histérico trascendental que se convertird
en hegemonica durante dos siglos y que impregnaré los demés discursos sociales hasta
bien entrado el siglo xx.

No obstante, mucho antes de que terminara la primera mitad del siglo xx, la vieja
sospecha de Nietzsche de que el suefio de la Ilustracién y el proyecto de la modernidad,
en general, podrian ser mas un desasgre que una solucioén al problema de lo humano,
cobra una vigenciay vigor inusitado. La modernidad, que deberia haber sido la época
més tranquila y feliz de cuantas habia vivido la civilizacion occidental, y aquella en
la cual todas las promesas emancipatorias fundamentadas en el uso de las facultades
racionales del hombre deberian haberse hecho realidad, termina convertida a todas
luces en la época més violenta, cruel y despiadada de todas. Semejante desastre lleva
a replantear y repensar las verdaderas posibilidades, logros y métodos de la razon,
propdsito que se convierte en un leit motiv para la gran mayoria de pensadores del
siglo xx, como el caso de Michael Foucault o los integrantes de la escuela de Frankfurt
(Adorno, Benjamin, Horkhaimer, Marcuse y Habermas), quienes elaboran una nueva
sensibilidad del pensamiento a l1a luz de las dos guerras mundiales que conmociona-
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ron a Europa, para dar a luz una nueva postura vital, donde la razén queda reducida a
una mas de las tantas figuras del poder, una simple herramienta erigida por el mismo
hombre con el fin de sostener ciertas situaciones sociales estratégicas, singulares e
injustas, que le permiten a la sociedad en su conjunto perpetuar un estado de desequi-
librio econdmico a favor de unos cuantos.

No extrafia entonces que para Nietzsche, el primer y gran detractor del proyecto de
lamodernidad, la crisis consistiera basicamente en decidir si a Occidente le quedaba atin
aliento para crearse una meta por encima de si y de su historia, o si preferia hundirse,
sumirse en la produccidn y fomento de los intereses del comercio, conforméndose con Ia
apelacion a lo hasta aquel momento histérico acaecido, como si se tratara de lo absoluto
mismo. De tal suerte que la crisis de la modernidad serfa ante todo una cuestién de indole
moral, en tanto que el término Krisis hace referencia a una eleccién, una decisién o una
resolucion; una eleccién que se encuentra enmarcada por tres categorias tedricas bien
conocidas: la crisis de la razén, la disolucién del yo y el extravio del absoluto (Griiner,
2005). La crisis de las sociedades modernas serfa, por encima de cualquier otra consi-
deracién, una eleccion de orden cultural o espiritual (Lipovetsky, 1990: 85).

El caso Garcia Ponce

Garcia Ponce fue un autor-creador que entendié y vivié la literatura como una
especie de religion; encontré en Musil una figura de culto y asf lo expreso en cierta
entrevista', en la cual el yucateco declar6 que para é1 Musil era simple y llanamente un
Dios, su Dios personal, merecedor de todas las consideraciones y del culto que nunca
le inspiraran ciertas entelequias metafisicas socialmente aceptadas. Al interior de su
universo ficcional existe un claro interés por hacer de los ideales reguladores de Musil
el faro que guie su trajinar por la senda del ejercicio estilistico. En ese sentido, cabe anotar
que Garcia Ponce fue el gran introductor y difusor de la obra de Musil en el ambiente
cultural latinoamericano. Multiples son los ensayos en los que el autor mexicano se
dedica a proponer lineas de lectura y a develar los presupuestos estéticos al interior de
la obra de su autor de cabecera?; trabajos que aparecen muy al comienzo de su carrera
literaria y que brindan ciertas luces sobre el modo como Garcia Ponce concibe el arte y
la literatura en particular. No son pocas las ocasiones en que el lector de la obra narrativa

! Entrevista concedida a Amparo Osorio y Gonzalo Mirquez Cristo, publicada en la Revista de Cultura
N° 15, Fortaleza, Sao Pablo (agosto de 2001) y que se encuentra en linea: fwww.secrel.com.br/jpoe-
sia/agl5Sponce.htm (agosto de 2007).

? A parte de su trabajo El reino milenario, Garcia Ponce escribi6 los siguientes ensayos sobre Musil
Yy su propuesta estética: 1. “La errancia sin fin: Musil, Klossowski y Borges™; 2. “Robert Musil: la
literatura como perversién de la literatura del pensamiento y las costumbres”; 3. “Una visién del alma;
Robert Musil y el amor mistico”; 4. “La carne contigua (el incesto en la literatura contemporanea)”
y 5. “Robert Musil (1880- 1942)”.
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del yucateco se encuentra con epigrafes, referencias explicitas a personajes, espacios
literarios, ideas y modos de expresion propios de la propuesta estética de Musil.
Incluso, el nimero de tales referencias supera ampliamente en cantidad y extension a
aquellas que dedica a otros autores de sus afectos. No extrafia entonces que el mismo
escritor mexicano confesara que, de hecho, Cronica de la intervencion, sumas extensa,
ambiciosa y elaborada produccién narrativa fue editada en dos voliimenes como
modo de reconocimiento y tributo a la celebérrima novela musiliana que también
habia sido concebida en dos tomos, de los cudles el segundo quedaria inconcluso
a la muerte del autor.

De igual modo, sus reflexiones estéticas, incluso sus propias cosechas filoséficas,
se encuentran tremendamente influenciadas por sus asiduas lecturas de la obra musi-
liana. Dentro de dichas reflexiones sobresale aquel interés principal por la figura del
escritor, en tanto variante existencial plena y gratificante y capaz de llenar de sentido
cualquier vida humana; eleccién libre que se convierte, en el caso de nuestro autor,
en una obligacién de indole moral, en tanto que para él, toda vocacion literaria es en
el fondo una inclinacién o disposicién de tipo religioso, que dado el orden actual del
mundo, encuentra en la creacidn artistica el modo idéneo de restaurar el absoluto. Es asi
como para el autor en lengua espafiola la literatura constituye el espacio ideal, dentro
de la multitud de discursos sociales disponibles, donde resulta posible atin explorar
una solucién global o totalizante al problema de la existencia humana; aunque tenga
que reconocer que el discurso literario no esta en capacidad de ofrecer una respuesta
definitiva, tmica o cerrada al problema bésico de la existencia humana.

En ese sentido, Garcia Ponce es categérico al afirmar que la gran literatura del
siglo xx, de la cual harfa parte la obra musiliana, seria por encima de toda conside-
racion estética, una literatura de indole moral. Condicién que se sustenta en el hecho
de que tales obras literarias reflejan cierta actitud existencial de sus autores frente a
la vida, resultado del libre accionar y poder de eleccién al que todo ser humano tiene
derecho; actitud que encontraria en‘la forma estética que un autor-creador le insufla a
una narracion dada, un modo digno y valioso de asumir su propio periplo existencial.
Si Bajtin habia ligado el problema del contenido del enunciado artistico verbal a una
evaluacién prosaica de la realidad en la cual se halla inmerso el autor-creador, y habia
definido que una segunda evaluacion, ésta si de caracter estético, sobre dicho conte-
nido definirfa el problema de la forma artistica, nuestro autor mexicano complementa
las dos categorias anteriores al considerar la obra de arte desde una perspectiva de
decision o postura existencial, como el resultado de una eleccién de aquel ser humano
inmerso en un mundo problematico.

No obstante, la de Musil no es la unica influencia literaria manifiesta en su obra;
autores como Sade, Klossowski o Bataille destacan dentro del amplisimo campo inter-
textual de lanovela, por la fuerza temética y los presupuestos tedricos involucrados en el
texto, la evidente obsesion del autor por las reflexiones de orden teoldgico, al igual que
la figura de la gran prostituta, representan un legado directo de Pierre Klossowski.
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Al interior del enunciado artistico verbal garciaponceano existe, en efecto, un
claro y profundo interés por los iconos y referentes religiosos, manifestacion tangible
de una vocacién profunda que confunde y amalgama lo religioso y sagrado con la
exploracion a través del exceso de un sentido existencial, donde la idea de transgredir
aquellos espacios sagrados responde a la necesidad de perseguir aquel absoluto extra-
viado por fuera de los limites del discurso religioso o canénico, elementos todos, que
aunado al marcado interés por la muerte y los estados mentales asociados al placer
y el deseo, provenientes de los aportes tedricos de Bataille y Blanchot, hacen de su
propuesta estética una de las mds iconoclastas del &mbito latinoamericano del ltimo
tercio del siglo xx. Y al igual que Sade, nuestro escritor construye una comunidad
regida bajo la politica del deseo, colectividad alrededor de la cual se gesta toda una
trama de naturaleza subversiva y trasgresora, que ademas destaca, por devolverle a
la mujer aquel rol fundacional y primario donde la fémina se convierte en objeto de
culto, victima sacrificial que actualiza las fuerzas erdticas en el mundo.

Las coincidencias con Musil

En términos generales se puede hablar de esa comunién de Garcia Ponce con
Musil a varios niveles. En primer lugar, en la propuesta estética garciaponceana
existen recursos literarios similares a los encontrados en la obra del autor austriaco:
el caso del Festival mundial de la juventud resulta sin lugar a dudas el mejor ejemplo.
En concordancia con /a accion paralela de Ei hombre sin atributos, dicho Festival
resulta una clara parodia de cualquier tipo de organizacion colectiva que pretenda
devolverle al hombre modemo algin tipo de ideal regulador que guie su devenir
social y restablezca cierta sensacion de unidad y totalidad. De igual modo, la supre-
macia que Garcia Ponce le otorga a la representacion, la esfera de la apariencia y las
multiples posibilidades, por encima del principio rector de la realidad, de la opcion
candnica socialmente aceptada, resulta un recurso omnipresente en su obra. Nuestra
pluma mexicana acepta y adopta en la concepcion de su universo ficcional, de manera
implicita y en coincidencia con Musil, la antigua divisién kantiana entre fenémeno
y noumeno, en tanto que el primero, resulta el Gnico campo de indagacién posible
para el ser humano, verdadero acceso a la realidad que define y limita las fronteras
del conocimiento, la imposibilidad del hombre de acceder y conocer la cosa en si (el
ambito del noimeno kantiano).

Tampoco se puede olvidar que el mexicano emprende ciertas pesquisas intelec-
tuales serias en los mismos campos de indagacién que exploré Musil; tales serian los
casos de la locura, el tabu y le prohibido. En tal sentido, Crénica de la intervencion
retoma la misma indagacion que pone en marcha el desarrollo de la trama dentro de
El hombre sin atributos, y lo hace desde aquella misma esfera ficcional a donde habia
llegado Musil, el campo de la trasgresion social.
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Musil, afirma Garcia Ponce (1979), habria tenido la maestria necesaria para
construir todo un universo ficcional donde aquel anhelo del ser humano por una
verdad trascendente adquiere la fuerza y el impetu necesarios para dejar de lado,
demodo deliberado, dicha bisqueda dentro de los espacios socialmente aceptados
y atreverse a indagar el mundo del tabu. Al adentrarse en el mundo prohibido del
incesto, Musil estarfa abriendo la puerta que permitiria materializar aquella posibi-
lidad latente durante toda la narracion de EI iombre sin atributos para que Ulrich
alcance otro nivel de conciencia, nuevo estado mental al que el yucateco bautiza
con el nombre de quietismo contemplativo, y que le permitiria al héroe musiliano
dar una respuesta definitiva a la pregunta que pone en marcha toda la historia: (cuél
seria la mejor vida posible? De este modo, Ulrich alcanzaria cierto estado mental
contemplativo en el cual intuye y reconoce en su hermana Agatha a ese otro yo, la
otredad por excelencia, el complemento ideal y perfecto para aquel hombre de
la posibilidad que se ha guardado del mundo y no ha encontrado su realizacion
plena en la sociedad a la cual pertenece.

La figura de los dos hermanos-amantes cumplirfa asf una funcién primordial den-
tro de la estructura narrativa de toda la novela musiliana: celebrar las nupcias entre
el espiritu critico (racionalidad), representado por la voz-conciencia de Ulrich yla
libertad creadora (pasidn) encarnada en el personaje de Agatha. Matrimonio perfecto
que lograria hacer visible ante los ojos del intelecto humano el misterio de la aparicién
del absoluto. No obstante, toda forma de quietismo contemplativo, asevera Garcia
Ponce (1979), se halla a merced del tiempo, del devenir inexorable que hace necesario
que todo suceso con un comienzo deba alcanzar un fin. Siempre que la inteligencia
humana se aplica a un objeto con el 4nimo de conocerlo, el resultado en todos los casos
es el mismo: la destruccién del objeto por la razén, al poner en evidencia su caricter
esencial de inanidad. En ese sentido, la narracién musiliana habria llegado a un callején
sin salida, la constatacion tragica de aquella imposibilidad palmaria de hacerracional
lo irracional, de volver activa cualquier forma de contemplacién, y en esa irreducible
contradiccion entre el quietismo contemplativo y la razén critica radica precisamente
la imposibilidad de la novela; la novela que es EI hombre sin atributos y la novela
en general, en tanto genero literario y manifestacién artistica. Semejante obstaculo,
aparentemente insalvable, constituiria un reto grande para los futuros escritores que
se preocupen por hacer de la escritura una opcién valida de vida.

A partir de tal premisa, la meta ut6pica que gui6 una de las aventuras literarias mas
desmesuradas de todos los tiempos se transforma en un bello y digno ideal regulador, un
arquetipo de escritura que Garcia Ponce adopta para su oficio como escritor, y que guiar
la construccion de una literatura particular, una propuesta desmesurada que pretendia
decirlo todo, explorarlo todo; y es en ese sentido que la propuesta estética garciapon-
ceana comulga con el rasgo mas sublime de todo el modelo musiliano: aquel anhelo
fehaciente por alcanzar una forma de conocimiento totalizante, absoluto y definitivo,
uno capaz de dar cuenta de la naturaleza intima del ser.
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Lo especifico en Cronica de la intervencion

No obstante, como para Garcia Ponce quedaba claro que la anhelada sintesis musi-
liana entre razén y emocion resultaba una tentativa destinada al fracaso. su propuesta
estética barruntard en torno a una nueva opcion reflexiva, alguna solucién posible al
problema existencial bésico del ser humano. Bajo dicha certeza, su texto narrativo no
puede ser encasillado bajo el rotulo critico de una literatura de acciones o de sucesos; su
trabajo estd mds acorde con una escritura fundamentada en ciertas consideraciones de
tipo existencial en las que se ven envueltos sus personajes y con el desarrollo rig1.1roso
y estricto de una nocién en cierto campo de indagacion. En general, en sus narraciones
realmente no existen grandes eventos extraordinarios, al menos no en el sentido de
que la suya coincida con un tipo de escritura que pretenda tener en vilo la atencidn del
lector con base en historias asombrosas, tramas enrevesadas, narraciones pletoricas de
sorpresas y de finales inesperados; por el contrario, en sus novF:las, cuentos y guiones
prima més llevar hasta sus ultimas consecuencias una reflexién sopre alguna de las
facetas del problema de lo humano, que otro tipo de interés narrativo.

El yucateco decide indagar, a través del exceso, la forma de ensanchar el campo
de accionar humano. Al traspasar los limites y transgredir las prohibiciones sociales,
el mexicano crea una atmosfera propicia para que ciertas consideraciones y afanes de
indole particular y privado encuentren el cauce perfecto para su manifestacion. De este
modo, el éxtasis amoroso y sexual permite superar la soledad y el aislamiento en el que
se haya sumido el yo, traspasar las tltimas fronteras de la personalidad y escudrifiar un
nuevo estado del ser. Una jornada en la que finalmente el erotismo, entendido como la
blsqueda sistematica e intencional de la voluptaosidad, se revela como aquel terri’to.rio
inédito capaz de restaurar la tan anhelada continuidad del ser, la aventgra mistica
sin fin que caracteriza toda la obra de Garcia Ponce. Es asi como ¢l erot1§mo, mera
representacion pero forma privilegiada de acceso a la realidad, se convierte en el
mejor campo de indagacion posible, espacio protagénico y de primer orden dentro de
todo su universo ficcional, &mbito por excelencia donde es posible revelar aquellas
fronteras en las cuales se encuentra enmarcada la existencia humana y descubrir las
verdaderas fuerzas constitutivas de la personalidad, especie de laboratorio filoséfico
que permite verter un poco de luz sobre los difusos e inasibles limites del yo.

Al someter a sus personajes bajo la lente del erotismo, el deseo aparece como
aquella pulsion responsable del arraigo del yo, el tnico y verdadero motor de la vida. Un
hallazgo que se convierte en la primera gran certeza garciaponceana sobre la que se funda
y se construye aquella sociedad ficcional. Desde esta perspectiva, todas las exploraciones
sexuales que emprenden dichos personajes se hallan enmarcadas dentro de la esfera de lo
posible, aquel orden de cosas deseables e imaginables en un nuevo estado para el hom'bre,
pero que no se concretiza aun y por lo tanto rivaliza con aquel principio de 're.a%ldad
que funda y rige el mundo de lo real. El deseo deviene entonces mera Pomblhdad,
pulsién que se halla en franco antagonismo con el placer; mientras el primero cons-
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tituye la esfera de la aptitud o potencia perdurable, capaz de crecer progresivamente
hacia la promesa de un estado placentero, el segundo deviene el 4mbito de lo real
pero efimero, un estado mental de experiencia extatica y de conquista concreta y
definida, pero pasajera, condenada a la disolucidn final. Al interior de la narracién
el deseo adquiere asi un estatus ontoldgico preferencial, el cual se encuentra clara-
mente articulado a un sistema narrativo de jerarquia superior, el &mbito de las otras
dimensiones posibles del ser, las de los estados'mentales pasivos o contemplativos
que se hallan prefiados de una intensidad psiquica en constante progresion.

Asi, Garcia Ponce crea una especie de juego vertiginoso y envolvente que encuentra
en el erotismo su punto de anclaje. En la medida en que lo erdtico estaria en capacidad de
hacer presente toda posibilidad, Crénica de la intervencién teje toda una atmésfera
de beatitud donde se privilegia un claro regodeo alrededor del deseo, especie de epojé
sobre toda forma de placer, una suspension sobre la promesa y logro final de un éxtasis
para el sujeto, quien de modo intencional se lanza en procura de aquel goce mayor que
significa una intensidad psiquica in crescendo, 1a del instinto sexual desenfrenado que atin
no desemboca en el orgasmo. En pocas palabras, Garcia Ponce plantea una forma de
hedonismo que privilegia y se deleita en la espera indefinida de una promesa que no
se concretiza, la eterna contemplacion de una posibilidad.

Una busqueda intencional y sistematica de los deleites sensuales de este tenor
necesariamente acarrea una subversion total del orden social establecido durante cen-
turias; al alterar aquella forma de cohesién social e interaccidn entre seres humanos,
defendido por la racionalidad al servicio del establecimiento, el erotismo termina por
revelar una variante vigorosa y fecunda de la vida humana, faceta donde el hombre
deviene autocreacion absoluta; esfera propia del sefiorfo y el esplendor del instinto y
dela pulsion desatada; 4mbito que violenta toda norma imperante en beneficio de una
nueva configuracion social, mas plena y gratificante, y cuyas principales caracteristicas
serfan devastadoras para el antiguo orden social.

En primer lugar, se instaura una nueva concepcion ética, donde el bien est asociado
alabusqueda sistemética de una intensidad psiquica cada vez mayor y aparentemente
sin limites determinados, cuya principal efecto seria el de desbordar toda cldusula
de entendimiento preestablecido entre parejas en beneficio de una exploracion
abierta y libérrima donde los trios, las orgias, los encuentros homosexuales y en
especial el voyeurismo, ocupan un lugar privilegiado dentro del derrotero de dicha
blisqueda. Y en segundo término, la nueva congregacion del deseo le devuelve aquel
rol fundacional a la mujer, otrora depositado en lo masculino, dentro de la dindmica
interna de la colectividad; la figura femenina se encuentra investida asi de todo el
misterio, el encanto y la atraccién que puede brindar un personaje doble como el de

* Epojé, término griego, muy utilizado dentro del argot filoséfico para denotar la suspensién del juicio
sobre una proposicién. Especie de estado de reposo mental por el cual ni se afirma ni se niega algo
(Ferrater Mora, 2004: 1043). ’
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Mariana-Maria Inés, centro gravitatorio de la nueva congregacién ¥y principal razén
de ser de la misma. Asi las cosas, la mujer se transforma en aquel factor fundamental
que no sélo inaugura y garantiza la cohesion dentro de la nueva sociedad, sino que
también representa la expresion misma de lo trascendente, elemento gracias al cual
se revela lo divino y sagrado en el mundo.

Especie de composicién ritual, el cuerpo femenino adquiere una importancia ma-
yuscula dentro de su universo literario, en la medida en que éste se convierte en el
objeto sagrado que se posee, se recorre, se acaricia, y por encima de toda considera-
cién, se imagina y se vuelve a tener gracias a la capacidad creadora y reproductora de
la imaginacion. De este modo, el personaje doble de Mariana-Maria Inés se revela no
solo como oficiante de una ceremonia, sino también como el objeto mismo de culto;
victima sacrificial que se entrega voluntariamente a todos aquellos que participan en los
encuentros sexuales, pero que en cierta medida también es tomada, poseida y violentada
al convertirse en el objeto de un deseo impersonal; fémina que se sabe deseada y que
estd expuesta a la mirada abierta, franca y hasta obscena de todos los participantes,
mero voyeurismo, que gracias a los recursos narrativos y tedricos que emplea el escritor
mexicano, se transforma en la més eximia forma de contemplacién.

Larelacién sexual trasciende asi su mera connotacion bioldgica, carnal y superficial,
para convertirse en la expresion por excelencia de una consumacion, de una liturgia;
el modo en que los participantes de aquella unién carnal alcanzan una forma de ser
trascendente, un estado contemplativo donde el cuerpo desnudo y gozoso de aquella(s)
hermosa(s) e idilica(s) mujer(es) se revela corno la quintaesencia del espiritu divino.
Una experiencia del Numen en la tierra.

Al introducir referentes con un profundo sentido religioso, justificados no sélo
porque el autor ha creado una atmdsfera ritual en torno a dicha comunidad, sino
principal y esencialmente porque como lo expresa Bataille (2002), una busqueda in-
tencional y sistemética del placer quizés sea una modulacién refinada de aquel anhelo
de inmovilidad y aniquilacién total que sélo hace presente la muerte, nuestro autor
crea las condiciones necesarias para la construccion de un nuevo individuo, capaz de
otear en el ejercicio de sus funciones sexuales un sentido existencial trascendente. Para
Bataille, el erotismo resulta una condicion particular del espiritu humano donde la
inmovilidad y la pasividad representan lo definitorio y esencial del mismo, un estado
que encontraria en el rapto del mistico, la experiencia del enamorado y el éxtasis de
la creacion artistica, las variantes de un mismo estado mental contemplativo de la mas
alta calidad, arrobamiento que no seria otra cosa que un estado erético puro; estado
mental que encontraria su méxima expresion posible en dos eventos existenciales
puntuales: la muerte y el orgasmo, sucesos que adicionalmente comparten una mis-
ma cualidad, ambos anulan el yo. Sin embargo, mientras la muerte se erige a todas
luces en el no-lugar de enunciacion, el evento extremo que aniquila y pone fin a toda
posibilidad de narracién, la exploracion en el campo sexual, la esfera del deseo y del
climax sexual si permite que el autor-creador conduzca a las voces-conciencia de la
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narracion a hurgar en lo mas hondo y luminoso de la conciencia humana, la posibi-
lidad real de aquel estado utdpico de aniquilamiento y pasividad absoluta donde los
opuestos pactan y lo escindido resulta restaurado, la unidad y conjuncion del yo con
la esencia divina.

En sintesis, a través del erotismo, la narracion pretende conquistar cierto estado
mental de naturaleza pasiva, mera contemplaciéon’que otea algiin modo de subordina-
cién de la existencia humana a un orden superior; una totalidad indefinida que apenas
logran intuir més no comprender sus voces-conciencia. De ahi que la de Garcia Ponce,
sea una literatura donde el erotismo aparece con intenciones desmesuradas; el suyo es un
gjercicio literario guiado por el anhelo fehaciente de crear la imagen encarnada del deseo.
Nuestro autor construye una imagen de mundo bien particular, desdefiando y guardando
una actitud tremendamente critica frente al logos, aquella nocién tan cara al discurso
social organizado y sistematizado, encargado de otorgarle una importancia desmedida a
aquella razén instrumental cartesiana que subyuga los instintos humanos en beneficio de
un orden social que se supone superior, para abrazar, con toda su fuerza renovadora
y vivificante al eros, aquella fuerza pulsional capaz de absorber el logos* en procura
de una imagen global y totalizante del problema de lo humano.

Como novelista, Garcia Ponce tiene muy presente que la representacion visual es
una de las columnas vertebrales de la narrativa contemporénea; de ahi que las des-

“cripciones de situaciones, esbozos de estados mentales y dibujo de sus personajes se
haga con la meticulosidad y la filigrana propias de quien lleva en lo més intimo de
su ser el amor y la pasion por el arte visual. En su propuesta literaria hay una vasta
coleccion de imagenes que encuentran su eje rector en la representacion visual, y de
manera mas especifica, en la mirada. Imadgenes muy sugestivas algunas y tremen-
damente perturbadoras otras, construidas con el soporte que brindan la eleccién de
palabras vibrantes, euféricas y hasta procaces, mezcladas y unidas de tal forma qu e
da como feliz resultado frases acuciosas, un tanto extensas, e incluso en ocasiones
hasta farragosas. Parrafos cuya intencionalidad bésica estaria en sintonia, quizés, con
la de presentar ante el lector-receptor una imagen de mundo cuyo sentido real estarfa
ligado a la mirada de los otros, no sélo la mirada de aquellas voces-conciencias que
aparecen dentro de dicho universo ficcional, sino y fundamentalmente, a la mirada misma
del lector como una forma de desvelar la verdad de una realidad en extremo esquiva.
La mirada impregna la superficie de lo real con un halito de misterio y encanto sensual
tan intenso que terminan por suplantar, o mejor, transformar toda la realidad desde
dicha perspectiva; de este modo, lo mirado se convierte en lo real.

¢ Eltérmino logos es un vocablo central de la filosofia griega; ha sido incorporado a otros idiomas como
sufijo o prefijo. Dentro del argot filosofico se lo ha entendido de diversas maneras; en el presente
trabajo se usa con el sentido de una forma de decir inteligible y razonada, es decir, como un sinénimo
de la razén o lo racional, en tanto que condicién de posibilidad de cualquier forma de discurso social
(Ferrater Mora, 2004: 2203). '
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La narrativa de Garcia Ponce, al mejor estilo musiliano, también indaga hasta las
Gltimas consecuencias una nocién en un campo determinado, pero dicha pesquisa es
realizada a través de la construccién de una multitud de imagenes visuales que aspiran
a hacer manifiesto el absoluto en el mundo; para ello se vale reiteradamente de la
imaginacion, “la loca de la casa, como le habia dicho alguna vez su tia Eugenia”
(Crénica de..., 154) a Esteban, para concebir (imaginar) desde distintos puntos de
vista o variadas formas de ver, una misma escena 0 un mismo personaje, incluso
para desentrafiar el sentido ultimo del relato. La obsesion del autor por la imagen se
manifiesta, por ejemplo, cuando Esteban toma fotografias, como él mismo lo expresa,
“para que todo se quede quieto” (154), como unica forma de plasmar materialmente
aquella forma pasiva del ser, un feliz y asequible sucedaneo del quietismo contempla-
tivo. De igual modo, el embeleco de Evodio por ser camardgrafo y su consuetudinario
afan voyeurista resultan un guifio al lector para que se convierte, de esta manera, en
el Gltimo gran voyeurista; la conciencia que contempla la imagen completa y total
que es el texto garciaponceano, desde la frontera misma del tiempo y del espacio;
un contemplador de segundo orden que asiste de cuerpo presente a la completitud
de aquel circulo imaginado por el autor de un universo ficcional construido desde y
para la mirada.

Dentro de esta cosmovision del deseo, Garcia Ponce pretende que toda represen-
tacién visual se convierta en el esbozo de una imagen imposible, la expresion del
absoluto en la tierra. Al concebir lo sagrado dentro del mundo, no fuera de éste, la
narracidn garciaponceana pretende restaurar equel vinculo trascendente, roto gracias
al poder reductor de la razén instrumental, por medio de un culto a lo pasional, a la
esfera no-raciode del ser humano. Al construir todo un mundo en torno a la pasién
desenfrenada, la nocion candnica de sujeto resulta totalmente inapropiada e ineficaz
para entender la dindmica de sus voces-conciencias. Al edificar aquella imagen impo-
sible, la narracion haria posible el milagro de la aparicion del absoluto en la tierra:

Estar en tu cuerpo desde la absoluta disponibilidad que le has dado. Hacerte ser ti
porque s6lo soy el que t haces al permitirle hacerte. Tu desnudez en mi cama era
el principio y la comprobacién de algo. No habia qué responderte. Mi deseo era tu
deseo. Poseerte; poseerme. Al entrar en ti, al tocar tu cuerpo, al besarte, entraba a lo
intocable, tocaba lo intocable, besaba lo intocable. El placer absoluto. El absoluto.
Lo que no existe (1557).

Asi, al interior de esta visién de mundo la figura del personaje doble se nos revela
como una composicion rica en sentidos. Mariana-Maria Inés constituyen la imagen
ideal de seduccion, figura que representa la anulacion de toda actitud racional frente
al problema de lo humano y que define la identidad personal en términos de un pro-
ceso dialégico complejo donde se borran todas las divisiones dicotomicas producto
de la raz6n instrumental; de este modo, sujeto y objeto, mismidad y otredad, dejan de
ser categorias antagdnicas y excluyentes para aparecer como complementos, facetas
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distintas de un mismo y tinico fendmeno. Al construir una nocién de sujeto desde la
esfera del deseo, el ambito de aquella intensidad psiquica in crescendo que actualiza
el eros en el mundo, Mariana-Maria Inés se convierte(n), de este modo, en la ex-
presion de aquello que no tiene otra forma de representacién posible; la derogacién
de cualquier distancia entre lo real y la imagen (su doble); la abolicién de aquella
distorsién y discontinuidad entre lo mismo y losotro; un personaje doble alrededor
del cual confluyen y gravitan los demds persondjes de la narracién, quienes encuen-
tran en la relacion entablada con ella(s) cierta forma de comunién y transformacion,
en la medida en que asisten de cuerpo presente a cierta forma de revelacién de lo
trascendente en el mundo; una liturgia que hace efectivo y presente el espiritu; una
sublime y bella experiencia de lo inefable.

De este modo, el yucateco logra crear un bello y elaborado tableau, al mejor estilo de
la literatura sadiana, donde aquellas voces-conciencias se sumergen en la contempla-
cién de una sola unidad, el conocimiento de lo imposible, €l cuadro en el que final-
mente aquellas dos mujeres alcanzan un estado simbidtico de orden superior a través
de unarelacion sexual, que desde muy temprano en el relato se perfilaba como posible
y deseable: dos cuerpos y una tnica imagen:

iQué especticulo se ofrece a los testigos! Mariana y Maria Inés desnudas en
la cama de Esteban, revelada una por la otra, reflejada la una en la otra. (...).
Toda su interioridad vuelta exterior tal como el cuerpo de una se veia en la otra,
toda su visibilidad perdida en la semejanza del cuerpo en el que se repetia y una
y otra siendo la misma y simultdneamente la que provocaba y hacia posible la
existencia de la otra. Fuera de s{ mismas, convertidas tan sélo en la posibilidad
del deseo (...) imagen del éxtasis en €l que se encontraban a si mismas en el
olvido y se olvidaban de si mismas en el encuentro hasta que Esteban y José
Ignacio pudieron contemplar y conocer a través de la contemplacién la imposible
posesion de Mariana y Maria Inés por s{ mismas (1185).

Con la consolidacién de la comunidad del deseo, las dos mujeres, que al comienzo
del relato aparecieran como dos voces-conciencias auténomas, definidas e individuales,
unidas eso si por una misma imagen corporal, se van articulando pOCO a poco en una
composicién de orden superior, unidad en la que dejan de ser dos personajes indepen-
dientes para convertirse en una tnica voz-conciencia, la expresion de una misma y tinica
pulsion, la del deseo: “una sola imagen con un cuerpo doble” (937); la manifestacién
doble de una misma esencia; “el modelo que imita al retrato y el retrato que hace posible
la realidad del modelo” (1158); una imagen donde lo trascendente finalmente habita
en el mundo; una narracién donde absolutamente todo adquiere el aroma y la magia
de la seducci6n; una escritura que logra abolir todo orden coercitivo y punitivo pro-
pio, de la censura y de la represion, para desatar la pulsién con el fin de decirlo todo,
hacerlo todo, mirarlo todo. En este sentido, ambas féminas, como una encarnacién de
la verdadera seductora, no pretenden amar o querer, ni siquiera gustar; ellas seducen,
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dominan, alienan. En tanto que verdaderas y auténticas seductoras, estas dos mujeres
s6lo pueden serlo en estado de seduccion, fuera de alli no son sujetos ni objetos, sim-
plemente serian un algo sin rostro y sin identidad. Ambas mujeres se convierten en una
especie de taberndculo sagrado donde el eros, en tanto que soplo espiritual, actualiza en
]a comunidad del deseo aquella primitiva y definitoria esencia de lo humano.

Desde el comienzo de la narracion existe una toma de conciencia explicita y muy
clara: la de que no existen estructuras, leyes ni valores objetivos, de que todas esas
categorias son artificiales, impuestas y creadas por el hombre para ciertos fines socia-
les, de tal suerte que aquella perspectiva racional, entendida ésta como cierta actitud
auto reflexiva que posibilita al sujeto para actuar y discernir sobre la realidad o la
naturaleza, la cual se revela como un algo ajeno e independiente al individuo que
piensa, y que estaria en condiciones de conducirnos, a una tnica y vélida interpretacion
de la realidad, la imagen veraz, candnica y excluyente del mundo, queda relegada
a un segundo plano y supeditada solo a las meras exigencias de inteligibilidad de la
narracion, en tanto que discurso literario racionalmente organizado y sujeto a unas
reglas 1dgicas minimas que permitan su estructuracién como relato y su asimilacion
por parte del lector-receptor. De este modo, la narracién pone en evidencia cémo lo
racional o lo l6gico deviene un elemento inesencial o superfluo al momento de definir
aquello que pone en marcha el motor del accionar humano. Aun en las condiciones
mas precarias y frente a la pérdida de las facultades racionales que desquician toda
posibilidad de interaccion social, el hombre aparece como un ser pasional, un ente
eminentemente pulsional.

Al construir un universo ficcional desde la esfera no-raciode de lo humano, en
franca oposicion a la racionalidad, nuestro autcr responde a la crisis de las sociedades
modernas con un grito de pasidn que erige una nueva nocioén de sujeto y restablece
cierto sentido trascendente a la existencia humana; mientras Musil creia atn en los
métodos, usos y logros de la razén humana, Garcia Ponce desdefia aquella esfera racional
y activa del entendimiento humano en beneficio de la mera pasividad, de la contempla-
cién de la que es capaz ese mismo intelecto; dicho en otras palabras, frente al malestar
y la crisis de la modernidad, nuestro autor abraza y retoma el viejo camino del santo,
del mistico. Si para Lukacs la novela moderna seria por definicién la epopeya en un
mundo sin dioses, en el caso que nos atafie, Crdnica de la intervencion, configuraria
una aventura mistica laicizada.
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