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Herramientas para no perderse
en el laberinto

Resumen

La concepcion tradicional del tiempo y el espacio es abolida con el uso del ciberes-
pacio como libro. A partir de las nuevas caracteristicas surgen reglas para el guion mul-
timedia. La consideracién teérica da paso a la creacion literaria de la novela hipermedia
Tierra de Extraccién, y viceversa. El trabaje de integrar con armonia los elementos
narrativos, en este caso musica, lirica y poesfa, dentro de un mismo espacio resulta
decisivo en el lenguaje hipermedia y es fundamental para que lo multimedia cause
el efecto deseado en el lector. Lo contrario serfa equiparable a que, durante la inter-
pretacion de una sinfonia, un instrumento esperara a que callara otro para comenzar
a sonar. Para lograr la integracion, hay que disponer del espacio y el tiempo que le
brinda la pantalla, como elemento coordinador.

Palabras clave: Narrativa, creatividad, interactividad, colaboracién/trabajo co-
laborativo, hipertexto/hipermedia.

Abstract

Tools not lost in the maze
The traditional concept of time and space is abolished with the use of cyberspace
as a book. Based on the new features emerge rules for the screenplay multimedia. The
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theoretical consideration leads to the creation of a literary novel hypermedia Earth
FExtraction, and vice versa. The work to integrate harmoniously the narrative elements,
in this case music, poetry and poetry within the same space are critical in the language
is essential for hypermedia and multimedia which cause the desired effect on the reader.
To do otherwise would be comparable to that during the interpretation of a symphony,
a tool expected to silence another to start ringing. To achieve integration, we need to
have the space and time offered by the screen, as an element organizer.

Key words: Narrative, creativity, interactivity, collaboration/collaborative work,
hypertext/hypermedia.

El guion multimedia

El trabajo de integrar con armonia los elementos narrativos, en este caso musica,
lirica y poesia, dentro de un mismo espacio resulta decisivo en el lenguaje hipermedia
y es fundamental para que lo multimedia cause el efecto deseado en el lector. Lo contra-
rio serfa equiparable a que, durante la interpretacion de una sinfonia, un instrumento
esperara a que callara otro para comenzar a sonar.

Para lograr la integracion, hay que disponer del espacio y el tiempo que le brinda la
pantalla, como elemento coordinador. La pantalla se convierte en catalejo, en ventana
a universos extrafios, que tiene el deber de superar “su posible definicion extraesté-
tica: el marmol debe dejar de resistirse como un determinado fendmeno fisico, debe
expresar plasticamente las formas del cuerpo, pero sin crear la ilusion del cuerpo;
todo lo fisico en el material se supera precisamente en tanto que fisico” (Bajtin 169)
Este catalejo-ventana

... tiene una dimension espacial y otra temporal. Eso nos permite dos referencias
y dos utilizaciones terminoldgicas distintas. La primera hace a la pantalla espacio
en donde se va sucediendo la informacion. La segunda, su dimensién temporal, se
refiere a la informacion que en un determinado momento se puede ver en la pan-
talla. La dimensién espacial se hace continente, y la temporal, contenido [...] La
portada del hipertexto, a diferencia de la del libro, es la sucesion cadenciosa,
como las olas en la orilla, de una informacién que oriente al futuro navegante
(Rodriguez, Navegar 92).

El espacio plegado

La pantalla se erige como el espacio de convivencia de lo multimedia. Este sin-
gular recinto, capaz de dar corporeidad a los contenidos virtuales, es un escenario
abierto, de libre acceso que desarrolla la obra alrededor del lector, que forma parte de
la representacion, pues sin su actividad los actores no aparecen sobre el escenario, no
declaman sus lineas dramaticas. Esos actores requieren de un sélido y comodo anfiteatro,
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con la distribucién apropiada para permitir la integracion de un discurso fragmentado.
Dentro de esta busqueda, la arquitectura del teatro se cambia por el disefio grafico que
dispondré del espacio de la pantalla; y la direccion de escena, por la programacion;
dos artes que se afiaden a las tradicionales que interactian en el formato multimedia,
para colonizar un territorio todavia agreste. o
En la construccion de libros mdviles y desplegables ya existia esta coordinacion
entre el autor y el disefiador para optimizar el aprovechamiento del espacio. De hecho, un
término que proviene de la industria del libro movil ha sido asimilado por los,nav'egames
del ciberespacio para nombrar aquellas ventanas que saltan a la p'antallg, atin sin haber
sido solicitadas. Pop-up definia al mecanismo de algunos libros infantiles, en los que,
al abrir las paginas, saltaba una imagen tridimensional, hecha con carton plegado.
No obstante esta antigua y prospera relacién entre el papel y sus efectos, la nueva
retérica necesita adquirir su propia identidad frente a métodos anteriores aplicados

al codice:

Esta insistencia en la metéfora de la pagina tiene su contrapartida, y es que difi-
culta ver la pantalla como un espacio de escritura y lectura (.ii.stinto alde una 1’.10:]‘a
de papel. Y, desde luego, la pantalla no es una pagina. La utlhdaq de un principio
se vuelve freno hoy para ensayar otra forma de entender el espacio de la pantalla,
que es un espacio de tiempo, el que se mantienen sostenidas las palabras en un
clic y otro del lector [...] Sinos liberamos de la atadura de la pantalla como una
pagina, podremos llegar con més facilidad a ver que la pantalla es un espacio
de tres dimensiones, no una superficie de dos. [...] Lo interesante es que en el
espacio digital —otra de sus atractivas posibilidades— puf?do plegar’no el papel,
sino el texto; y un texto plegado es un hipertexto (Chartier'y Rodriguez 33).

Ahora bien, el codice siempre ha permitido un acceso no lineal, pues e;l usyario pue-
de abrir las paginas en cualquier lugar, leer la palabra escrita en cualfluler parrfifoz no
existe un impedimento fisico a obrar de esta manera. Pero ;qué sucedia con el discurso
entonces? La traba mayor para que se rompiera la linealidad de la lecmra, a pesar de
la facilidad que provee el codice, es que el discurso pierde su coherenga. Es decir, que
el codice ya habia permitido un discurso fragmentado, como no lo h,IZO el rollo, pero
que esta novedad no entusiasmo en absoluto a los creadores. (Por qué, entonces, §e va
a imponer este tipo de discurso ahora, cuando no lo hizo antes? Creemo.s que debld? é
dos razones. 1. Las diferencias entre un soporte y otro en cuanto al tratamiento del téxto.
el espacio de la pantalla es infinito; el de la hoja, no; y 2. Ala facilidad'que. propormlona
el nuevo medio para que el creador dirija la lectura fragmentada hacia d1versa§ a t.er~
nativas, sin que el salto narrativo represente ninguna basqueda dgntro dela m-arquma
de confinamiento (el ciberespacio) y el lector no pierda tiempo ni concentracion. -

En cuanto a la capacidad del formato para permitir la comunién.entre artes fie dls‘-
tinta naturaleza, en la pantalla las artes se exponen sin jerarquias n avasallamientos,
aunque en ocasiones simulen atroces combates:
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Parece que texto e imagen luchan por ocupar cada uno de ellos toda la superficie
de la pantalla, y si bien en algunas ocasiones parece que la imagen o el texto
se ha hecho con la pantalla es solo una impresion pasajera pues al poco se restable-
ce lalucha de contrarios [ ... ]. La pantallano va a ser solo el espacio de lectura y de
escritura, el espacio donde las grandes masas de informacion tienen que aparecer,
sino que a la vez tiene que ser un espacio de relacion, un espacio de incertidumbre,
en ¢l que nosotros podamos actuar para movernos por la informacién contenida en
los soportes de alta densidad (Rodriguez, Navegar 101, 50).

Comparten la escena, a veces se superponen o se ocultan o aparecen juntas, con
lo que, dentro del orden primigenio dado por el disefiador y el autor, el lector decide
cudl actuara cuando.

El tiempo muiltiplicado

Aunque el “sistema de enlaces” sirve para “ofrecer descripciones detalladas o in-
formacion basica de los personajes y de los lugares” (Ryan 113), lo que define a lo
hipermedia no es tener que hacer clic para pasar de uno sitio a otro facilmente (como si
de pasar la pagina o buscar el siguiente capitulo se tratara o de dejar al azar el orden de
lectura, como si leyéramos abriendo las paginas al tacto), sino la cualidad de comprimir
todas las visiones en un solo espacio, lo que obliga a concebir otra idea del tiempo:

¢Como es un texto plegado? Porque es el texto el que se pliega, no el soporte,
como en el caso del libro [...] Ya no hay pagina, insisto, y lo que la sustituye,
la pantalla, es un espacio... de tiempo en el que se sostienen las palabras (y las
imégenes); un espacio de tiempo definido por la accién del lector: entre un clic
y otro clic el texto se mantiene en pantalla (Rodriguez, “Nuevas...” 170).

Un espacio de tiempo que no tiene necesaria vinculacion cronolégica, pues no
existe la referencia de algo anterior o posterior, porque no hay un antes ni un después
preestablecido, sino un conjunto que flota en este “espacio...de tiempo en el que se
sostienen las palabras”. Un tiempo que, eri vez de presentarse con un orden lineal,
se visiona como un cubo tridimensional, uno de cuyos angulos se ramifica en varias
lineas, por lo que desaparece la concepcién del antes y el después. La posibilidad de
que el contenido sea transmitido por distintas artes, como la declamacién, la escritura,
la musica, la plastica y la animacion, permite que el lector fije su atencion en varios
discursos a la vez, lo que rompe con la verdadera rigidez del papel: la imposibilidad
de transmitir con algo que no sea la palabra escrita.

La nueva idea del tiempo es que estamos en varios momentos durante el mismo
lapso, sin movernos en el espacio fisico, sino en el virtual, para, asi, explorar, hacer
avanzar el tiempo por medio del movimiento. En el mundo real, el reloj se activa con
el movimiento del péndulo; en el hipermedia, el transcurrir del tiempo depende del
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movimiento del reloj. La fragmentacion, pues, permite la presencia de todo junto,
aunque resulte paradojico. Y allf radica la importancia del discurso fragmentado, no
en las multiples entradas de lectura ni en la estructura de rizoma.

La estructura de la narrativa multimedia, el guion, consiste en multiples eslabones
con principio y fin en s{ mismos, que no requieren de pasado ni futuro para su entendi-
miento, pero que, si asi lo decide el usuario, se pueden comunicar con otros eslabones y
componer una sinfonta que implota. Esta cualidad, de capitulos independientes, permite
el entendimiento de la obra fragmentada, gracias a que revela conclusiones parciales que,
a su vez, se suman y conforman otra conclusion que abarca la generalidad de la trama.
Como cuando alguien relata su vida. Puede hablar de un episodio concreto, obviando
todos los demas hechos que vivié durante ese tiempo y que no tienen importancia para
surelato. O puede contar por completo lo que sucedié en un dia, con lo que su narracion
termina con la llegada del suefio. Quien le escucha conocerd, pues, ese episodio o esa
vida retratada en una jornada. Luego ese alguien puede contar otro episodio u otro dia,
que se sumaran a lo anterior. El interlocutor conoceré estas nuevas historias con ﬁnal,
ademas de tener la sensacion de conocer mejor al que habla. Y, poco a poco, si se tiene
paciencia, se compondré un gran relato, la vida de quien cuenta:

Las novelas largas escritas hoy acaso sean un contrasentido: la dimension del
tiempo se ha hecho pedazos, no podemos vivir o pensar sino en retazos de tiempo
que se alejan cada cual a lo largo de su trayectoria y al punto desaparecen. La
continuidad del tiempo podemos encontrarla sélo en las novelas de aquella época
en la cual el tiempo no aparecia ya como inmé6vil ni todavia como estallando,
una época que durd méas o menos cien afios, y luego se acabo (Calvino, Si una
noche 17).

La estructura prescinde de la dimension del tiempo tal como hasta ahore.l ha estado
presente en las novelas, en el teatro y en el cine. En este sentido se asemeja mas a la
poesia, a la pintura y a la prosa experimental. En lo multimedia, el tiempo se ha frgg-
mentado, ha perdido su cualidad unificadora y de ordenamiento del caos. En la narrativa
existen maneras de controlar el tiempo, més all4 del lapso que demore un lector en leer las
paginas o en terminar un libro. Puede contraerlo o dilatarlo. “El tiempo narrativo puede
ser también retardador, o ciclico, 0 inmévil (ademas de veloz)” (Calvino, Seis 49). Estas
tretas literarias pueden aplicarse también en el relato hipermedia, aunque la capacidad
de afiadir florituras verbales a un texto esté limitada por la necesidad de concision. El
tiempo se maneja, mas bien, por la manera en que se permite que un lector intervenga
en la union de los eslabones, si desea abrir los hipertextos de una pantalla o avanzar en
la lectura, obviando las ideas que se podrian concatenar a partir de su interac'ci(')r_l. Un
ejemplo de cémo el escritor juega con “la dilatacion del tiempo por proliferacion inter-
na de una historia en otra” (51). Solo que la anterior puede ser finalizada con regresar
sobre la marcha al capitulo abandonado o abriendo el hipervinculo una vez que se han
recibido los contenidos que ofrece el eslabon de turno:
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La libre navegacion por los programas hipermedia recrea en cada lectura el tiempo
del relato. El autor, al manejar las sustancias temporales del contenido, sabe que
el lectoautor organizara el tiempo segin su logica personal creando sus propias
anacronias. Cuando el autor pretenda mantener inamovible ciertas cronologias,
habra de presentar al lectoautor las constricciones oportunas; pero el lectoautor
podré obviarlas evitando su lectura (Moreno 164).

Es decir, el lector ahora tiene en sus manos la forma de dilatar o contraer el relato
gracias a la hipertextualidad, con lo que obtiene nuevas cuotas de poder, ademas de las
caracteristicas usuales de los soportes anteriores: cerrar el libro, dejar descansar la
lectura, dedicarle muchas o pocas horas.

Creacion de una novela hipermedia

¢Como nace una obra narrativa multimedia? Hablar de narracién implica contar
una historia. En el caso de Tierra de Extraccidn, se trata de una novela'. Para noso-
tros una novela se caracteriza por cruzar varias tramas y porque cada una de estas
tramas estd protagonizada por un personaje diferente. Esto la distingue del cuento,
y no solo la extensi6n. Existe otro tipo de obras hipermedia: poesias y net-art. Pero
centraremos la exposicion en la narrativa y en Tierra de Extraccion.

Una novela multimedia busca la polifonia tanto a través de los personajes de ficcion
que intervienen, cada uno con sus cosmogonias, como por medio de los creadores que
intervienen con su arte. Ademas, los planos narrativos se multiplican. La musica, la
plastica, la literatura y la fotografia cuentan una historia, cada una con su propio punto
de vista, cada una aportando una vision distinta. Polifonia, entonces, no solo porque
en el texto existen personajes con diferentes conciencias, sino porque en el plano meta-
narrativo, existen creadores con diferentes conciencias. Con una misma intencidén
artistica y alrededor de un hilo narrativo, se trazan varias lineas de trabajo: literaria,
musical, pléstica y de puesta en escena, es decir, de programacion y disefio. Cada una
debe adaptarse a una serie de reglas que rigen a lo multimedia.

Lanovela debe tener una estructura de rizoma, al decir de Deleuze, de capitulos que
se vinculan unos con otros. Llamamos a este tipo de capitulos “Eslabones de mercurio”,
pues son como las metalicas bolitas que se sueltan cuando un termémetro se rompe.
Pueden juntarse o desunirse, sin que pierdan su forma: redonda. Asi, los capitulos se
escriben concisos, breves. Cuentan una microhistoria por si mismos, pero al mismo
tiempo son fragmentos de un gran marco. Este gran marco se dilucida con la lectura.
Interviene asi otro aspecto de la estructura: el rompecabezas para armar.

En Tierra de Extraccién la escritura textual la realizé una sola persona (yo). Sin
embargo, puede ser escrita de manera colectiva, siempre y cuando los escritores com-

' Novela multimedia v.2.0. En: http://www.trama.org.ve/chiappe/
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partan la intencion artistica, un aspecto al que no se puede renunciar, pues dejariamos
de hablar de arte. La intencidn es lo que diferencia el verdadero arte de otros. El texto
sufri6 varias modificaciones en estos diez afios de trabajo. En esencia, se redujo su vo-
lumen, sin sacrificar la riqueza de tramas, que son seis: un hombre que ama a una mujer
solamente porque ella no consciente que la toque; una mujer que busca a un hombre que
huy¢ de su lado para evitar el rechazo; un hijo que busca al verdadero amor de su padre
muerto; un malentendido que provoca el asesinato de un inocente, solo por parecerse al
galan de una telenovela; un hombre que se corrompe y otro que, a su pesar, es el idolo
del pueblo. Todas las tramas giran alrededor de un arbol de mango que nunca ha dado
frutos y al que se le atribuye un maleficio. El arbol vive en Menegrande, el pueblo donde
se encontro el primer pozo petrolero de Venezuela.

Para cada capitulo se buscd un lenguaje exacto, con vocablos que sirvieran como
puertas para los otros planos narrativos. En Tierra de Extraccion €legimos que la palabra
escrita represente el primer nivel de la retorica, la sala por donde el lector se relacionara
con los contenidos.

La musica es otro plano narrativo. La lirica tiene otro punto de vista, la primera
persona, y aborda un aspecto que se reserva solamente para el canto: el pensamiento
interior del protagonista del capitulo. Existe una cancion para cada protagonista y las
canciones se dividen en dos, tres y cuatro partes, cada una con arreglos diferentes, segiin
el capitulo donde aparece. La lirica es la subconciencia de los personajes. La letra y
la musica fue compuesta por la misma persona que escribi6 la novela (yo), pero cada
cancion se entreg6 a distintos musicos, junto a la trama correspondiente (Ojo Fatuo,
Jorge Ramirez, Slam Ballet, Culto Oculto, Daniel Armand). Ellos leyeron los capitulos
y trabajaron en los arreglos musicales que creyeron convenientes. Luego los grabaron
con su propia perspectiva. Polifonia sobre polifonia.

Las imégenes se trabajaron de una manera distinta. La novela se entrego a los artistas
plasticos y a los fotografos (Ramén Ledn, Manuel Gallardo, Humberto Mayol, Edgar
Galindez, Pedro Ruiz). Con plena libertad, los pintores plasmaron en sus obras los as-
pectos que mas les impresionaron de la obra. Los fotdgrafos buscaron entre sus trabajos
las imagenes que consideraron que estaban vinculados, de alguna forma, con los textos.
Asti, hay fotografias de distintos paises y situaciones. Ademas, un coordinador busco
iméagenes histéricas en dos importantes archivos fotograficos y hemerogréficos: el
SuELL-cIc-UcAB y El Universal.

Las pantallas se iban configurando, una por una, con todos estos materiales. Sin
embargo, al igual que una obra de teatro, se necesita una vision artistica para la puesta
en escena. La voz del director (Andreas Meier) que dispone de los actores, de su rela-
cidn con el publico, un espectador que ademas es usuario y que tiene la Gltima palabra
para la aparicion o no de los elementos de la obra, porque nada avanza sin la curiosidad
del lector; sin su interaccion. En Tierra de Extraccion, este director, ademas, es el es-
cendgrafo, pues su tarea comprende la programacion y el disefio. En cuanto a disefio,
buscamos dos cosas: no impresionar con vacuidad y obtener una interfaz sencilla, para
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poder obviar las instrucciones. Presentamos un laberinto dispuesto de tal manera que
quien lo explora con paciencia no se pierde.

Cada capitulo representa una pequefia obra de net-art. Y habia que fabricar 63
capitulos, cada uno con personalidad. Cuando una obra de arte se trabaja en grupo,
como ya he recalcado, los autores deben coincidir en la intencién y luego en la retori-
ca, en la manera de exponer sus argumentos. Tienen que construir un discurso. Entre
Andreas y yo ha habido debates interesantes via correo electronico, pues nunca hemos
vivido en la misma ciudad. Cuando yo vivia en Caracas, él vivia en Londres; cuando
¢l cruzd el océano, yo me instalé en Madrid. La mayoria de esta correspondencia se
perdid con las mudanzas y los virus electronicos, pero algo queda. Por ejemplo, esta
discusion sobre como mostrar un capitulo, “Mangal”.

Cartas extraidas de Tierra de Extraccion, metanarracion

From: Andreas Meier / To: Doménico Chiappe / Date: Mon, 25 Aug 2003
09:26:21 - 0400 / Subject. Confusion tierruna

Revisando los capitulos que me faltan, finalmente me lel con més cuidado
Mangal. Hay una mezcla de los personajes principales. ;Como presentar este
texto: como un solo bloque? Rafaelito asesina el alma de Manifiesto, Rafael padre
asesina a Carlos Tortuga, alias el actorcito, Israel y Mercedes son intermediarios,
entre la vida y muerte, entre el recuerdo y la realidad. No tomes mi lectura de tu
novela como la de cualquier lector. Yo he tratado de manera férrea de mantener
mi distancia para poder contar mi interpretacion de la novela que es el surgimiento
del mene, de los multimedia... la historia, la extraccién es la del nuevo medio.

From: Doménico Chiappe/To: Meier /Date: Mon, 25 Aug 2003 13:08:08 - 0400
/ Subject: Re: Confusion tierruna

Asi es excepto por una cosa: El actorcito no es Tortuga, sino Israel. Por eso
cuando Dofla Mercedes muere se encuentra con el alma de Israel que la espera,
debajo del Mangal. Ahi se unen las historias. Es un capitulo que no respeta
ordenes de tiempo ni espacio. Asi lo veo concebido: donde confluyen todos los
elementos multimedia que han estado en los demas capitulos. Aunque el texto
sea corto, creo que debe ser el capitulo mds largo y con mas pantallas, para que
la gente detenga un poco la lectura y lo lea con calma, viendo cémo las historias
se entretejen y se juntan. / Pero tu eres el que tienes la palabra ahora. Hazlo
como siempre, como te salga del corazon.

From: Andreas Meier / To: Doménico Chiappe / Date: Tue, 26 Aug 2003
00:23:04 - 0400 / Subject: Confusion tierruna Il

Lo que ti me das como ideas sobre el capitulo Mangal, lo habia pensado hacer
para el tltimo capitulo, Milagro, en donde se cuenta la hazafia de hacer hablar a
la muda. Ese milagro lo interpreto como el milagro de hacer hablar al texto, la
novela. Como no puedo hacer este escenario dos veces, qué tal si fundiéramos

122 Cuadernos de Literatura, Bogotd (Colombia), 12 (23): julio - diciembre de 2007 (115-128)

HERRAMIENTAS PARA NO PERDERSE EN EL LABERINTO

Milagro y Mangal en un solo tltimo capitulo? Total, tienen casi la misma funcion
desde mi punto de vista. El inico problema que realmente veo es el nombre del
capitulo: Mangal o Milagro. De un lado, las implicaciones de “milagro” son muy
pesadas para realizar (quién puede realmente hacer milagros) y del otro lado la
mythologia (sic) del arbol es un poco forzada. Ademas tiene algo decididamente
maléfico: el arbol es el lugar en donde los cuentos se ahorcan, ya que no tiene
frutos, y un mangal sin frutos es terrible. Creo que la novela ganaria en claridad
sin quitarle la complejidad mantenida por el arbol mythologico.

From: Doménico Chiappe / To: Andreas Meier / Date: Tue, 26 Aug 2003
14:16:38 - 0400 / Subject. Re: All right

Son dos capitulos distintos, dos finales distintos que narrativamente no
tienen ni el mismo estilo ni la misma intencion. En toda la novela las tramas
del pueblo y la de Pelicano se han mantenido alejadas y quiero que sigan asi.
Pienso que serfa un “mateo” juntarlas. / El final de Mangal es apotedsico, el de
Milagro es calmado.

From: Andreas Meier/ To: Doménico Chiappe / Date: Tue, 26 Aug 2003 13:49:10
- 0400 / Subject: All right

Olvidalo, ni siquiera estuviste pensando mucho el asunto. Solamente reac-
cionaste de manera visceral. TG me dijiste muchas veces que lo de repetir las
imagenes y materiales era una practica que debiamos seguir sin titubear. Yo me
acuerdo de cada instancia (sic) cuando ti te defendias vigorosamente contra
la repeticion de cualquier palabra o frase. ;No ves que de esta manera estas
contribuyendo a reducir los multimedia a una simple ilustracion de un texto?
/ Vamos a ver un poco tu argumento mas fuerte para no fundir los dos tltimos
capitulos: el estilo pirotécnico de “mangal” y el tranquilo de “milagro”. Lo
que pasa en este ultimo capitulo es lo que toda obra literaria siempre intenta
hacer: sustituir la realidad con la creacion artistica. Pelicano sustituye a Matias
y Cristina a Miriam. Al final Cristina habla, milagro, y las circunstancias re-
ales se desvanecen. Matias solamente puede amar a Miriam estando separado
de ella. Este ultimo tema es la concepcion romantica del amor (y por ende de la
literatura). Yo comparto bastante esa concepcion (por ser la ley fundamental del
deseo y goce de la humanidad). / Mi propuesta viene por una razén diferente:
el mangal es una mitologia que tiene mds que ver con un arquetipo jungiano que
con una leyenda auténtica. No hay que exagerar este rasgo. / Al fundir el drbol
de la estructura narrativa (Mangal) con la ley de la creacion literaria (Milagro)
ganariamos mucho. A la larga, la historia ya no es tan importante, lo que cuenta
es el goce activo del lector y ese es el mensaje de los multimedia, si es que hay
mensaje. / Hay muchas historias publicadas y estoy seguro de que el lector de
hoy ya no tiene tantas ganas ni tiempo para memorizar circunstancias historicas
particulares. Lo que el lector busca es ser transportado, transfigurado, tener la
sensacién de formar parte de un evento, de ser el que lo vive, de crear el evento
el con el acto magico de su lectura, de sumente. / En el fondo el debate entre
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estos dos capitulos es el del escritor tradicional [que hay] en ti contra el escritor
multimedia (y tu preferencia es...?). Lo que ti dices con “Milagro” como punto
final es: lo que queda es la palabra. Yo pensé que queriamos que lo que quede
es la experiencia multimedia, que ya no es solamente palabra glorificada.

From: Doménico Chiappe / To: Meier / Date: Wed, 27 Aug 2003 12:32:45 -0400
/ Subject: Re: Texto multimedia

No respondi visceralmente. Una cosa, a mi juicio, es la repeticion inttil y
otra, la reiteracion de impresiones e impactos visuales que llevaran al lector a
preguntarse donde ha sentido eso antes y lo sugestionen. / No comparto eso que
dices sobre [la posibilidad de] que si no juntamos los dos altimos capitulos no
quedara nada del multimedia. De hecho, esa union atenta contra la fragmentacion,
compartimentacién y economia que defiendo en este lenguaje.

From: Andreas Meier /To: Doménico Chiappe / Date: Wed, 27 Aug 2003 23:41:40
-0400 / Subject: Repeticiones ‘

Lo cierto del asunto es que toleras y recomiendas repeticiones de imagenes
y no tolerards jamas la repeticion del mismo texto en lugares distintos. Para mi
no hay diferencia entre un medio y el otro. / Claro que podrias facilmente fundir
estos dos capitulos en uno solo, se prestan de maravilla y la obra lucirfa mucho
mejor y tendriamos un final més interesante. Pero a ti te gusta como estd y no
piensas hablar sobre esto y punto. Mira, los multimedia son un esfuerzo de grupo,
como el teatro o el cine. ;Por qué no entras en el meollo de mis argumentos,
a qué le temes?

From: Doménico Chiappe / To: Andreas Meier / Date: Thu, 28 Aug 2003 12:44:30
-0400/ Subject: Re: Repeticiones

Los dos capitulos no son negociables, lo siento. / Sobre lo de las repeticiones,
cada arte es distinta y como tales hay que darles los tratamientos que merecen.
No se pueden meter en un mismo paquete como pretendes.

From: Andreas Meier / To: Doménico Chiappe / Date: Thu, 28 Aug 2003 17:57.:43
-0400 / Subject: Ultimo intento

En cuanto a la equivalencia de los medios: sf son equivalentes o no hay multi-
media, se trata de una polifonia. No son idénticos ya que cada uno tiene sus particu-
laridades, claro, pero el texto perdi6 su supremacia para siempre, acostimbrate.

From: Doménico Chiappe / To: Meier / Date: Thu, 28 Aug 2003 19:22:35 -0400
/ Subject: Re: Ultimo intento

Me parece que no concordamos en la definicion. La imagen es mental. Lue-
go, el artista debe materializar. El hecho de que afirmes que el texto perdid su
supremacia indica que ti siempre has creido eso. Para mi lo fundamental en ese
trabajo es la musica. Y en multimedia, pienso, todo depende de la concepcion,
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que puede ser distinta y orientarse de millones de maneras, segun lo quiera el
creador. El formato no hace que todas las artes sean equivalentes. / Unir estos
dos los capitulos harfa de la literatura una caricatura y asi quedaria muy por
debajo de todo lo demads. Seria como un collage de tus pinturas con las fotos de
Pedrito y las pinturas, en donde todo pareciera una orgia sin formas.

From: Andreas Meier / To: Doménico Chiappe / Date: Sun, 31 Aug 2003 19:56:36
-0400 / Subject: Ya...

Serfa bueno que confiaras un poquito menos en tu instinto de maldito pe-
riodista y leyeras las cosas con mas detenimiento. Ya te dije que t0 hablas de
imagenes de una manera metaférica y yo hablaba de iméagenes reales, matrices
de pixeles, photos, pinturas sobre lienzo. Me imagino que mucha gente disfru-
tara de una obra multimedia (una verdadera) sin ni siquiera leer todo el texto, tal
como mucha gente va a la opera y solamente hace caso a la musica o solamente
al ballet o al teatro o al evento social. / ;Llamar a los multimedia un formato?
Es una nueva forma de arte. Solamente quiero hacer la mejor obra multimedia
que haya existido. No nos pondremos de acuerdo nunca.

From: Doménico Chiappe / To: Meier / Date: Mon, 01 Sep 2003 12:50:45 -0400
/ Subject: Re: Ya

Sé que podras resolver la cuestion del final de 1a obra, como siempre, aunque
ahora digas que es imposible. Hacer cambios a esas alturas obligaria replantear
absolutamente todos los demas capitulos y perderiamos el trabajo anterior. Nos
obligarfa a trabajar en una tercera version. / Podria decirte qué imagenes habia
pensado para los dos ultimos capitulos, pero no quiero. Seria una forma de afectarte
y pienso que la riqueza de la obra parte de que cada uno tiene distintos puntos
de vista que no negociamos antes de presentarlos.

From: Andreas Meier / To: Doménico Chiappe/ Date: Thu, 05 Feb 2004 23:41:03
-0400 / Subject: Hola

No estoy demasiado impresionado por el site de la novela participativa
francesa que me mandaste. No me gusta este tipo de cobardia. Un creador es un
creador y no hay mucho que buscar en dejar que los demés tomen todas las
decisiones importantes.

From: Doménico Chiappe / To: Andreas Meier / Date: Fri, 06 Feb 2004 09:24:30
-0400 / Subject: RE: Hola

Yo creo lo mismo que ti con respecto a las creaciones. El arte nace de una
intencién que no puede desvirtuarse. / Yo creo que nuestra prioridad ahora es
Tierra. Quiero lanzarla de una vez. Tenemos algunas posibilidades. / Otra razon
por la que quiero salir de Tierra de Extraccion es que ya tengo ganas de sentarme
contigo a elaborar otro proyecto que intuyo. Hacer literatura prescindiendo del
texto. Algo que ti ya ves con mas claridad. Tenemos que ir mas all de todo.
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From: Andreas Meier / To: Doménico Chiappe/ Date: Tue, 04 Jan 2005 13:56:45
+0000 / Subject: Mangales

He estado trabajando en Tierra... A veces es muy dificil, ya que los recursos
utilizados por el texto son puramente literarios y no se pueden reinterpretar de
manera multimedia. Por ejemplo, Mangal utiliza un recurso puramente literario
que no me deja trabajar. Es un bloque grande de palabras interdependientes en
donde todo el efecto de este capitulo esta en la proximidad de las palabras y de los
personajes. / Este texto tolera solamente ser presentado como un bloque grande. Y
eso no es muy efectivo desde el punto de vista de la interpretacion y presentacion
multimedia: no funciona en este medio. Creo que entiendo el rol de pivote de este
capitulo, pero no logro visualizar este rol en el nuevo medio, el texto se opone.
Seria bueno si se pudiera repensar este capitulo en funcion del medio y de sus
recursos, que tu conoces muy bien ahora. / Quizas debemos utilizar el hipertexto
a fondo aqui. En fin, se trata de un capitulo en donde las referencias se cruzan y
las historias se resuelven. / He revisado cada capitulo, uno por uno para retomar
el hilo. El todo me gusta todavia mucho y es unico en su estilo. Serfa una lastima
grande que se perdiera todo este esfuerzo. Quizas llegue al limite de las posibi-
lidades del estilo y quizas esta es la razon por la cual este tipo de productos no
abunda en el mundo: es simplemente muy dificil de lograr.

From: Doménico Chiappe / To: Andreas Meier/ Date: Tue, 4 Jan 2005 20:42:39
+0100 / Subject: Re: Maria

Para Mangal se me ocurre que las palabras “vértices”, las que unen una trama
con otra en la misma linea, sean utilizadas de manera iconografica, de forma
que el lector las vea por un “lado”, y si le da la vuelta, lea el otro “lado”, que es la otra
historia. Como si fuera un transeunte que camina por cuadras de edificios, y que
dobla la esquina. /Creo que en este capitulo sobre todo hay que aprovechar la silueta,
hermosa, de las letras, para explotarlas graficamente y que sea el mismo texto
el que embellece la escena. Como un recital de poesia grafico. / He quebrado
el texto de Mangal, para que sea como si cruzaras esquinas cuatridimensionales
(sic). Lo que se puede hacer es que el texto se pliegue sobre si mismo, una y
otra vez. Para que aparezca como si cruzaramos esquinas. / Pero otra idea es
que el Mangal tenga frutos, que son letras, o palabras (no mangos, que es una
mata macho). Y cada fruto caiga y revele los textos. O que en vez de frutos
sean personas ahorcadas.

From: Andreas Meier / To: Doménico Chiappe / Date. Sat, 19 Mar 2005 13:26:39
-0400/ Subject: Re. Articulo y teléfonos

Solamente los ultimos dos capitulos que hice: cuerpos y confesién, me
tomaron un mes.

From: Doménico Chiappe / To: Andreas Meier/Date: Sun, 27 Mar 2005 21:49:21
+0200/ Subject: Capitulos e ideas

La pintura de Tristeza es realmente sobrecogedora. / La que no me gusta
es Mangal. El disefio (demasiado lineal) no hace honor a la idea de doblar y

Cuadernos de Literatura, Bogotd (Colombia), 12 (23): julio - diciembre de 2007 (115-128)

HERRAMIENTAS PARA NO PERDERSE EN EL LABERINTO

desplegar el texto. Acuérdate que hace un tiempo te mandé una sugerencia de
cémo cortarlo, para que pudieras distribuirlo por varias pantallas, sin que se rom-
piera la narracion. / Creo que aquella idea de poner la letra de las canciones no
la utilizaremos para esta obra. Serfa como volver a comenzar.

From: Andreas Meier / To. Doménico Chiappe / Date: Sun, 27 Mar 2005 /
20:22:13 -0400 / Subject: Re: Capitulos e ideas

Mangal es, a mi entender, un recurso bien literario por el cual no he encon-
trado una expresion multimedial adecuada. Estudiaré¢ tu propuesta.

From: Doménico Chiappe/ To: Andreas Meier / Date: Tue, 29 Mar 2005/00:13:15
+0200 / Subject: Re: Capitulos e ideas

Con Mangal pienso que habria que hacer una especie de cubo tridimensional
con los textos, doblados segun te lo mandé el otro dia. /Y en cada linea del
cubo, una explosion de imagenes y sonidos ya utilizados en cada trama corres-
pondiente.

From. Andreas Meier / To: Doménico Chiappe / Date: Wed, 30 Mar 2005 /
00:01:09 -0400 / Subject: Re: Pdg y resp.

Hola Doménico, / Tu propuesta del cubo multimedia para Mangal me pa-
rece mas importante y quizas un buen inicio para una idea fructifera para este
capitulo.

De teorias y practicas multimedia, a manera de conclusion

El ciberespacio es un terreno donde suceden novedosas formas de creacion. Nue-
vas maneras de narrar. Las novelas hipermedia, como Tierra de Extraccion —caso
que elegimos por haber contribuido en €l de manera autorial y conocer los detall§s
de su escritura—, aprovechan los recursos de las novedades tecnologicas y la experi-
mentacion artistica, para utilizar el formato electrénico (Internet y CD-ROM) como
plataforma literaria. ‘

Hay precursores que, con las posibilidades rudimentarias de su tiempo, ayudaron
a abolir y comprender el ordenamiento tiempo-espacio que propone la pantalla: Lau-
rence Sterne, por las digresiones de su Tristram Shandy; Vicente Huidobro con sus
Canciones de la noche, y Guillaume Apollinare con sus Caligramas, por la simulta-
neidad grafica; Julio Cortazar por la lectura paralela de Rayuela; Milorad Pavic por la
hipertextualidad del Diccionario Jdzaro, ¢ Italo Calvino por utilizar imagenes como
punto de partida para sus narraciones, COmo en El Castillo de los destinos cruzados,
y por su hipernovela Si una noche de invierno un viajero.

La aventura de la creacién literaria hipermedia requiere creer que la pantalla, me-
diante sus distintos tipos de interaccién, potencian la comunicacién intima con el 1ect9r
y abren nuevas vias de exploracion y percepcion. La literatura para el ciberespacio
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tiene que ser escrita a partir del conocimiento de las cualidades tnicas del medio. De
lo contrario, el resultado siempre serd mejor leerlo en papel impreso, en codice.

Ya existen novelas colectivas, pero la mayoria resultan ilegibles. Han fracasado
porque el lector no se siente cautivado para leerla. Las causas son diversas, desde la
ausencia de calidad narrativa (para lo que no hay remedio) hasta una deplorable cua-
lidad multimedia que obvia las posibilidades que se abren al concebir el tiempo y el
espacio de una manera totalmente distinta de la que tradicionalmente acompafi6 a la
literatura. La innovacién no basta para publicar en los nuevos medios.
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