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Resumen

José Marti predic6 una Cuba sin racismo ni hipocresias basadas en lo superficial
tanto en sus obras literarias como en su prosa. Nicolds Guillén logré la igualdad
através de su poesia y su activismo politico al mostrar que todos los cubanos compar-
tian el mismo destino. Después de la revolucion, Guillén siguid su defensa contra la
hipocresia al atacar los excesos del llamado “quinqunio gris” cuando el estado quiso
imponer normas y practicas soviéticas a la sociedad cubana. “Digo que no soy un
hombre puro” es una bofetada al puritanismo de la época de Brezhnev. La investiga-
cion es mas bien una reflexion basada en la trayectoria entre Marti y Guillén y sus
esfuerzos de lograr una revolucion arraigada en el humanismo.
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Abstract

The spotted country: sincere declarations and impure confessions

José Marti strove for a Cuba free of racism and other forms of superficial hypocrisy
in both his poetry and prose. Nicolas Guillén was able to fulfill this dream though his
literary and political activity by showing that all Cubans shared the same destiny.
After the revolution, Guillén continued his defense against hypocrisy by attacking the
excesses of the so-called “quinquenio gris” (the gray five year plan) when the state
tried to impose Soviet norms and practices on Cuban society. “Digo que no soy un
hombre puro” is a slap in the face to the puritanism of the Brezhnev era. This article
is a work of reflection based on the trajectory between Marti and Guillén and their
efforts to achieve a revolution rooted in humanism.

Key words: Guillén, Marti, Bakhtin, purity, Cuban Revolution

<<Yo soy un hombre sincero>>
José Marti
<<Soy puro como un puro
y duro como un duro>>
José Coronel Urtecho
<<Digo que no soy un hombre puro>>
Nicolas Guillén

A través de Versos sencillos José Marti confiesa su vida y educacion hasta ese
punto (sus penas y andanzas, sus exilios y sus labores tanto como su valor infatiga-
ble); que a veces parece una especie de bildungsroman en verso. En la primera
lectura, es un mensaje sencillo -nos damos cuenta de que Marti es un eslabon que
forma parte de la cadena de héroes hispanicos empezando con El Cid y terminando
con El Che. Los valores son sencillos -sobre todo la lealtad: a los amigos, a la causa
de la libertad, a Cuba, a América y al deber. A un nivel, los versos son sencillos -todo
niflo hispanoamericano los aprende de memoria en la escuela primaria. Sencillos, si,
pero su sencillez es algo engafiosa ya que ni Marti ni su uso del simbolismo no son
nada sencillos:

Yo vengo de todas partes,

y hacia todas partes voy:

arte soy entre las artes;

en los montes, monte soy (I:1-4).

En términos alegoricos se puede ver como una re-escritura de La Odisea hasta la

llegada a la corte de los feacios. Como Ulises, ha de regresar a su tierra natal, y
salvarla de los pretendientes. Igual a su precursor alegorico, es capaz de aprender de
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todas sus experiencias. Como ensefia Rubén Dario en Los raros, “Alli aparecia
Marti pensador, Marti filosofo, Marti pintor, Marti masico, Marti poeta siempre” que
aceptaba a todos, ““al humilde le hablaba como un buen hermano” (Dario, 214-215). Y
por tanto, los Versos sencillos son el recuerdo de esta vida tan compleja, sencilla
solo en su afan de la libertad y en el rechazo de toda falsedad.

Odio la mascara y vicio

Del corredor de mi hotel:

Me vuelvo al manso bullicio
De mi monte de laurel (I11: 1-4).

En otras palabras, es un hombre natural (Fernandez Retamar, 1995, 15); un <<hom-
bre sincero>> de acuerdo a su naturaleza proteica y a las realidades de Cuba.

A la vez urbano y campestre, es un hombre que nunca deja de aprender, tanto en
la universidad como en el monte -todo lo que aclara las realidades es educacion
legitima. Como sefiala en Nuestra América, “No hay batalla entre la civilizacion y la
barbarie, sino entre la falsa erudicion y la naturaleza” (Marti, 1995, 5). No hay dife-
rencia entre la ciudad y el campo -todo es Cuba. No distingue entre blanco, mulato o
negro -todos son cubanos. La Carta a Manuel A. Mercado nos instruye que los
libertadores de Cuba seran “la masa mestiza, habil y conmovedora, del pais, -la masa
inteligente y creadora de blancos y negros” (Marti, 1995, 45). Acepté a Cuba asi
como era, un pais maculado de muchos colores y no el simulacrum imaginado por
una oligarquia anexionista que se contentaba con entregar a Cuba a los norteameri-
canos (ver a Fernandez Retamar, 1979, 17).

Antes de Marti, habia cubanos, mulatos y negros. De hecho, la condesa de Merlin
vio a los “africanos” como si formaran una especie distinta; proclamé que “la natura-
leza ha firmado con su propia mano la incompatibilidad entre las dos razas” (Marti
42). Marti, en cambio, neg6 la existencia de raza (1995, 14). Después de su falleci-
miento, sOlo habfa cubanos -que, a pesar de la utopia blanqueada de unos y la corrupta
neocolonia apoyada por otros, empezaron a darse cuenta de que compartian una
historia comtn y de que era posible una sociedad maculada de diversos elementos
étnicos. Era un suefio que se realiz6 lentamente. La primera poesia de Nicolas Guillén
-Motivos del son 1930, Songoro cosongo 1931- muestra una Cuba atn dividida, en
la que el negro es un ser marginado y exético.

“Negro bembon”, por ejemplo, muestra un vividor negro avergonazado de su pro-
pia apariencia; a pesar de que depende de Caridad, la mujer que le sostiene. Como
han sefialado muchos (Turull, 88), se puede ver a Caridad como la personificacion de
las limosnas que vienen de la oligarquia. Estamos de acuerdo, pero Caridad también
puede representar las posibilidades culturales del negro y de la sociedad mestiza, ya
que Nuestra Sefiora de la Caridad de Cobre, recién designada por el Papa como “La
reina de Cuba”, es Oshiin -la Venus de los santeros (ver “A la Virgin de la Caridad”,
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que aparece afios después en Tengo). Todo depende de cual Caridad escoge y qué le
pide: la explotacion de la mujer, las bruscas de la oligarquia o su rica herencia cultural
—“te lo dato”. Guillén le exige al negro que reconozca el valor de su propia cultura, en
vez de seguir los modales de Paris y Nueva York. A la vez, explora el proceso de
mulatez en la cultura e historia de Cuba, tanto como en su historia familiar —“Balada
de los dos abuelos”, la que establece los lazos inextricables entre africanos y espafio-
les. Pero no es hasta West Indies Ltd. (1934) que se da cuenta de que la raiz del
problema no tiene que ver con la raza, sino con las bases econdmicas. Todos sufren
en una sociedad regida por los “tratos y contratos” del comercio desigual entre Norte
y Sur (Méarquez & Mc Murria, xv).

Aqui hay blancos y negros y chinos y mulatos.

Desde luego, se trata de colores baratos,

pues a través de tratos y contratos

se han corrido los tintes y no hay un tono estable (I:16-19)

Y se burla a los que pretenden que su posicion social venga de algo mas que la
sencilla opresion econdmica tanto como a los que buscan un modelo social cubano
fuera de Cuba.

Me rio de ti, noble de las Antillas,
mono que andas saltando de mata en mata

Me rio de ti, blanco de verdes venas

—ibien se te ven aunque ocultarlas procuras!—
me rio de ti porque hablas de aristocracias puras,
de ingenios florecientes y arcas llenas.

iMe rio de ti, negro imitamicos

que abres los ojos ante el auto de los ricos

y que te avergiienzas de mirarte el pellejo oscuro,
cuando tienes el pufio tan duro! (1:48-59).

Estos monos e imitamicos equivalen a los “criollos exdticos” de Marti “cuya histo-
ria es otra, la de las metropolis”, cuya “falsa erudiciéon” se basaba en realidades
ajenas y, por tanto, no daba “razon de la naturaleza de este concreto mundo histérico”
(Morejon, 77; Fernandez Retamar, 1995, 16). Para Guillén, en su papel de poeta, la
Gnica manera de tumbar este laberinto de mascaras eurocéntricas (tan celebrado por
Octavio Paz; ver a Spitta, 188 ss.) es una deslegitimizacion burlesca respaldada por
un acérbico analisis socio-historico. De esta manera es una parodia del repugno
martiano hacia la mascara -Versos sencillos, 111: 1-. (Aqui uso parodia en el sentido
de imitacion adaptada a nuevas realidades).
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Después de El son entero (1947) la negritud deja de ser un tema principal para
Guillén -el negro ya es parte integra de Cuba. Como sefiala Nancy Morejon, su poe-
sia de negritud demuestra “su irreversible integracion a la cubanidad” (80). Ahora se
dedica a la realizacion de una sociedad justa por llamar la atencién al proceso y los
valores de la lucha, La paloma de vuelo popular (1958); tanto como los héroes y
martires, Elegias (1958).

Después del triunfo, Tengo (1964) expresa su maravilla frente a los cambios fun-
damentales. Si Tengo es la celebracion de la nueva sociedad, £l gran zoo (1967) es
una risotada dirigida principalmente a los enemigos derrotados y desacreditados de la
revolucidn -incluso el notorio KKK, autodenominado defensor de la “pureza” de la
raza blanca, cuyo nombre resuena a pura caca.

La rueda dentada (1972) es una valoracion de la revolucion -de sus triunfos y
desafios, escrita durante el llamado “quinquenio gris” época en que el optimismo de
los afios 60 se resuelve en mayor conformidad. La mayor preocupacion del poemario
es evitar que las tendencias hagiograficas y burocraticas del dificil proceso del
institucionalismo produzcan el estancamiento y el distanciamiento entre la revolucion
y el pueblo. Como indica el titulo, la revolucidn es un proceso continuo y creativo en
el que cada uno cumple su deber. Por tanto, celebra al hombre comin corriente
dentro del mismo espacio literario que alaba al Che, enfatizando que la revolucion
viene de todos y es para todos.

El poema mas audaz de esta coleccion, “Digo que soy un hombre impuro”, deriva
su impacto no tanto por el uso de un lenguaje atrevido sino en su equivalencia del
puritanismo a la “falsa erudiciéon” -la que, de acuerdo a la definicion martiana, es
completamente contraria a la naturaleza. Guillén utiliza una dialéctica punzante para
ensefiar que la pureza lleva hacia la esterilidad, la hipocresia y la perversion. Refuerza
su uso del lenguaje con una estructura conversacional dirigida directamente al lector.

Toma como su punto de partida el cuestionamiento de la existencia o, por lo me-
nos, la necesidad de la pureza. Ofrece, entonces, el ejemplo del agua quimicamente
pura -la de laboratorio- que sabe “jPuah!”, a porqueria, a la que opone el agua impura
con “un grano de tierra o de estiércol” o “el pequefio excremento de un pajaro” -el
agua de todos los dias. La vida cotidiana, en fin, es mas rica que la utopia.

Sigue el anécdota del agua con una enumeracion de sus “porquerias” que saben a
gloria -incluso naturalmente, la carne de puerco. Sus “impurezas” consisten en las
comidas criollas: el puerco con papas, los garbanzos y chorizos, los huevos, los pollos,
los carneros, los pavos, los pescados y los mariscos; las bebidas cubanas (tanto como
el vino, bebida dionisiaca); y el amor -al que agrega “incluso con el estdomago lleno”;
lo que reafirma sus deseos carnales. Note que algunas de las comidas enumeradas
correspondan a animales sacrificados a los orishas; otras tienen caracter afrodisia-
co. El énfasis en lo carnal refuerza las nociones carnavalescas de la revolucion en la
medida de que el carnaval, tanto como la revolucion, es una inversion de la sociedad
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oligarquica (Bajtin). El carnaval, por supuesto, siempre termina con la llegada del
miércoles de cenizas. Desde este perspectivo, el desafio de la revolucion es preser-
var su caracter popular al mantenerse como institucion.

La referencia al amor “a las mujeres, naturalmente, / pues mi amor puede decir su
nombre”, sugiere que la preocupacion con la pureza equivale a una practica perver-
tida. De acuerdo al criterio del poema, ya que nacimos mujer o vardn, el uno hecho
para la otra, la abstinencia es tan anormal como el homosexualismo. Al nivel alegéri-
co, esta acusacidn se puede leer como una alusion al macartismo -el exceso de pure-
zaideoldgica que lleva a practicas destructivas. Guillén, a lo mejor, se daba cuenta de
que los rumores (ahora verificados) de que los principales del macartismo, J. Edgar
Hoover -jefe del FBI, Roy Cohn, verdugo de los Rosenberg y asistente de Mc Carthy,
tanto como Joseph Mc Carthy mismo, eran homosexuales. No es que les acuse a los
puritanos del homosexualismo, pero si les acusa de hacer “puras mariconadas”, para
usar una expresion “impura”.

Empieza su enumeracion de las purezas con la declaracion de que “creo que hay
muchas cosas puras en el mundo / que no son mas que pura mierda”; asi invirtiendo
las nociones tradicionales de la pureza. Los ejemplos que ofrece caben dentro de
categorias de purezas carnales (praxis) e ideoldgicas (feoria).

La esterilidad de la pureza se refleja en la prosodia. Habia enumerado sus “impu-
rezas” de una manera cadtica dentro de una sola frase, con lenguaje popular. Cada
pureza, en cambio, estd denominada en una frase distinta empezando con “La pureza
de...” Cada linea esta arraigada en el paralelismo de elementos semanticos y
sintacticos. Esta letania de purezas corresponde a la “ufonia” -es decir, una lengua
ritual que nadie habla. No es para nada que denuncia “La pureza de los gramaticos”;
los que sdlo hablan un espafiol virtual y estéril conforme a las normas prescriptivas.
Vista desde otra perspectiva, sin embargo, la acumulacion de denuncias en su testi-
monio se asemeja a la evidencia de un fiscal.

Su imagen de la pureza carnal empieza con la virginidad que lleva a la soledad de
la vejez sin haber procreado; progresa a la pureza hipocrita de los novios que se
dedican al onanismo para mantenerse puros -aqui cabe recordar la rica variedad de
insultos basados en este acto infértil-; y termina con la pureza pervertida de la segre-
gacion sexual de los “colegios de internados, donde / abre sus flores de semen provi-
sional / la fauna pederasta”. Contrapone a esas purezas la “impureza” de la posada u
hotel de paseo. Sigue su enumeracion por denunciar la pureza de los que nunca se
han expuesto a las “impurezas” y los riesgos del sexo: la blenorragia, el sexo oral y el
parto. Las “impurezas” traen riesgos pero, en si, son productivas.

Las purezas ideologicas son las del clérigo -que dirige la fija letania de la pureza; el
académico -que la glosa, la analiza y le establece el texto; el gramatico -que mantiene la
pureza del texto; y sobre todo, “los que aseguran / que hay que ser puro, puro, puro”.
Estos predican una utopia de pureza que carece de cualquier contacto con las realidades.

Cuadernos de Literatura, Bogota (Colombia), 11(21): julio - diciembre de 2006 (54-61) 59




Rick Mc CALLISTER

La pureza del que se da golpes en el pecho, y
dice santo, santo, santo
cuando es diablo, diablo diablo.

Estas lineas, por supuesto, vienen de la letania de la misa catdlica. Por tanto,
corresponden a la pureza del ancien régime, y a sus subsiguientes contradicciones.
En fin, la pureza emboba y confunde, “la pureza de quien no llegé a ser lo insuficiente
impuro para saber qué cosa es la pureza”. La confesion termina como acta legal,
“punto, fecha y firma™ con el desafio, “asi lo dejo escrito”.

Si a través de su lenguaje y alusiones, Guillén adopta una actitud de épater les
bourgeois, es porque, de acuerdo a su criterio, la pureza es reaccionaria. Dado que
la pureza presupone la utopia y el siguiente fin de la historia, s6lo puede inaugurar un
regreso a los valores y males del pasado. Si fuera posible la utopia, no habria necesi-
dad de revolucion porque todos seriamos puros.

Seguramente habia los que se sintieron incomodos con el poema por su ataque tan
franco. Todavia hay los que les molesta su machismo y homofobia, pero es un testi-
monio personal y genuino. Guillén sélo es culpable de desenmascarar la “falsa erudi-
cion”, tan denunciada por Marti, y de expresar su fidelidad a las realidades de acuerdo
a sunaturaleza y su época. Nos recuerda que la humanidad no es pura, sino maculada,
Yy por eso, nuestra labor nunca cesa. Por tanto, es el mayor ejemplo de su critica
constructiva.
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