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Resumen

La emergencia del discurso de resistencia cultural de la costa atlantica colom-
biana, representa la temprana inscripcion de una identidad hibrida minoritaria que
visibiliza la periferia frente al centro hegeménico andino, problematizando el concep-
to estrecho y abstracto de identidad nacional en Colombia. Este marginal locus de
enunciacion representa una singular toma posicion dentro del campo literario nacio-
nal en los afios treinta, cuando contextualmente irrumpen los primeros reclamos
identitarios del negrismo francéfono y angléfono y cobra inusitado protagonismo la
llamada poesia negra. A través de una verdadera estética de resistencia, el Caribe
pone en verso la patencia del mundo americano, mientras los poetas capitalinos riman
al compds de la musa imperial en un verdadero contrapunto entre la comunidad ima-
ginada de la nacién y la comunidad real de las regiones.
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Abstract

Cultural nations vs. Nations imagined in the poetry of Colombian
Caribbean

The emergence of a discourse of resistance on the Colombian Atlantic coast
represents the early inscribing of a minority hybrid identity that made the periphery
visible vis-a-vis the Andean hegemonic center, complicating the narrow and abstract
concept of national identity in Colombia. This marginal Jocus of enunciation represents
a singular establishment of position within the national literary field in the 1930’s, at a
time when the first outburst of negritude surged forth in the French and English-
speaking communities of the Caribbean and Black Poetry charged the landscape.
Through a true aesthetic of resistance, the Caribbean put into verse the relevance of
the American world as a true counterpoint between the imagined community of the
nation and the real community of regions.

Key words: Cultural identity, hybridization, nation, poetry, Atlantic Coast.

La emergencia del discurso de resistencia cultural de la costa atlantica' colombia-
na, representa la temprana inscripcion de una identidad hibrida? minoritaria que visibiliza
la periferia frente al centro hegemdnico andino, problematizando el concepto estre-
cho y abstracto de identidad nacional® en Colombia. Este marginal locus de enun-
ciacion representa una singular toma posicion dentro del campo literario nacional en
los afios treinta, cuando contextualmente irrumpen los primeros reclamos identitarios
del negrismo (Lépez Morales, 1996) francéfono y angléfono y cobra inusitado

'No podemos ignorar el debate terminolégico que prefiere la denominacion de Caribe colombiano
frente a la de Costa Atlantica, haciendo énfasis en la unidad cultural que mantiene esa region del pais con
el metarchipiélago caribefio, para decirlo con un término del ensayista cubano Antonio Benitez Rojoen
Laisla que se repite (1989). También se puede consultar el texto de Francisco Avella, Bases geohistoricas
del Caribe colombiano (2000).

* Para ello podemos revisar el texto de Sarah de Mojica, Sujetos hibridos en la literatura puertorri-
quefia: Daniel Santos y Yo-yo Boing. Literaturas heterogéneas y créoles (2002). La autora retoma la
polémica alrededor de los conceptos de hetrogeneidad e hibridacién que adelantara Cornejo Polar, entre
otros. Segun esta discusién, la de heterogeneidad seria una categoria de analisis apta para estudiar
fendmenos socio-culturales en la zona Andina y la de hibridacién seria mas apropiada para comprender
el Caribe.

* Ana Pizarro (2002), incluye su reflexion sobre el Caribe en el marco de los procesos de la
globalizacién, el fenomeno de las migraciones y el descentramiento de la nocién estrecha de identidad,
tema éste ultimo, de interés central en la reciente investigacion en América latina: “Se trata de un espacio
identitario diferente, en movimiento, en instancias de negociacion, de aceptacion, rechazo y transforma-
cion entre dos y a veces més culturas”.
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protagonismo la llamada poesia negra (Pamiés y Fernandez, 1973). A través de una
verdadera estética de resistencia, el Caribe pone en verso la patencia del mundo
americano, mientras los poetas capitalinos riman al compas de la musa imperial* en
un verdadero contrapunto entre la comunidad imaginada de la nacion y la comunidad
real de las regiones.

Mientras las capitales latinoamericanas, de espaldas al pais, se empefiaban en
legitimarse simbdlicamente ante al centro hegemonico con una poesia de caracter
evasivo y perfil estetizante, las minorias regionales daban una respuesta artistica a los
problemas sociales del continente. La poesia europeizante de los centros capitalinos
constituye otro de los rostros del modelo republicano y la retdrica patriotica. En
efecto estamos frente a una idea importada de nacion y a un lenguaje prestado para
expresarla.

Relatos de nacion

A nation is a soul, a spiritual principle. Two things,
witch in truth are but one, constitute this soul or
spiritual principle. One lies in the past, one in the

present.
Homi Bhabha

Con el advenimiento de la era republicana en Colombia, después del periodo inde-
pendentista, se concibid una dimension homogénea de nacion y una identidad cimen-
tada més en la instancia colectiva -vecindarios urbanos, palenques negros, reptiblicas
de indios- que en el ejercicio individual de la soberania politica. Tal es asi, que en la
reflexion sobre la incipiente nacion, se habla mas de una “legitimidad cosmopolita,
universalista y abstracta”, al estilo de los discursos ilustrados del mundo europeo,
especialmente de tradicion francesa, que de particularidades raciales, socioeconomicas
y culturales, distinciones que escapan a la concepcion publica del ciudadano (Uribe,
2005)°. En efecto, la consideracion de las identidades socioculturales en esos mo-
mentos de emancipacion, traia a la memoria la antigua sociedad discriminadora, in-
justa y dictatorial de la colonia. Del mismo modo, la remision al pasado se asociaba
con la tirania metropolitana. De este modo, la conciencia nacional del criollo republi-
cano estaba sumida en una suerte de utopia y ucronia que no dejaba grietas para
inscribir la diferencia. Esta desnuda identidad civica era inasible y no despertaba

4 Para ello, nos podemos acercar al escrito de Julio Rodriguez—Luis, Literary Production in the
Hispanic Caribbean (1998, 132-146), en el que se analiza la historia literaria de Cuba, Puerto Rico y
Santo Domingo a la luz de la reflexion que Alejandro Losada hace en su texto La literatura latinoameri-
cana en el Caribe (1983).

* El término legitimidad cosmopolita pertenece a Fréderic Martinez. Nacionalismo cosmopolita. La
referencia europea en la construccion nacional en Colombia (2001, nota de la autora).
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adhesiones populares: fue necesario arroparla con la retorica patriotica e insertarla
en los relatos de nacion®.

Para que en un pais exista nacion tiene que haber un sustrato ideoldgico y demo-
grafico homogéneo o susceptible de homogenizacion (Batczko, 1991). Segun Benedict
Anderson, la idea de pertenencia a una nacion es imaginada por un pueblo a partir de
un sentimiento construido por la conciencia solidaria edificada, a su vez, por la fuerza
de los relatos que se leen en comun: los grandes nacionalismos cobraron cuerpo a
través de la cohesidon que impulsé la lectura simultanea de las ideas impresas, instru-
mento poderoso de la constitucién de una conciencia nacional uniforme. Hegel afir-
maba que “los periddicos sirven al hombre moderno como un sustituto de las plegarias
matutinas” (1993)7 en la nueva religion de la nacion.

Podriamos afirmar que en la Colombia de la gesta independentista, el verdadero
sustrato homogenizador que integraba toda la poblacién era la ideologia catdlica
contrarreformista. Por eso, a Rafael Nufiez le resultd imposible transplantar el ideal
positivista importado de Europa y estructurado sobre la teoria del darwinismo social
de Spencer: tuvo que adaptarlo al perfil religioso del pais, como lo demuestra la letra
del Himno Nacional, que responde al mismo tiempo a las dos ideologias®.

Los estudiosos del concepto de nacion mencionan su ambivalencia esencial; en
efecto, el término denota una forma de identidad colectiva (nocion etnoldgica), un
principio de legitimacion (categoria politica) y ademas, arrastra un sedimento de con-
notaciones valorativas (marco ético). Por otra parte, la nacion moderna se concibid
como uniforme, igualitaria y progresista, paradigma dificil de proyectar sobre las
heterogéneas sociedades de herencia colonial, regidas por las reglas de exclusion/
inclusion econdmica, politica y social establecidas por el régimen dominante (Colom
Gonzalez, 2005, 14-15).

¢ Maria teresa Uribe habla de tres relato fundantes de la nacion colombiana: el de la gran usurpacion,
con referencia a la conquista y dominacion espaiiola; el de la exclusion y los agravios, relacionado con
el pathos colonial y el relato de la sangre derramada que pergefia una vision tragica de la nacion, asociada
al componente bélico.

7 Benedict Anderson (1993), manifiesta que: “Mi punto de partida es la afirmacion de que la
nacionalidad o la calidad de nacién -como podriamos preferir decirlo, en vista de las variadas significa-
ciones de la primera palabra- al igual que el nacionalismo, son artefactos culturales de una clase particu-
lar” (21). “De hecho, todas las comunidades mayores que las aldeas primordiales de contacto directo (y
quizas incluso éstas) son imaginadas. Las comunidades no deben distinguirse por su falsedad o legitimi-
dad, sino por el estilo con el que son imaginadas” (24), “La magia del nacionalismo es la conversion del
azar en destino” (29).

8 “Ces6 la horrible noche/la libertad sublime/derrama las auroras/de su invencible luz. / La humani-
dad entera, / que entre cadenas gime, /comprende las palabras /del que muri6 en la cruz”. Himno
Nacional de Colombia.
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A falta de una identidad sustantiva que oficiara como referente integrador de la
nacion, en la Gran Colombia, territorio multiétnico y multicultural, se difundio6 un rela-
to de nacion construido a partir de un criterio geografico, territorial. Este espacio
paradisiaco, favorecido por la naturaleza y bafiado por dos océanos -tan diferente del
sitio remoto de donde procedian los usurpadores- poblaba el imaginario de la patria de
esperanzadas promesas y despertaba sentimientos de orgullo y pertenencia.

Cuando se vistio esta imagen nuda con los relatos de nacion, abrigabamos la espe-
ranza de ver incluidas a las etnias marginales dentro de los mitos fundantes de la
patria. Pero en cambio, descubrimos, por un lado, la invencion de un indio completa-
mente exotizado, un referente retorico, considerado como un elemento mas del pai-
saje americano, cuando no rechazado por representar la barbarie; y por otro lado, la
perpetuacion de la invisiblizacion del negro. Mientras la nométeta’ (Bourdieu, 1995)
capital andina se levantaba mirando al centro imperial fordneo, las regiones macera-
das aisladamente (término utilizado por Angel Rama, 1987), agonizaban en el olvido.

La legislacion colonial no dejaba dudas sobre quiénes integraban el organismo
social; la filosofia ilustrada de la Independencia gesto un ciudadano ideal y una socie-
dad homogénea en donde no la habia. El patriciado de fin de siglo, en fin, mantenia
escision entre la teoria y la practica, de tal modo que aunque igualitario y liberal, su
gobierno sélo admitia ala gente decente, es decir, a la clase dominante econdmica y
culturalmente. “Resabios de la concepcion hidalga latian en la concepcion liberal, que
suplantd el distingo entre las clases fundado en el origen, por otro basado en la propie-
dad y la ilustracion” (Romero, 1976, 207).

El primer concepto republicano de nacién, bajo cuya inspiracion se legitimo la
gesta independentista de la Nueva Granada, evoluciond hacia una concepcion mas
pragmatica impulsada por el naciente patriciado que nutri6 la nueva clase dirigente
decimondnica en Colombia: extendia su dominio entre el campo y la ciudad y renovaba
alianzas venturosas con la burguesia local, sin perder el sesgo colonial y los modos
sefioriales, como bien correspondia a esta nueva aristocracia criolla. Sin embargo,
seguia dejando excluido al pueblo mestizo, mulato y pobre. Pero habria de gestarse
en “esa otra sociedad” discriminada y andnima, entre “la chusma”, una conciencia
popular de corte romantico, que se movia por pulsiones emocionales, intuitivas y
volitivas y que necesitaba una lengua para expresarse por fuera de los conductos
constitucionales en donde circulaba la voz democratica. Asi surge la figura del caudillo
carismatico. La sociedad hidalga de la colonia dio paso al impetu liberal y al clamor
romantico popular; sin embargo, el régimen de propiedad de las tierras y de las minas
no habia cambiado, como tampoco se habia modificado el sistema esclavista que los
sostenia.

° La que establece las reglas del juego en el campo literario.
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El siglo XX ribetearia el continente americano del color de la aventura para el ojo
imperial: por una parte, los capitales foraneos realizaran fuertes inversiones en el
granero del mundo, proveedor de materias primas para las manufacturas del primer
mundo y mercado promisorio para las mercancias extranjeras; por otra, el capital
simbolico de la moda, la arquitectura y el gusto invadira las ciudades del Nuevo
continente, en especial las costeras.

En Colombia, paralelamente al crecimiento de Barranquilla y Santa Marta, el puerto
de Cartagena, puerta de entrada del mercado esclavista y boca de expendio del car-
gamento precioso con destino a la metropoli espailola, protagoniza ahora un proceso
de internacionalizacion y alto trafico comercial. Sin duda entraba a grandes pasos la
modernidad industrial.

La cicatriz imperial
Los escritores posimperialistas del Tercer Mundo
llevan asi su pasado con ellos: como cicatrices de
heridas humillantes, como el motor para practicas
diferentes, como visiones de su pasado potencialmen-
te en revision y que tienden a un futuro postcolonial,
como experiencias susceptibles de urgente revision y
reorganizacion, en las que el antiguo silencio de los
nativos habla y actua sobre el territorio reclamado a
los colonizadores dentro de un movimiento general de
resistencia y entra después en accion.
Edward Said

Edward Said (1996), afirma que las estrategias de resistencia no constituyen sdlo
una forma de reaccion antimperialista: son también un modo alternativo de concebir la
historia, rompiendo las barreras interculturales. Constituyen el 1lamado viaje de retorno
de escritores, criticos e intelectuales de la periferia en su lucha por legitimarse en el
centro. La formulacion de nuestro pasado se proyecta como una sombra insoslayable
sobre nuestro mundo y determina la comprension del presente. Por eso, para interpre-
tar el discurso postcolonial, es necesario, primero, comprender como tuvo lugar el pro-
ceso imperial, hecho que encierra no sélo una practica, sino la teoria y las actitudes de
un centro metropolitano dominante que rige un territorio distante. La lejania de los
atractivos territorios favorecia la proyeccion de multiples intereses coloniales, los jue-
gos de formas culturales y la construccion de estructuras de sentimiento.

Su tesis central sostiene que las naciones son narraciones. En tal sentido afirma
que la nocion de identidad se construye a partir de instancias discursivas socio-eco-
nomico-politico-ideologicas que, en el caso del mundo poscolonial, estdn determina-
das por el encuentro con el Otro. Como narracion, el discurso imperialista abunda en
figuras retdricas, descripciones, estereotipos generalmente articulados a partir de la
dicotomia ellos/nosotros que, obviamente, se corresponde con una axiologia impuesta
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desde el centro de poder. El poder para narrar o bloquear relatos constituye uno de
los principales nexos entre cultura e imperialismo. Sin duda la narracién es un acto
estético-cultural que redime al hombre de los estragos de la vida moderna citadina,
anonima, agresiva, reificada y artificial. En el ambito afrocaribe, por ejemplo, quien
no elabora una resistencia cultural que sublime el brutal acto histérico de la esclavitud
y sus secuelas post-emancipacion colonial, quien no hace el “duelo” y sublima el
sufrimiento a través de la forma, se enferma en cuerpo y alma (vitiligo y odio)™.

Mientras, por una parte, la nocion esencializada de identidad caracteriza el pensa-
miento cultural durante la colonia, por otra, gracias a los imperios, las culturas se
interrelacionan: ninguna es pura, monolitica; todas son hibridas, heterogéneas, dife-
renciadas. En este contexto, son frecuentes los retornos a la tradicién local o ances-
tral, muchas veces acompafiados de estrictos codigos de conducta intelectual y moral
que pueden extremar en el fundamentalismo, una suerte de nuevo tribalismo. Esta
concepcion de cultura lleva a la trascendentalizacion de lo propio, como entidad sepa-
rada de lo cotidiano.

Identidad cultural y diaspora
Pertenecemos a lo marginal, lo subdesarrollado, la
periferia, el "Otro‘. Estamos en el borde mas externo,
en la “orilla‘ del mundo metropolitano, al "Sur®, para El
Norte de alguien mas.
Stuart Hall

Por cierto, es Stuart Hall quien replantea la tradicional nocién deshistorizada de
identidad desde una critica deconstructiva y realiza desde la enunciacién de la dife-
rencia cultural una exploracién mas alla de las concepciones originarias, integrales
y unificadas propias de los discursos étnicos, raciales y nacionales de la identidad
nacional. Surge entonces el concepto de identificacion, estratégico y posicional, que
rearticula la relacion entre sujetos y practicas discursivas (Hall y Du Gay, 2003).

Las practicas de representacion llevan implicitas las posiciones de enunciacion,
desde las cuales hablamos o escribimos. Nuestro discurso siempre tiene un anclaje
espacio-temporal: estd posicionado. Segin las recientes teorias de la enunciacién, la
identidad desde la que se manifiesta el “yo”, no serfa una entidad previa, sino una
“produccién” que nunca estd completa, un proceso que se constituye dentro de la
representacion de la practica cultural, punto de vista que problematiza el concepto
mismo de identidad cultural.

Segun Stuart Hall, hay dos formas de entender la identidad cultural. La primera,
que podemos ilustrar a través de la diaspora caribefia, define la identidad, de manera

' Enfermedad de la piel que imprime manchas blancas sobre la pigmentacion basica. Frecuente en
las pieles morenas sobre las que se destaca, formando un efecto desagradable a la vista.
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trascendente, esencialista, metafisica, como aquello que subsiste detras de la super-
posicion de historias, mapas lingiiisticos, trayectos compartidos y cédigos culturales
comunes (deconstruidos y reconstruidos): “Esta unicidad que sustenta todas las otras
diferencias mas superficiales, es la verdad, la esencia del caribefiismo, de la expe-
riencia negra” (1999). Este concepto de identidad cultural impulsé las luchas postco-
loniales: es axial en los poetas de la negritud'' y subyace en el discurso filosofico
politico y estético desde los afios sesenta. Perspectivas como ésta siguen alimentan-
do formas emergentes de representacion entre culturas marginadas hasta el presen-
te. La identidad cultural asi concebida constituye un redescubrimiento imaginativo
de la comunidad desmembrada, un producto colectivo que representa una forma de
resistencia.

La segunda perspectiva, define la identidad cultural como “eso en lo que nos
hemos convertido” (134) luego del juego establecido por la dialéctica de la historia, la
cultura y el poder. La identidad ya no es una significacion paradigmatica oculta en el
alli / entonces, in illo tempore, ab initium 21, que debe ser recuperada para garantizar
la supervivencia de la comunidad: dentidades son los nombres que damos a las dife-
rentes formas de nuestro posicionamiento en relacion con quien ejerce el saber/poder.

El caso caribefio en la dinamica conquista, colonizacion, esclavitud y plantacion es
un claro ejemplo de la construccion de la identidad cultural de la didspora negra. La
identidad se erosiona y se desmorona desde el interior, dando lugar a la alienacion del
sujeto colonial y la patencia de la ofredad. Se trata entonces de analizar el juego de
la diferencia dentro de la identidad. En la diaspora negra, la historia comtn es quien
los ha unificado a través de las diferencias.

La nocion de diferencia permite articular en la reterritorializacion de las identida-
des culturales caribefias. Hall retoma la metafora de las tres presencias del discurso
de la negritud: presencia africana, presencia europea y presencia americana. Africa,
inefable, “comunidad imaginaria” cuya ixionica presencia/ausencia la tornd en el
significante privilegiado de las nuevos movimientos identitarios del Caribe. Africa
“diferida™, metafora espiritual y cultural que da vida a la “nueva” Africa” del Nuevo
Mundo -la del jazz, los rastafaris, el reggae, el son, el Harlem-. Europa, que ha
posicionado al sujeto negro dentro de su sistema de representacion hegemonico: el
discurso colonial, la literatura de viajes y exploracion, las novelas de lo exdtico, la
etnografia, el catdlogo turistico, etc. Y Ameérica, la tierra prometida, el escenario
desconocido en donde domina la hibridacion.

En este proceso tiene lugar “una dinamica sincrética que se apropia de manera
critica, de elementos provenientes de codigos maestros de la cultura dominante y los
creoliza desarticulando los signos presentes y re-articulando su significado simboli-
co” (144). Una muestra de ello es el complejo mapa lingiiistico caribefio, en el que

" Como Aimé Césaire y Leopold Senghor.
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creoles, patois, papiamentos, pidgins 'y criollos conviven con las lenguas metropo-
litanas en una politica de fronteras labiles.

Diferencia cultural
When there are no longer slaves,
there are no longer masters.
Franz Fanon

Homi Bhabha sefiala la importancia de distinguir, dentro de la critica poscolonial,
entre las nociones de diferencia cultural -cultural difference- y diversidad cultural -
cultural diversity- (1994, 206-209). De este modo, Bhabha muestra como la diversi-
dad cultural se centra en el reconocimiento de contenidos culturales y habitos
pre-adquiridos, en un periodo dado, promueve ciertas nociones anodinas como
“multiculturalismo”, “cambio cultural” o “la cultura de la humanidad”. Se constituye
como un sistema de articulacion y cambio de signos culturales en algunas considera-
ciones antropologicas hegemonicas.

Por su parte, la diferencia cultural reconoce que el problema cultural surge sélo en
las fronteras entre culturas, en donde los significados y los valores estan sujetos a ser
erroneamente interpretados o los signos mal apropiados. La enunciacion de la dife-
rencia cultural cuestiona las divisiones temporales (pasado/presente), las definiciones
filosoficas (tradicion/modernidad), en tanto indican una direccion autoritaria de la
representacion cultural; vale decir que en la significacion del presente, algo tiende a
ser repetido, reubicado y transladado en nombre de la tradicion, bajo la mascara de
una preteridad, mas que sefial fidedigna de la memoria historica es una estrategia
autoritarista oculta tras el prestigio de lo arcaico. El concepto de diversidad, en fin, se
alinea dentro de los abordajes binarios -Self/Other-, que tanto como los enfoques
unitarios son insuficientes para explicar el fendmeno cultural. Un texto cultural o un
sistema de significacidn no se autoexplica, porque el acto de enunciacion cultural esta
siempre atravesado por la diferencia de la escritura.

Bhabha propone un Tercer Espacio -Third Space- que se agrega a la clasica
division lingiiistica enunciado/enunciacion (208). La intervencion de este Tercer Es-
pacio vuelve ambivalente el proceso de la significacion y la referencia, destruyendo
el espejo de la representacion que presenta el conocimiento cultural como un codigo
integral, abierto y dilatado. De este modo, se produce un cambio en nuestra concep-
cion de la identidad historica cultural como una fuerza homogénea, legitimada por un
origen consagrado y conservada viva en la tradicion nacional. Asi, la desorganizacion
temporal de la enunciacion disloca las narrativas del legado imperial occidental.

Sélo si comprendemos que todo orden o sistema cultural es construido en este
ambivalente y contradictorio espacio de enunciacion, podremos entender por qué el
reclamo de originalidad o pureza de las culturas es insostenible, ain antes de recurrir
a instancias historicas. Este Tercer Espacio consituye las condiciones discursivas de
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la enunciacion, las cuales aseguran la movilidad y mixtura de los simbolos y los signi-
ficados culturales, siempre dispuestos a ser re-adquiridos, trasculturados, re-leidos y
reinsertados en otro contexto histdrico.

El cambio del lugar -politico e histérico- de enunciacidn, implica una transforma-
cion del significado de la herencia colonial hacia signos de liberacién poscolonial. La
veneracion de los origenes es una forma a través de la cual los pueblos colonizados
salvaguardan su identidad nativa, pero una vez liberados de las cadenas imperiales,
abandonan este “nacionalismo” ciertamente esencialista y conservador conservador
y estan dispuestos a negociar su identidad cultural en una descontintia temporalidad
de diferencia cultural (209). Asi vemos como este Tercer Espacio, en fin, es el
espacio de la hibridacion.

La hibridacion es un signo de la productividad del poder colonial, su fuerza para
establecer como para cambiar. Asi llamamos a la estrategia invertida del proceso de
dominacion a través del rechazo (la produccion de identidades disciminadoras que
aseguran la "pureza‘ y la identidad original de la autoridad). El concepto de hibridez
representa una revaluacion de la apropiacion de la identidad colonial a través de la
repeticion de los efectos discriminadores de la identidad: remueve la deformacién y
dislocacion de los nticleos de dominacion y discriminacion colonial (Glissant, 1999).

Una poética de la relacion
True beginnings and real authority are lowly,
paradoxical, and unespectacular.
Edouard Glissant

Nuestra hipétesis sostiene que la costa atlantica colombiana estd mucho mas cer-
ca del habitus" caribe que del habitus andino del interior del pais. En este orden de
ideas, nos es til para analizar su produccion cultural, la reflexion de Edouard Glissant
(1999) sobre el discurso caribefio. El escritor martiniquefio desenmascaré muchas de
las solemnidades que ha producido la ilusion ilustrada del pensamiento occidental,
como el anhelo de sistemas infranqueables, de la pureza de los origenes, de la sobe-
rania de la autoconciencia y el solipsismo de la estructuracion del yo. Celebra, a
impulsos de su vocacion deconstructiva, la latencia, la opacidad y la infinita metamor-

2 Para Pierre Bourdieu, Habitus es un tecnolecto del filésofo y sociélogo francés, que designa un
conocimiento de sentido practico o sentido comun, de carécter no-consciente, que se nutre de la
educacion. Esta constituido por sistemas de disposiciones, producto de una trayectoria social -serie de
posiciones que el ser humano ocupa en el campo- y de una posicién en el interior del campo literario.
Incluye maneras de reaccionar, condicionadas por la trayectoria social y por el lugar objetivo que tiene
la persona dentro del conjunto social. S6lo podremos comprender el punto de vista de un autor si
reconstruimos su situacion dentro del en el espacio de las posiciones del campo literario.
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fosis, una verdadera poética de la relacion en el Caribe, caracterizada por los siguien-
tes topicos:

1. El deseo historico y la busqueda la huella primordial son importantes en los

~ escritores caribefios.

2. Lanecesidad de una profética vision del pasado en relacién con la historia del
Nuevo Mundo. En tal sentido, los escritores del caribe son parte de la Historia
Revisionista de América.

3. Elpaisaje: en contraste con el catalogado, monolingiie y mondcromo mundo euro-
peo, el espacio del Nuevo Mundo ofrece a la imaginacion una suerte de metalenguaje
en el cual se puede rescribir el mundo en una nueva gramética de sentimientos y
sensaciones. El paisaje caribefio es territorio de viajeros

4. Laposicion del paisaje es central en el discurso caribefio: supera su categoria de
décor consentant, de entorno balsamico y emerge como un poder que autoriza al
hombre a sumergirse dentro de él y re-conocerse. El paisaje, la tierra, entidad
conflictiva desde siempre para el homo caribbeans: de la tierra fue enajenado, en
relacion con la tierra fue explotado, tanto en las plantaciones como en las minas de
oroy platay, privado de ella, fue esclavizado.

5. Elénfasis en la fuerza estructuradora del espacio, la comunidad y el inconsciente
colectivo

6. Lapatencia del sujeto des-centrado Aimé Césaire (Cahier...1939, 46, 56) es el
primer escritor caribefio consciente de este fendmeno. El mismo tema de la des-
posesion fisica y el self disociado fue abordado por Franz Fanon (Peau noire,
masques blancs, 1952). Glissant amplia el tema con el aporte del happy zombie
martiniquefio.

7. Lavivenciade lallamada nonhistory caribefia"®. La poética del continente ameri-
cano se caracteriza por la bisqueda de duracion temporal, mientras que la poética
del continente europeo, por la inspiraciony la subita irrupcion del momento singu-
lar. El tiempo es concebido como un flujo continuo en donde discurre la memoria
colectiva. “La intencién poética sustituye a la intencion histérica”. Glissant ve el
tiempo en el espacio como duracién: pasado y futuro estan enlazados.

8. Ellenguaje esta tan contaminado y degradado que se es necesario retornar a un
mundo a-histérico, prelinguistico de pura presencia, al reino de lo inefable: para
salvarse, el lenguaje debe ser destruido. Para revitalizar el lenguaje hay una recurrencia
alaoralidad, dado que la escritura es un enemigo. Sin duda, el mundo de la escri-

" Este topico es poetizado por Dereck Walcott en “The Sea is History” presente en The Star Apple
Kingdom (1979). También se puede confrontar su ensayo “La musa de la historia” que hace parte de La
voz del crepusculo (2000).
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tura -racionalizado y censurado- debe rendirse hacia un lenguaje mas intuitivo, menos
retorico y restringido.

Las lenguas criollas, luego de ser largamente menospreciadas desde lanorma de la
lengua estandar, estan marcadas por un reflejo defensivo. Fue un medio secreto de
comunicacion y su principal caracteristica es que se habla rapidamente y a voz en
cuello.

Eldiscurso caribefio manifiesta una forma de esquizofrenia creativa: el escritor de la
sociedad de posplantacion esta suspendido entre el propio selfy los otros, entre luz
y oscuridad, entre sentimiento y expresion, entre planicie y colinas, entre soledad y
solidaridad.

El discurso caribefio constituye una instancia ejemplar de patrones de mutacion y
creolizacion.

La patencia de la soledad insular se combina con la experiencia de la solidaridad
regional en el Caribe. Ese viaje desde un mundo cerrado -la isla, 1a plantacion- es
un topico recurrente en las literaturas y el arte caribefios, y se materializa en las
imagenes de la nave (Gilroy, 19993), de la espiral, del camino que se repite.
Lapoética caribefia es también una poética de la exuberancia y del éxtasis, salida
poética para el naufrago, petrificada condicion de la mente colonizada.

El Caribe es un espacio carnavalesco. Esta “feliz afirmacion de la relatividad” que
representa el camuflado escape al carnaval, también constituye una desesperada
huida de la prision de la plantacion (el mundo del orden). La poética del carnaval
opone su naturaleza de revolucion permanente, de incesante cambio frente a la
inmovilidad y la alienacion de la explotacion en la plantacion.

La autonomia de la subjetividad nunca esta totalmente libre , pero tampoco total-
mente borrada en el contexto siempre cambiante del discurso caribefio.

La oscura carnalidad verbal del Caribe se opone a la clara estética desencarnada
de la cultura hegemonica.

El fracaso de la nacion
Las naciones modernas en América Latina son un
producto del fortalecimiento del Estado y, como tales,
s6lo existen hasta la segunda mitad del siglo XIX e
incluso en muchos casos después. Esta construccion
tardia e incompleta reviste caracteristicas dramaticas
en el caso colombiano, lo que ha llevado a calificar su
proceso como el de una nacion a pesar de si misma, el
de un pais fragmentado y una sociedad dividida, como
un camino que no termina de recorrerse o, simplemen-
te, como un proyecto fracasado.
Oscar Almario Garcia

Cuadernos de Literatura, Bogotd (Colombia), 11(21): julio - diciembre de 2006 (131-155)




NACIONES CULTURALES VS. NACIONES IMAGINADAS

En efecto, en virtud de este retraso en la consolidacién del Estado colombiano, en
las regiones emergi6 una suerte de identidad intermedia, a medio camino entre las
identidades provinciales y el nacionalismo de Estado, hecho que fue posible gracias a
la matriz fuertemente regional de la historia colonial, “con una estructura social
esclavista y aristocratica cuyo fundamental rasgo de identidad consistia en un rigido
sistema de castas”. Este particular mosaico de las regiones opuso desde siempre
resistencia a la centralizacion del pais y dificulté el habitual proceso de transforma-
cion del patriotismo criollo en ideologia nacionalista. Por otra parte, la mentalidad
sefiorial de la clase dirigente y el continuismo del imaginario colonalista de origen
hispanico constituyeron un indudable freno para la invencion de la nacién moderna en
el pais y una perpetuacion de las castas socio-raciales imperante.

De esta manera, la relacion entre etnia, Estado y nacion se resuelve al comenzar
el siglo XX con un monopolio representativo en manos de grupos etnocentristas y
excluyentes, que se autoconsideraban los tnicos herederos legitimos de la gesta inde-
pendentista, portavoces de la nacionalidad colombiana y portadores de la modernidad
politica, social y cultural del pafs.

Alfonso Munera'* sostiene que los mitos fundacionales de la nacion se consolida-
ron y divulgaron a partir de los ocho voliimenes de la obra de José Manuel Restrepo,
escrita en 1827', “ficciones” que establecieron un paradigma historiografico casi
hasta finales del siglo XX. La tesis revisionista de Munera sostiene, por una parte,
que la construccion de la nacién colombiana tuvo que enfrentarse desde un comienzo
con la insoslayable falta de unidad politica en la Nueva Granada; por otra parte ase-
vera que “no hubo una elite criolla con proyecto nacional, sino varias elites regionales
con proyectos diferentes” (Munera, 18). Por tltimo, afirma que las etnias minoritarias
sin duda tuvieron participacion e incluso liderazgo en la revolucion independentista.

Uno de los aspectos mas interesantes planteados por el historiador cartagenero, se
relaciona con la idea de que en Colombia hubo no una, sino varias comunidades ima-
ginadas de nacion, por supuesto dependiendo de las diferentes propuestas regionales y

' El primer “mito” establecido por Restrepo, sostiene que la Nueva Granada de la Independencia
erauna unidad politica gobernada la por autoridad virreinal desde Bogot; el segundo mito afirma que la
élite criolla del virreinato, embanderada por el ideario republicano se rebel6 contra el yugo espafiol en
1810, pero fracasé debido a sus escisiones internas entre federalistas y centralistas. Por altimo, estable-
ce que la gesta independentista fue protagonizada exclusivamente por la clase dirigente local, sin
intervencion de las etnias subalternas, vale decir, sin el concurso de negros, indio y mulatos, quienes
mas bien eran prehispanicos (13-14). Alfonso Miinera continta trabajando en esta linea en su nuevo
libro Fronteras imaginadas. La construccién de las razas y de la geografia en el siglo XIX colombiano
(2005).

' A saber: Historia de la revolucion de la Republica de Colombia. Bogot. Talleres Graficos. Tercera
edicion. 942-1950. (cita del autor).
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teniendo en cuenta que las areas geograficas, verdaderas unidades socioecondmicas
determinaron hasta tal punto las idiosincrasias en el pais que permitieron al antropdlogo
Peter Wade hablar de la “regionalizacion de la raza en Colombia (1993, citado por
Munera). En efecto, a pesar de los cambios politicos que experimento el pais, las bases
de la produccion y las ideologias que ellas conllevan, permanecian inalterables. Se dara,
sin duda, una evolucion -pero lenta y accidentada- como por ejemplo, en el sistema
basico de explotacion agro-minera que marco el territorio colombiano desde el reparto
imperial'.

De este modo, y rubricada por la reflexion cientifica decimondnica, especialmente
en la obra de Francisco José de Caldas y Pedro Fermin de Vargas (Munera, 54)
quienes desde la elite colonial andina forjaron una imagen fronteriza de las tierras
ardientes de Colombia, se proyecto un estereotipo negativo del habitante de las cos-
tas, de su cultura y de su lengua, tan alejada del modelo filohelénico y filofrancés de
la Atenas Sudamericana bogotana y se consolido el abismo regional, favorecido
desde el origen por los pisos térmicos, la escarpada geografia del pais y la dificultad
de las comunicaciones premodernas.

Conclusion: La cancion imposible de la afrocolombianidad

Estimados como piezas de Indias o como negros, los africanos que hicieron
parte del vil comercio, asi como sus descendientes fueron arte y parte del universo
social que se iba conformando en territorios americanos. Es prodigiosa la tenacidad
con que la voz, el genio y la expresion sociocultural de los descendientes de las
muchas naciones fracturadas y deportadas por la trata forjaron una impronta indiso-
luble en el seno de las sociedades que alguna vez sélo quisieron lucrarse de su trabajo
esclavizado (Mosquera, Pardo y Hoffmann, 2002, 14).

La afrocolombianidad representa una minoria periférica, que inscribe su identidad
hibrida conectada a un sustrato comun cohesivo -Africa madre, sumada a la expe-
riencia compartida (shared experience) del pasaje medio (middle passage) y de la
esclavitud- frente al vacio identitario de un pais fragmentado en cinco regiones geo-
graficas y culturales, de las cuales politica y econdmicamente solo cuentan dos: la
costa y los andes.

Tambores en la noche (1940) de Jorge Artel irrumpe en el escenario de las letras
colombianas cerrando una década en la que convivieron tres generaciones poéticas:

'“Es relevante el analisis de Nina Friedemann en relacion con la evolucion del sistema socioecondmico

en el Pacifico colombiano, desde las minas, las cuadrillas, los troncos, terrajes, a partir del sistema de
explotacion de oro en el Virreinato.
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la del Centenario, la de Los Nuevos y la de Piedra y Cielo, en el marco de la Republi-
ca Liberal. Leon De Greiff, Porfirio Barba -Jacob, Rafael Maya, Eduardo Carranza,
Aurelio Arturo representarian, sin duda, otras tomas de posicion dentro del campo
literario nacional, frente a las cuales hacesu apuesta la produccion del vate cartagenero
(Cobo Borda, 1989).

Podriamos decir que Artel usa su méscara blanca para disimular un rostro racial y
regional diferente; una méscara republicana (Fanon, 1967) para ser oido en la capital
andina y legitimar en el centro del pais los reclamos de su raza (Maglia, 2005). El
ritmo, dimension netamente ancestral, atraviesa un discurso que oscila entre la voz
contestataria del sujeto cultural caribe y la retérica de corte neoclasico, sobre todo
en el nivel Iéxico-semantico: /vibrante raza/ (Tambores en la noche), /ansia supre-
ma/, (La voz de los ancestros). En el accidentado periodo sintactico: /turbo de rubor
el cielo/ (Romance mulato), /En la tarde de oro para ti libertaran adioses/ (Versos
para zarpar un dia). En la metafora culta, de sabor modernista: /mar atrabiliario/
(Cancién para ser cantada desde un mdstil); /adiés inédito/ (Sobordo emocio-
nal); /broncinea carne/ (Danza mulata); y, /vibrétiles fibras/ (La voz de los
ancestros). Sin duda, una verdadera mascara letrada (Rama, 1984) adoptada para
prestigiarse frente al nomoteta (Bourdieu) capitalino.

El sujeto cultural” es una estructura de mediacion, una instancia que integra a
todos los individuos de una comunidad, el agente de una alienacion que opera en y por
el lenguaje y también en y por el discurso. Su naturaleza intrapsiquica lo identifica
parcialmente con el sujeto no-consciente, y junto con las imagenes no-conscientes
presentes en todas las representaciones colectivas populares (mitos, refranes, leyen-
das folclore, juego de palabras), constituye un “colchén” que se interpone entre la
lengua y el habla. La instancia mas perceptible del sujeto cultural aparece en los
clichés, (loci communes): /duras cadenas/ (Sobordo emocional); y, /signo fatal/
(La voz de los ancestros). Las repeticiones explicitas de la doxa: /ep pueblo te
quiere a ti, Diego Lui, ep pueblo te quiere a ti (£ lider negro). Los topicos (en este
caso el célebre ubi sunt? manriquefio'®):

Quién cantara el bullerengue!
Quién animara el fandango!
Quién tocara la gaita

En las cumbias de Marbella.

(Velorio del boga adolescente)

" Edmond Cros, en su texto El Sujeto Cultural. Sociocritica y psicoanalisis parte del concepto de
cultura como bien colectivo, espacio ideolégico que “enraiza una colectividad en la consciencia de su
propia identidad” (9) y sélo existe a través de manifestaciones concretas (practicas sociales y practicas
discursivas).

'* Jorge Manrique. Coplas a la muerte de mi padre.
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Los ideologemas (en el enunciado, “yo” ha cedido lugar a “ellos™): /megro de los
candombes argentinos/, /negro del Brasil/, /negro de las Antillas/ (Poema sin odios
ni temores); /saludo tus negros radiantes y ritmicos/ (Palabras a la ciudad de Nue-
va York); /y es mas negro el soneto que se escribe/ (Soneto mds negro); y,

/Yo voy por el alto Congo
Diez negros

Y un sélo golpe en el agua.
Uno solo/

(4lto Congo)

En el sujeto cultural “yo” es la mascara del sujeto colectivo. “Tras la mascara de
la subjetividad se ve entonces opera el discurso del sujeto cultural” que, a instancias
de la illusio de la doxa, legisla, dictamina cédigos de conducta, entroniza paradigmas
y rememora verdades empiricas o dogmaticas de la comunidad en cuestion. “De este
modo desarrolla una estrategia discursiva radical para la eliminacién del sujeto del
deseo” (Cros, 17). Estos dos conceptos seran de vital importancia para esta investi-
gacion, tanto en su dimensidn tedrica, como en su valor instrumental en el andlisis
concreto:

La cancién imposible

Hace tiempo que traigo, estrangulada,
la cancién imposible

que enmudece mis labios,

y la siento ulular por toda el alma.

Poeta sin palabras,

Marinero sin cantos,

Yo entoné mi silencio.

La voz de mi espiritu dejé extraviar su eco

En el puerto expectante de mi insomne tristeza.
Un alcatraz de sombras picoteé insaciable
Los peces de colores de mi ensuefio.

Ignoro atin si es negra o blanca,

Si ha de cantar en ella el indio adormecido que llora en mis entrafias
O el pendenciero ancestro del abuelo

Que me dejo su ardiente

Y sensual sangre mulata.

Si ha de llevar sabor de agua salada

O tambores al fondo

O claridades de sol de la mafiana

O nebulosos frios de montafia.
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La cancién imposible

Crucifica mis ansias bajo un gotear de hieles.
Y, en el mastil de todas las angustias,
Flamea mi vida, como los gallardetes,
Erguida de deseos, cautiva de los vientos.

He sentido un retofiar de alas.

Alma adentro,

Una sed de dilatadas lejanias

Que me impulsa a beber todo el azul del cielo,
A hundir, como un naufrago, los brazos

En mi ancha quimera sin orillas.

(La cancién imposible
se ovilla y desovilla, enredada
en el alma).

Si acaso floreciera —tal vez alguna noche-

Como un grito desnudo sediento de horizontes,
Aquella cancion enigmatica

Que mi corazén desconoce,

La escribiria con sangre.

Vieja cancion imposible

Que crucifica mis ansias,

Misteriosa de ensuefios, mi cancion sin palabras.
(Jorge Artel. Tambores en la noche)

La cancion imposible de Jorge Artel es una evaluacion del mundo desde la pers-
pectiva del afrodescendiente en la Colombia de 1940: sin duda un balance con pérdi-
da. Imposible es la ecuacion entre la monologica comunidad imaginada de nacién y
las polifénicas naciones culturales con real asiento en el pais. Imposible es la acepta-
cion de la diferencia, siempre negada a instancias de la reedicion platdnica del mun-
do, propia de Occidente, que inventa un heterocosmos metafisico, ancilar del nuestro
para alinear en una dualistica de antagonismos la azarosa diversidad de la empiria
(Abbate y Paez, 2001). Imposible la inclusion de las etnias postergadas en el marco
civico de una democracia participativa. Imposible la palabra monolingiie cuando se
vive atravesado por antiguos codigos y remotas memorias de lenguas perdidas. Im-
posible la conciencia cuando se ha olvidado la historia comun en el cadalso de la
fragmentacion de la tribu. Imposible, en fin, superar la impotencia, el oximoron'.

19 Jcancion imposible/, /enmudece mis labios/, /poeta sin palabras/, /marinero sin cantos/, /entoné mi
silencio/, /ancion sin palabras/.
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Nina Friedemann, antropo6loga e investigadora de las comunidades afroamericanas
colombianas, afirma que es tan rico y tiene tanta realidad el legado cultural del
afrodescendiente, que llegd a aportar a la nacion emblemas distintivos y simbolos
que hoy la caracterizan frente al mundo. En efecto, la etnogénesis?® de la cultura
negra, las huellas de africania, la fuerza de esta fercera raiz , aportd elementos
rituales, como el carnaval; musicales, como la cumbia, el bullerengue, vallenato, el
mapalé; lingiiisticos, como los etnonimos de origen bantu, especialmente los topénimos,
etc. Si nos preguntamos, en cambio, qué le aportd la nacién a esta minoria étnica que
ha sobrevivido enquistada en si misma en el Pacifico y mestizada en el Atlantico, la
respuesta es desalentadora: apenas en la Constitucion de 1991 se legitima la diversi-
dad cultural y étnica del pais, un siglo y medio después de la abolicion de la esclavitud
en Colombia?'.
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