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Resumen

Este trabajo examina la 6pera Furatena (1940-45 op. 76) de Guillermo Uribe Holguin en
relacion al nacionalismo musical colombiano y latinoamericano de la primera mitad del siglo
XXy en el contexto de los proyectos de modernizacion e industrializacion del pais que alteran
radicalmente las culturas indigenas y campesinas y complican la vision de una cultura popu-
lar auténtica y pura.

Palabras clave: musica nacional, nacionalismo, industrializacién, modernidad, cultura
popular.

Abstract

The opera Furatena by Uribe Holguin and the impossible bereavement of the conquest
in times of the wild modernization.

This article examines the opera Furatena (1940-45, op. 76) by Guillermo Uribe Holguin
in relation early 20th century initiatives to create an authentic national and Latin American
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music. These initiatives are seen in the context of the development policies that sought to
modernize and industrialize Colombia. Such policies significantly affected the indigenous
communities and peasants and complicate the idealized notion of a pure traditional culture.

Key words: national music, nationalism, industrialization, modernity, popular culture

“La modernidad es un escenario de pérdida
pero también de fantasias reparadoras”
Beatriz Sarlo, Una modernidad periférica.
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La dpera Furatena (op. 76) compuesta entre 1940 y 1945 por Guillermo Uribe
Holguin (1880-1971) cuenta la tragica historia de la muerte de la temida y bellareina de
los muzos'. A través de la historia de amor de una femme fatale nativa, la obra pone en
escena un deseo por cerrar la profunda brecha que representa la violencia de la con-
quista para el discurso nacionalista de mediados del siglo XX. Pese a abordar un tema
colonial, Furatena representa una propuesta estética que responde a los principales
debates de la inteligencia colombiana y latinoamericana de la primera mitad del siglo
XX, la cual se pregunta por la autenticidad de la cultura latinoamericana en el contexto
de la implantacion de politicas y proyectos estatales de modernizacion?. Surge en el arte
una mirada melancodlica a todas esas formas de vida que arrasa el capitalismo indus-
trial’. Se trata de propuestas que al buscar recuperar lo perdido, terminan siendo com-
plices con proyectos modernizadores que beneficiaran s6lo a unos cuantos y explotaran
brutalmente aquellos grupos sociales cuyas tradiciones culturales resaltaban estética-
mente. Forma parte de esos proyectos culturales el nacionalismo o folklorismo musical
latinoamericano, un movimiento con raices en el romanticismo europeo y en destacados
compositores rusos como Mussorgski (1839-1881) y espafioles como Granados (1867-
1916), Albéniz (1860-1909) y Manuel de Falla (1876-1946). En Latinoamérica se en-
cuentran figuras tales como los mejicanos Silvestre Revueltas (1899-1940) y Carlos
Chavez (1899-1978) y el brasilefio Heitor Villa-Lobos (1887-1959). En Colombia se
pueden encontrar antecedentes del nacionalismo musical desde el siglo XIX con la
Sinfonia sobre temas colombianos (1881) de José Maria Ponce y El bambuco, aires
populares neogranadinos (op. 14) para piano de Manuel M. Péarraga (Pardo Tovar,

1. El texto se publico en la Revista Ximénez de Quesada en 1962 y se presentaron algunas escenas
interpretadas por la Orquesta Sinfénica de Colombia en el Teatro Colén en Bogota, el 30 de septiembre
de 1962 (Perdomo Escobar: 103).

2. Jestis Antonio Bejarano resalta que a principios del siglo XX la dictadura de Rafael Reyes
implementa una serie de reformas en la administracién piblica como la nacionalizacién de las rentas y
medidas del proteccionismo industrial que servirian de base para las politicas estatales de desarrollo
(Bejarano, 19-29). Atin es precario el proceso de industrializacién en una economia basada en gran
parte en el café, el cual representa el 70% de las exportaciones hacia 1920. Tras la crisis del 29, hay un
acelerado crecimiento de la industria nacional (50). Hay un notable incremento del consumo interno y
del crecimiento de la poblacion urbana. Bogot4, por ejemplo, tenia apenas un 16.9 % de la poblacion
del departamento en 1912. En 1938, tenfa un 28% (33). El crecimiento del proletariado urbano y de los
Jjornaleros agricolas es bastante pronunciado. Bejarano sefiala que estos cambios implican «un agudo
proceso de descomposicién campesina» ya que entre 1912 y 1938 el incremento de los peones agrico-
las en Cundinamarca y los Santanderes va desde casi el 200 al 300 por ciento (33-34).

3. Para la visién melancolica del pasado nacional, partimos de la reflexién de Roger Bartra en La
Jjaula de la melancolia. En cuanto la definicion del duelo y la melancolia, seguimos la definicion de
Sigmund Freud. El duelo para Freud es el proceso mediante el cual el sujeto procesa el dolor por el ser
u objeto perdido. La melancolia, en cambio, expresa sentimientos mucho mas ambivalentes ante el
objeto perdido y cala mas profundamente en el sujeto que ha experimentado la pérdida al punto que sin
éste, el sujeto llega a perder su autoestima y hasta el deseo de vivir.
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276). Yaen el siglo XX el nacionalismo musical tendra varios representantes tales como
Jesus Bermudez Silva (1882-1969), Emilio Murillo Chapull (1880-1942), Antonio Maria
Valencia (1902-1952) y el propio Uribe Holguin. Sin embargo, en diarios como Mundo
al Dia de Bogotd se manifiesta un acalorado debate sobre el lugar de la musica
autoctona y la internacional en el pais (Duque, La educacicén, 143). Es preciso tener en
cuenta entonces que hay claras diferencias en las propuestas estéticas de estos musi-
COS europeos y americanos que se agrupan bajo el rotulo del nacionalismo musical.

Argumentaremos que Furatena es una obra cuya narracion literaria plantea basi-
camente lo mismo que se expresa formal y tematicamente en la propuesta musical: el
espiritu nacional reside en un mundo indigena y popular arcaico idealizado que es “res-
catado” por el arte moderno. Es la antitesis del indigenismo y el realismo social de la
época, pues en la obra Uribe Holguin no aparecen ni los indigenas ni los campesinos
contemporaneos como sujetos politicos. Esto parece ser caracteristico de la obra
indianista de Uribe Holguin, la cual incluye la Sinfonia a Bochica (op. 73) y la Cere-
monia indigena (Himno a Zud, Danza ritual, Invocacién a Chia y Bodas del
Cacique) (0p.88). Se trata de composiciones que bien pueden ser examinadas en el
contexto del indianismo y el indigenismo colombianos y latinoamericanos. Si en México,
Peru y otros paises latinoamericanos la vision idealizada del indigena fue confrontada
por un arte indigenista comprometido con los pueblos indigenas del presente, ;qué fue
lo que pas6 en Colombia? Hasta donde sé, no hay un estudio comprensivo sobre el
indigenismo en Colombia. A forma de hipotesis, podria decirse que el indigenismo co-
lombiano fue un proyecto fallido y quizas por esto pervive el indianismo. Pero este es
s6lo un juicio provisional y parcial de un asunto que deberia ser abordado con la profun-
didad necesaria.

No obstante, la actual coyuntura nos obliga a confrontar de nuevo y a reformular las
preguntas fundamentales que el indigenismo enfrento en este pais y a nivel continental.
Por esto, antes de seguir adelante, me parece pertinente enmarcar esta reflexion sobre
el nacionalismo musical y el indigenismo literario y artistico en el contexto de la crecien-
te importancia de los movimientos indigenas en Colombia en las tltimas décadas cuyas
demandas claramente resaltan la insuficiencia del ‘pacto’ nacional y de la vigencia de
conflictos de origen colonial atin sin resolucion, pese a los logros de la Constitucién
Politica de 1991, En este contexto, puede ser muy provechoso revisar aquellos movi-
mientos culturales que apoyaron o cuestionaron la consolidacion de ese ‘pacto’ nacio-
nal para ver los aportes y los limites de sus propuestas.

4. Témese por ejemplo las mingas o marchas pacificas de los emberas para protestar el Tratado de
Libre Comercio durante septiembre y octubre del presente afio (2005); también en octubre de este
mismo afio, la toma de haciendas por los indigenas del Cauca por el incumplimiento del Estado de los
acuerdos de una reforma agraria, y los conflictos entre el Estado y los U’wa por la explotacién del
petréleo por la Occidental Petroleum Company en sus resguardos. Para una discusion sobre los retos
que enfrentan las democracias pluri culturales véase Etnopoliticas y racismo: conflictividad y desafios
interculturales en América Latina de Carlos Vladimir Zambrano.
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Furatena y los imaginarios coloniales

En su presentacion del texto de Furatena, Uribe Holguin afirma que “no contiene
esta obra ninglin elemento histérico” excepto Furatena, la cacica de los Muzos que
mencionan brevemente las cronicas (9)°. Con la eleccién de este personaje mitico e
histdrico a la vez, la 6pera de Uribe Holguin da apertura a un vasto imaginario colo-
nial que incluye las amazonas, el canibalismo y las riquezas americanas. Por lo ante-
rior, para entender bien lo que plantea Uribe Holguin con su personaje de Furatena es
preciso detenerse en esa figura que aparece en las crénicas, aunque nuestro interés
no es sefialar las imprecisiones historicas sino los planteamientos ideologicos estéti-
camente elaborados en la figura de la cacica muza. Agregamos que es preciso
abordar criticamente los textos coloniales y la informacién que nos ofrecen sobre
Furatena y los muzos. Se trata de una informacion fragmentaria, contradictoria y que
esta filtrada por los codigos e imaginarios coloniales®.

En la Descripcién de la ciudad de musso y la Trinidad de la Palma y sus
terminos (1582) se menciona que hay dos picos muy altos los cuales llaman los
pefioles de Furatena:

Llamase los picos de Furatena respecto de una cagica yndia mosca que alli
gerca tenya su poblazon de yndios y estos dos pefioles eran su adoratorio y
santuario a donde ella echava su riqueza... La yndia llamada Furatena y sus
indios quando nosotros entramos ya no avia memoria dellos porque ya los
Musos los avian echado y ansi lo que yo trato agerca desta yndia llamada
Furatena, yndios suyos es de oydas (Tovar Pinzén, 404).

Fray Pedro Simé6n en sus Noticias historiales (1627) afirma también que ese
territorio estuvo bajo dominio de los muiscas y que antes de la conquista los muzos los
expulsaron de alli. Las pefias eran dos grandes adoratorios muiscas que, segtin Simén,
representaban una mujer y su hijo. Afirma que los muiscas siguieron acudiendo a este
lugar sagrado aun arriesgando a ser capturados y devorados por los muzos (Simén
1V, 423). Décadas antes, fray Pedro de Aguado (libros XII y XIII) y Juan de Caste-
llanos en el canto XXII de la Historia del Nuevo Reino de Granada también
mencionan los pefiones, pero dan menos detalles sobre la cacica. Lo que resaltan sus
textos son el “canibalismo” y la “barbarie” de los muzos asi como las ricas minas de
esmeraldas que se encontraron en sus territorios hacia 1564. Dice Aguado que “la
maldad y vergiienza de esta gente es tanta” que hacen continuas correrias y asaltos
a los muiscas. En Ubaté, “mataron, prendieron y cautivaron més de setecientas per-

5. Uribe Holguin no nos informa de qué crénica toma la historia.

6. Para una mirada critica de Simon, Aguado y Castellanos, véanse los trabajos de Bolafios, Borjay
Restrepo, respectivamente.
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culturas indigenas que se funde con los relatos de grandes tesoros que yacen a la
espera de sus descubridores. Otro aspecto vincula esta épera con el discurso colo-
nial. Reaparece la imagen de la amazona, la mujer salvaje. El deseo desenfrenado de
riquezas se desplaza a historias de un consumo desenfrenado: el canibalismo. Furatena
dice no tener miedo de los extranjeros que se rumora han llegado a su territorio y se
prepara para la resistencia: “que la sangre del invasor fecunde el suelo, / ya cansado
de dar, / y la que sobre la beberemos en festin opulento, / para celebrar nuestro
triunfo” (15). Cuando los espafioles llegan a la regién, los muzos capturan a un
espafiol llamado Don Alvaro. Traen al cautivo ante Furatena. Esta dice: “Le sacare-
mos el corazén / a ver cdmo palpita / y beberemos su helada sangre” (24). Furatena
es bella, rica y peligrosa. (Es este es el espiritu de la nacionalidad colombiana para
Uribe Holguin? ;Cémo leer esta figura de la vagina dentata sino como el retorno de
la realidad negada de la violencia colonial? En todo caso, no parece haber mayor
distancia critica en la reproduccion de esos imaginarios coloniales y la imagen de una
Furatena salvaje es prontamente abandonada para ocupar el lugar de la victima. El
desenlace de la obra apunta en otra direccién, en el cual el indigena es domesticable.
Furatena acepta el catolicismo y se entrega la indigena sobreviviente a la tutela de los
espafioles. Lo ‘salvaje’ es el elemento primario de un espiritu nacional que sera do-
mesticado por la cultura occidental, no a la fuerza, sino por amor.

La imagen de la mujer guerrera se disuelve prontamente. Lo que sigue es un roman-
ce colonial como la historia de la Pocahontas norteamericana, la cual se enamora de un
europeo. Al acercarse a matar a don Alvaro, Furatena se enamora de éste. Su amor es
correspondido por aquél, quien queda deslumbrado por su belleza. Ambos se contem-
plan melosamente. Ella le admira su piel, sus ojos, su pelo y sus labios que “deben saber
al jugo de la pifia” (26). El elogia los ojos, la voz, los labios que “deben quemar como
brazas encendidas” (26) Ella es su “tesoro hallado”. Soy “toda tuya”, dice ella, y se
entrega a un beso que “los confunde” (26). En el transcurso de la obra, se casan y Don
Alvaro es aceptado como rey por el pueblo muzo. Utiliza su arma de fuego para cazar
abundantes presas que reparte generosamente a todos. Vive modestamente en una
choza rustica con Furatena, pues ésta escondi6 sus riquezas antes de la llegada del
espafiol. Esta idilica pareja representa metaforicamente un proyecto de desarrollo hibri-
do, basado en la riqueza indigena (las esmeraldas que Furatena entregara voluntaria-
mente a su amado) y la tecnologia occidental (la escopeta de don Alvaro).

Don Alvaro y Furatena deciden ir al encuentro de los espafioles que estan en el
territorio muisca. Al llegar al campamento de los espafioles, se describen los maltra-
tos, el saqueo y la codicia de los conquistadores. También es notable cémo los indios
se delatan entre si por un poco de vino. Hay, pues, una deplorable y despectiva
imagen de los muiscas en esta dpera. Los espafioles queman un templo muisca. Al
contemplarlo, Furatena lamenta la muerte de sus dioses. Don Alvaro aprovecha la
ocasion para indoctrinarla en el catolicismo:

16 Cuadernos de Literatura, Bogotd (Colombia), 10 (19): julio - diciembre de 2005 (10-23)



LA OPERA FURATENA DE URIBE HOLGUIN...

Simueren, prueba de que son fragiles. Te haré conocer el mio, el verdadero,
el que no puede morir. Sobre las ruinas de estos tempos caducos, levantaremos
catedrales cuyas torres se erguiran gigantescas y orgullosas y proclamando la
gloria del Dios tnico; monumentos de triunfo, siempre en pie, para dar testimo-
nio de la fe inquebrantable de pueblos ya civilizados (Uribe Holguin, 40).

Los amantes regresan a su tierra y Furatena decide revelar el palacio y sus rique-
zas a Don Alvaro. Este se demuestra desinteresado en otra cosa que el amor de su
amada y reconoce que sus compafieros son “chacales sedientos de sangre; hombres
que por sus ambiciones de oro cometen los mas feroces crimenes” (45). Al final de
la obra, los espafioles atacan el palacio de Furatena. Don Alvaro sale a defenderlo y
muere en el intento. Le traen el cadaver a Furatena, y ésta se arroja llorando sobre su
cuerpo. Luego se repone y ordena que se destruya el palacio, maldiciendo las esme-
raldas, “que quien os codicie sufra para encontraros” (49). El mito colonial de la
maldicion de las esmeraldas resurge en esta instancia en un proyecto nacionalista. El
proyecto se enturbia al ser incapaz de olvidar completamente su violencia fundacional.
Una violencia que sino se expia con la muerte de Furatena, se espera se expie por la
compasion que reclama a su audiencia. Pero el casto amor de sus héroes no ofrece
mas que una compensacion ilusoria.

La opera Furatena recrea una arcadia indigena para reforzar el nacionalismo
colombiano, pero termina encontrandose con la traumatica violencia de la conquista
que lo complica todo. Entonces, aunque la historia de amor trate de borrar la violencia
colonial, sélo puede ofrecer una compensacién momentanea y termina poniendo en
escena la pérdida irrecuperable de un precioso objeto del deseo que queda ambigua-
mente definido entre las esmeraldas y la bella (y peligrosa) mujer indigena. Como
resultado, la imagen de una América indigena pura queda encerrada férreamente por
la jaula de la melancolia (Bartra). Consecuentemente, segun la obra, el inico camino
que queda para los indigenas contemporaneos es la aculturacion: “Séllase con la
sangre de esta ilustre pareja el primer pacto entre dos razas que se encuentran y por
fuerza deberan penetrarse”, dice el personaje Fernandez al final de la obra, quien
termina asumiendo la tutela de la joven indigena Nayra (51). Los muzos y por exten-
si6n la América indigena quedan bajo la tutela espafiola en una obra que pone en
escena el modelo de colonizacidn pacifica que proclamara el padre las Casas desde
el siglo XVI. Este modelo tutelar sera reasumido por los estados nacionales en el
XIX y con mayor impetu en el siglo XX a través de las politicas indigenistas que
habrian de consolidar el estado de bienestar social cuyo proyecto de modernizacion
no dejaba otro espacio para la América indigena que integrarla a la comunidad nacio-
nal, es decir, aculturarla. Musicalmente, la propuesta parece ser la misma, al trasva-
sar la historia indigena al c6digo musical occidental. La imagen aristocratica de la
América indigena que se ofrece en la obra es paralelamente reflejada en la primacia
que se le da a la estructura clasica en el nacionalismo musical de Uribe Holguin.
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Uribe Holguin y las trampas del nacionalismo musical

En aras de construir una tradicion musical propia e inspirados en los nacionalis-
mos musicales europeos, en la primera mitad del siglo XX, numerosos artistas lati-
noamericanos emprendieron una busqueda de un lenguaje musical autéctono que
acudia a las tradiciones populares para elaborar composiciones cultas, de ahi que el
elemento nacionalista se redujera con frecuencia a lo que se entiende por folklor.
Esta apropiacion de lo popular, desde arriba, es un proceso que se da igualmente en la
literatura con el costumbrismo y la novela regional o de la tierra, donde los campesi-
nos y los indigenas son reducidos a un pintoresco telon de fondo. Témese por ejemplo
los cantos de los bogas y las danzas de los esclavos en Maria. Se incorpora
asimétricamente lo popular: el lenguaje culto del narrador est4 claramente distinguido
del lenguaje de los campesinos.

El proyecto de crear una musica culta y autéctona fue desde su origen bastante
contradictorio, como bien lo sefiala un escritor latinoamericano y gran conocedor de
musica, Alejo Capentier. En “Del folklorismo musical” Carpentier problematizaba
el proceso de definicion del folklor’. Se trata, en parte, de una invencion del pasado,
a base de festivales organizados por especialistas, grabaciones eruditas, y de
interrogatorios impuestos a informadores muy ancianos (Carpentier, 42). Carpentier
resalta lo que demostraran més tarde los estudios culturales. El problema de las
iniciativas para el rescate de la musica popular es que pretenden “mantener un folklor
campesino donde una industralizacion intensa, la formacion de comunidades tecnificadas
puestas en contacto diario con la opereta, con la miisica profesionalmente producida,
hace absurda la misma palabra de folklore ” (43). Es decir, se tiende a suprimir las
condiciones materiales y las politicas estatales que ponen en escena lo popular. Esto
lo discute Nestor Garcia Canclini en Culturas hibridas. Las dicotomias que supues-
tamente informan esa puesta en escena culto-popular/tradicional-moderno/autécto-
no-extranjero/hegemonico-subalterno, son ya insostenibles cuando se trata de una
sociedad en profunda transformacion de la cual hacen parte las politicas culturales
estatales y un mercado cultural que estin conjuntamente reconvirtiendo y reseman-
tizando completamente lo que en el siglo XIX se entendia por lo popular®. Esa inven-
cion del pueblo, a su vez, nos la recuenta Jestis Martin Barbero en De los medios y
las mediaciones, visto abstractamente o con cierto desprecio por los ilustrados e
idealizado por los romanticos (16-21). La problematica relacion de los grupos subalter-
nos latinoamericanos con el estado, la nacion y la modernidad es expuesta con gran

7. Agradezco a Carmen Milldn por sugerirme este ensayo de Carpentier.

8. En Garcia Canclini, véase especialmente el capitulo “La puesta en escena de lo popular” donde
muestra como las exitosa comercializacion de las artesanias de Ocumicho, México, debido en parte a su
innovacién y acomodamiento al mercado, requieren repensar la idea de tradiciones populares inmuta-
bles que necesitan preservarse intactas (191-235).
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agudeza por William Rowe y Vivian Schelling en Memory and Modernity. Estos sefia-
lan, por ejemplo, que “popular identity did not and does not necessarily correspond with
the nation and its boundaries as state but may involve other allegiances of a regional,
ethnic, or class nature. In some areas of Latin America, these are unfinished struggles,
even in the late twentieth century” (25). Se trata de un juicio que sigue vigente para
principios del XXI.

Regresando a Carpentier, uno de los aspectos por los cuales considera el folklorismo
musical un proyecto fallido es porque tiende a retomar bastante esquematicamente
las tradiciones populares y enchufarlas en los esquemas de la tradicion culta. Para
Carpentier, el resultado era una coleccion de férmulas que funcionaban como emble-
mas locales: huapangos mexicanos, el cinquillo cubano, las cuecas chilenas, las
chacareras argentinas y los candombles brasilefios. La inclusion de las tradiciones
locales son de poca trascendencia si en el fondo queda estatica la estructura musical,
si no la transforma sustancialmente. Por esto, Carpentier juzga como buenos logros
obras como “El sombrero de los tres picos” del espafiol Manuel de Falla, donde éste
se aleja de los giros folkloricos de “El amor brujo” para buscar un hispanismo mas
profundo en la tradicion culta de la peninsula, en Soler y la tradicién neoclasica-
escarlatiana (45). Para Carpentier, el trabajo con las tradiciones locales tenia enton-
ces que ser un profundo proceso de elaboracion desde adentro hacia afuera, de todo
lo propio, culto y popular, que habria de nutrir y transformar el compositor. Por esto
no le extrafia que al entrevistar a Villa-Lobos, éste afirmara “el folklor soy yo”. El
espiritu profundamente brasilefio de su obra surge de un proceso que va de adentro
hacia afuera conjugando todas las tradiciones culturales que se entrecruzan en Bra-
sil: “autdctonas, africanas, canto llano, barroquismo, clasicismo, romanticismo, batu-
cadas, pianistas de cine de la avenida...” etc. (Carpentier, 45).

La reflexion de Carpentier sobre el devenir de la musica latinoamericana no es nada
ajena a la discusion en las letras, de la incorporacion decantada de los elementos locales
en el molde de la novela modernista, el camino tomado por Juan Rulfo, Gabriel Garcia
Mérquez y el llamado boom latinoamericano. No obstante, desde la perspectiva de
principios del siglo XXI, vemos que el tipo de estética que privilegia Carpentier todavia
se cifie al proyecto de construccion de una cultura nacional. Es decir, dentro del marco
del estado nacional. La llamada globalizacion, con sus flujos migratorios, movimientos
politicos y culturales a nivel infra y supra nacionales, el desmontaje del estado de bien-
estar social y la implementacion de la economia neoliberal desdibujan los mapas cultu-
rales que sustentan las reflexiones de Carpentier’. Un punto clave es que junto con
todos estos cambios también cambia sustancialmente el lugar del escritor y el intelec-
tual en la Latinoamérica neoliberal. A lo que quiero llegar es que no se trata simplemen-
te de juzgar la autenticidad de las propuestas estéticas sino de poner en cuestion la

9. Para una discusion sobre los proyectos infra y supra nacionales, véase Xavier Albo.
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propia pregunta por la autenticidad en contextos de una modernidad periférica. Esta
reflexion se ha llevado con gran provecho por los brasilefios Antonio Candido y Ro-
berto Schwarz, asi como por Beatriz Sarlo, quienes sefialan que es preciso reconocer
las condiciones materiales tales como el restringido mercado cultural en los paises
latinoamericanos y la relacién de dependencia con la metropolis del campo cultural.
El reconocimiento de esa condicion de dependencia es entonces un punto de partida
para una apropiacion critica de la cultura metropolitana desde la periferia'®.

Entonces lo que nos queda por ver es especificamente la propuesta de Uribe
Holguin en el contexto de las complejas relaciones entre las tradiciones cultas y
populares en una modernidad periférica que hemos venido discutiendo. En el caso de
Uribe Holguin, es preciso tener en cuenta que, al principio de su carrera, éste expreso
una gran recelo ante el folklorismo musical. Uribe Holguin empieza su formacién
musical en la Academia Musical en Bogota y luego estudié en Ia Schola Cantorum en
Paris. En 1910, regres6 a Colombia y fue nombrado rector de la Academia Nacional
de Musical. Implementd varias reformas en la Academia, elevandola al nivel de
Conservatorio, segiin Ellie Anne Duque (300 trozos, 17). También asumié la direc-
cién de la Orquesta del Conservatorio, la cual llevara a ofrecer un amplio repertorio
internacional de obras clasicas, barrocas, romanticos y composiciones nacionalistas
europeas (Pardo Tovar, 228:; Duque, 300 trozos, 17). Segtin Pardo Tovar, la intro-
duccion de este repertorio internacional en el 4mbito colombiano es una de las contri-
buciones mas significativas que Uribe Holguin realizé a través de la Sociedad de
Conciertos Sinfénicos del Conservatorio (228). Pero en el ambiente cultural bogota-
10 de las primeras décadas del siglo XX hay una vigorosa tradicién musical andina
que se opondria con sus composiciones y escritos a las politicas del Conservatorio
(Duque, E! estudio, 147). Emilio Murillo Chapull, por ejemplo, expresaba enfatica-
mente la necesidad de un nacionalismo musical popular mas que culto en una entre-
vista que apareci6 el 28 de abril de 1928 en El mundo al dia:

Se ha combatido en Colombia Ia musica nacional con tanto encarnizamiento
como la lepra o la tuberculosis. Hubo tiempos en que hablar de un bambuco ode
un pasillo equivalia a exaltar las cualidades dela chicha. Los miembros mismos de
mi familia me excitaba a abandonar esta campafia, cuyo éxito se veia entonces
imposible... Yo, con todo, continué sobre mi yunque... ya ve usted lo que ahora
sucede: la musica colombiana es hoy el agente viajero del café colombiano, del
petréleo colombiano, de las esmeraldas colombianas (cit. en Bermudez, 143).

Es irénico que pese a que Uribe Holguin no quiso hacer obras nacionalistas hasta
1924, cuando lo hizo parece que termina llevando al registro culto Io que proclamaba

-—

10. Véase “Literature and Underdevelopmenty de Antonio Candido, “Brazilian Culture: Nationalism
by Elimination” de Roberto Schwarz y Una modernidad periférica de Beatriz Sarlo.
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Murillo Chapull, y nada mas diciente que hacer una opera sobre Furatena y su mitico
tesoro de esmeraldas colombianas. Pero Murillo Chapull emprende un extenso reco-
rrido por el territorio nacional en busqueda de ritmos autoctonos, mientras que la base
musical tradicional que incorpora Uribe Holguin se limita a los bambucos, pasillos y
otros ritmos andinos con una inclusion marginal del joropo llanero. Estos géneros
musicales son mezclados libremente por Uribe Holguin. Tal es el caso de sus 300
trozos en sentimiento popular (Duque, 300 trozos, 65). Su primera composicion
nacionalista, Sinfonia del Terrufio, incorporaba sutilmente elementos ritmicos de los
andes y los llanos, donde la relacion con la tradicion popular era bastante distante,
segun Ellie Anne Duque (300 trozos: 64). Duque afirma que, en Gltima instancia, la
actitud de Uribe Holguin frente al nacionalismo musical es ambivalente: “desarrolla
un estilo basado en aires colombianos populares, pero rehiisa ser tildado de
nacionalista” (300 trozos, 64). Para Duque, la propuesta nacionalista de Uribe
Holguin fue deficiente por ser formalmente conservadora:

En la obra de Uribe Holguin se mezclan el apunte, la extraccion de ritmos, el
gesto melddico, la descripcion la evocacion de eventos patridticos, la recrea-
cidén imaginada del mundo del indigena y muchos otros elementos del naciona-
lismo. Sin embargo, el estilo nacionalista de Uribe Holguin no trascendié las
fronteras locales, pues faltd un ingrediente indispensable: el contenido
modernizante. En su musica, el compositor favorecio los procedimientos clasi-
cos y los combind con las armonias modales revividas por los musicos france-
ses en los primeros afios del siglo (Duque, E/ estudio, 145).

(Qué es entonces lo que plantea Uribe Holguin en Furatena si tomamos en cuen-
ta el texto tanto como su composicion musical? Una mirada en conjunto nos revela
que la mirada nostalgica a una arcadia indigena para siempre perdida va a la par de
una evocacion de tradiciones musicales andinas incorporadas desde “arriba” a las
estructuras clasicas. En ambos registros hay una idealizacion de la cultura nacional,
ya que se trata de un texto indianista mas que indigenista que le da la espalda a las
comunidades indigenas del presente (asi como al campesinado y al creciente proleta-
riado). En la parte musical, se apela a las tradiciones musicales andinas como el
bambuco cuya hegemonia se va deshaciendo ya para los afios cuarenta, a medida
que los crecientes mercados culturales van incorporando otras tradiciones populares
como la musica caribefia''. Aunque el proyecto esta encaminado a la definicion y la
fortificacidn de la cultura nacional de la Colombia moderna, termina sucumbiendo en
la melancolica evocacion por un pasado irreparablemente perdido. Quedan por fuera
del nacionalismo musical de Uribe Holguin las tensiones de una Colombia cuya

11. La decreciente hegemonia de la musica andina y la importancia de la caribefia la expuso Peter
Wade en el X Congreso de Historia Nacional en la Universidad de Antioquia en agosto de 1997.

Cuadernos de Literatura, Bogotd (Colombia), 10 (19): julio -diciembre de 2005 (10-23) 21



LUIS FERNANDO RESTREPO

escalante violencia real -e/ bogotazo y La Violencia- hard trizos la arménica imagen
de una arcadia fundacional.

Coda

La dpera Furatena termina con un desgarrado lamento de la derrota en la con-
quista, con el cual se pone en escena, brevemente, el duelo de los pueblos indigenas
por la conquista: “se oye lo lejos el estridente grito de la raza vencida” (51). El
armonico lenguaje de la épera nacionalista es razgado por una afirmacion indigena (el
estridente grito) que no logra ser reconocido mas que como ruido sin sentido. Enton-
ces, la Opera se queda fijada en el inconsolable dolor de la pérdida de una idilica
arcadia. La dépera nacionalista es por lo tanto incapaz de escuchar la voz indigena
presente desde la pos conquista hasta nuestros dias.
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