LA PRACTICA TEXTUAL
EN LA POESIA CONCRETA
DEL BRASIL *

Myriam Zapata Jiménez

Es necesario sefialar que el Modernismo hispanoamericano promovido por Rubén
Dario se identifica con el Parnasianismo y el Simbolismo en todos los escritores.
Pero como sucede con el término hispanoamericano, en Brasil, el término
modernismo no se aplica a los escritores finiseculares, sino al movimiento
vanguardista que iniciaron en 1922 Mario Andrade y Manuel Bandeira. El
intelectual brasilero de los afios 20 tendrd que definirse en un contexto socio-
cultural que se desenvolvia a costa de grandes desequilibrios. Los procesos de
urbanizacién y la llegada de los inmigrantes europeos al centro y sur determinan
las opciones por el modernismo, enriqueciéndolo y dinamizando las posturas con
relacién a Europa. Existe una seduccién por el irracionalismo como actitud
existencial y estética en los grupos modernistas, que les da un aire agresivo para
acabar con las columnas Parnasianas y el academicismo en general.

Tres periodos sucesivos y criticos caracterizan al Modernismo brasilero: Un espiritu
combativo poético (1922-1928) ; un espiritu novelesco en el “romance” (1930-
1940) y un espiritu de critica literaria (1940-1950). En 1950 surgen tentativas
diferentes en el marco poético brasilero. Si bien es cierto, que en los primeros
afios de dicha década confluy6 uno u otro periodo, se instaura una nueva forma de
construir la obra bajo la consigna de un nacionalismo lingiiistico. La obra adquiere
un cardcter auténomo manifestado en la libertad como categoria inherente del
espiritu.

Esta nueva tendencia se denominé Movimiento Concretista y constituyo la fase

més revolucionaria del Modernismo, generando nuevas investigaciones y

*  Monograffa de Maestria en Literatura (Resumen).
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experiencias estéticas en los movimientos contemporaneos: “praxis”, “poema-
proceso”, y el actual “pos-tropicalismo”. El movimiento concretista busca crear a
partir de la poesia un nuevo lenguaje poético, incluyendo el espacio blanco de la
pagina como elemento de significacién, junto con las funciones verbal, vocal y
visual. Aunque estas técnicas habian sido ya utilizadas por Mallarmé y Joyce, los
concretistas van mds alld de un simple experimentalismo, apuntan a la teorfa misma
del lenguaje y de la funcién poética. Entendido asi, el poema concreto se convierte
en poema-objeto que pretende instaurar una nueva forma de comunicacién. Donde
la poesia deje de ser discursiva, lineal, tradicional, y apunte a una prictica textual
metacomunicativa, es decir, que implique un cambio de la 16gica en la percepcién
y en la recepcién del poema. Entendemos por Metacomunicacion la coincidencia
y simultaneidad de la comunicacién verbal y no-verbal, dicho presupuesto estd
fundado en el hecho de que las lenguas occidentales trabajan en la asociacién de
ideas, mientras que la etimologia ideografica, propia DEL LENGUAIJE chino
trabaja en la asociacién de formas. A partir de alli, se busca resolver el problema
de la dicotomia expresién-contenido.

De esta manera, la practica textual resultante es isomorfica, es decir, que se logra
la integracién de la sustancia de la expresién y del contenido. El problema de la
comunicabilidad o de la comunicacién rdpida, implica un problema de
funcionalidad y éste es un problema de estructura. De ahi que el Ideograma sea
una importante fuente en la Poesia Concreta, pues se pretende crear una estructura
dindmica, en contra de la poesia de expresién subjetiva. Asi, la técnica
ideogramatica permite la elaboracién de una poesia de creacién objetiva, concreta
y sustantiva “El pensamiento poético es esencialmente figurado, él nos pone sobre
los ojos, no la esencia abstracta de los objetos, sino su realidad concreta”. Esta
idea de Hegel nos permite entender el ritmo del poema como fuerza relacional;
como forma-contenido; como isomorfismo que se regula a si mismo.

En las lenguas aislantes como el chino, una misma palabra puede ejercer las
funciones de sustantivo, adjetivo, verbo o adverbio, sin mudanzas indicativas de
su categoria gramatical; el orden de las palabras es el que suple la funcién tradicional
de las mutaciones l6gico-gramaticales. Los recursos utilizados por los concretistas
para obtener dicho resultado especifico son: La Paronomasia que consiste en
aproximar dentro del discurso poético expresiones que presentan fonemas analogos
(paronimia), ya sea por parentesco etimolégico (parlamento), en cuyo caso se
llama parequesis, ya sea casualmente. Se produce por adicién repetitiva de varios
fonemas en palabras o en frases que poseen significados en algiin grado diferentes,
por lo que pueden ofrecer una homonimia parcial, y una equivalencia también
parcial, pues el destinatario asocia sentidos semejantes a sonidos semejantes. De
la relacién mencionada entre tales semejanzas y diferencias de sonidos y de sentido,
resulta una tensidn significativa, como sostienen los concretistas, una tensién de
palabras-cosas en el espacio-tiempo, que inclusive puede llegar a ser paradéjica.
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Otro recurso, tomado de la gestalt, se relaciona con la organizacién de las
percepciones, pues, como se afirma, la conciencia no percibe las cualidades y las
cosas aisladamente, sino a modo de estructura en las modalidades de agrupacion,
figura y fondo, y cierre. La agrupacién consiste en la tendencia a percibir las cosas
no como compuestas de elementos aislados, sino como unidad, bajo dos formas;
la proximidad y la semejanza. La influencia de la proximidad es determinante en
las estructuras perceptivas, pues ya sea en mayor o menor grado, percibimos las
figuras como diversos conjuntos o, como unidad. Ahora bien, la semejanza o
igualdad de varios elementos hace que los percibamos como integrantes de una
misma configuracién. Estos elementos poseen una disposicion espacial; un fondo
que sirve de marco delimitador, es decir, permite la configuracion de formas
definidas. Observemos los siguientes poemas:

mar azul

mar azul marco azul

mar azul marco azul barco azul

mar azul marco azul barco azul arco azul

mar azul marco azul barco azul arco azul ar azul

En este poema de Ferreira Gullar la palabra “azul” es el niicleo que complementa
a la serie de palabras que se relacionan sonora y semdnticamente: mar, marco,
barco, arco, ar (aire o viento). Visualmente se desarrolla el procedimiento de
homeoteleuton, entonces por proximidad y semejanza se presenta una sintaxis
analégica. Nétese cémo el fcono visual, conformado por la imagen del barco, que
ala vez insinia el oleaje, contrasta con el icono sonoro estableciendo un parentesco
visual, verbal y sonoro. De esta manera, el proceso de descontextualizacién opera
a través de estos iconos, como una pintura que expresa el equilibrio entre el mar'y
el barco. Veamos ahora el siguiente poema de Haroldo de Campos “Nascemorre”:
se
nasce
morre nasce
morre nasce morre
renasce remorre renasce
remorre renasce
remorre
re
re
desnace
desmorre desnace
desmorre desnace desmorre
nascemorrenasce
morrenasce
morre
se
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Conforme al andlisis de los propios integrantes del grupo, “Por medio de una
calculada disposicion de textos sobre la pdgina en blanco, se obtiene la proyeccién
del movimiento ciclico vida / muerte”. Asi, podemos asumir cémo desde el
momento del nacimiento se impone la muerte como un juego isotdpico, que
dialécticamente es natural, nacer, morir, renacer, remorir, estableciendo un
contrapunto a nivel musical (do, re) de principio y fin. De igual manera, la
preposicién des (desnacer, desmorir) implica una afirmacion en la negacién.

Vai e vem
e e
vem e vai

Esta poesia de José Lino Grunewald se lee a partir de cualquier unidad gréfica:
es la configuracién de lo que seria un tipo determinado de realismo semiético, en
el concepto del fil6sofo alemdn Max Bense. Entendemos, con Bense, por realismo
semidtico la préactica significante del texto en su absolutizacién semantica: signo
de signos. Esto quiere decir, que por la estructura isomorfica, el poema se convierte
en su misma realidad, por eso es diferente a objetividad. Se busca entonces, a
través de estos mecanismos, descomponer el objeto en todas sus sefiales o rasgos
figurativos, para construir la imagen del mundo y convertirla en escena de su propio
mundo.

Otro elemento indispensable en la percepcion, es decir, en el conocimiento de un
objeto en sus particularidades, es el cierre. Esta modalidad es necesaria
especialmente en los “poemas semiéticos”, pues en ellos predomina el contexto
visual. Asi, el sentido de continuidad de nuestras percepciones nos lleva a captar
como completas, figuras que de suyo no lo estdn. Tendemos a completar lineas y
cerrar tridngulos. Esta operacion es una bisqueda de coherencia, de sentido, de
forma. La idea resultante de las asociaciones entre iméagenes es una forma diferente
de percibir, pero para establecer la significacion debe estar asociada con los cédigos
verbales que dinamizardn los contenidos informacionales. Asi, la conciencia
percibiré estructuralmente los indices o claves léxicas que le permitiran cuantificar
la informacién de la gramadtica visual en términos de correspondencia verbal,
elaborando secuencias sintacticas y articulaciones semanticas. El criterio de libertad
establecido para el lector-investigador determina las posibilidades para elegir a su
gusto los objetos de estudio.

La integracion de estos recursos tiende a desautomatizar la percepcién de sus
contenidos perceptuales, pues como sefiala Sklovski “El arte es un medio para
experimentar el devenir del objeto (pues) lo que ya esté realizado no interesa para
el arte”. Dicha percepcién consiste en modificar la funcién habitual del objeto,
transgrediendo todo tipo de convencién o de norma en uso. En este sentido se
entiende la desviacion como la ruptura del automatismo verbal, evitando la
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repeticion de lugares comunes, de formas “cliché” oral, y generando una estructura
de mayor complejidad y polisemia.

Desde el punto de vista de una semidtica visual, el espacio en blanco constituye
una de las formas de desautomatizacién, desviacién o, en términos de Iser, de
indeterminacién. Hecho que corrobora la propuesta innovadora en la forma de
comunicar “El sujeto de la enunciacién adopta un discurso que aparenta ser blanco
no intencionado. En el interior de dicho discurso se crean dispositivos que autorizan
la existencia de un nivel literal y otro implicito, pero con indicios que permiten al
lector complice un hacer interpretativo que haga el desprendimiento de las
significaciones que el nivel recubre. Hay un contexto no formulado, que debe ser
aportado por el lector, y que es el que da la clave de la alusién”. Los concretistas
utilizan el espacio en blanco como una exigencia de combinacién entre texto,
lector y realidad. No tanto por la pérdida de sentido de las palabras, sino por el
cardcter arbitrario entre el referente y la cosa en si, que impide la total expresion
del objeto. La combinacion posibilita el objeto imaginario y libera el caracter
referencial, sin agotarse en las muiltiples lecturas. La mentalidad del lector también
€s otra escritura, esto genera un doble sentido, del acto de produccion, creacién o
invencién, al acto de percepcion e interpretacion, y del acto de la enunciacién al
acto de lo enunciado.

La estructura en el poema concreto vincula los procesos verbales a los datos
empiricos, por eso las palabras no son los objetos que representan. S6lo en este
sentido debe ser entendida la iconicidad y abstraccién, pues en su configuracién
buscan elaborar transformaciones en los hébitos tradicionales del pensar. Se
propone entonces una interpretacion sintética-ideografica, por oposicién a la
analitica-discursiva. El poema concreto estd exento de conceptualizacién, no hay
discursividad, lo que se establece son niveles de abstraccién. A todo ello subyace
una problematica del saber y de la cultura. De ahi que el lector deba hacer un
ejercicio mental para entender dichos niveles, aiin asi, el lector cooparticipe
trasciende el mero juego y encuentra lo lidico. En el siguiente poema el espacio
blanco cumple una funcién significativa en combinacién con el lenguaje verbal;
jugando con dichos elementos se pueden establecer lecturas bien interesantes.
Podriamos establecer connotaciones eréticas, que por el procedimiento de
paronomasia equiparan semdnticamente el deseo sexual, como el hambre que
experimenta el hombre por la hembra :

Hombre hombre hombre
hambre hembra
hambre
hembra hembra hambre
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La interpretacion sintético-ideogréfica propuesta por los concretistas, obedece en
cierta forma a una teoria de la recepcién implicita en los poemas. La expresion de
la intencién mediante los espacios de indeterminacion, como elementos propiciantes
de la no-discursividad, corroboran aquella premisa acerca de la enunciacién que
hemos sefialado a favor de una pragmadtica del texto por generar estadios de
determinacién, es decir, de significacion en el acto de la lectura. En todo caso la
interpretacion no es ingenua y no es consensual. El acto de la traduccién en el
sentido que lo hemos venido configurando, obliga al lector a elaborar, él mismo,
las relaciones no formuladas entre las perspectivas, asi lo mostraron las conclusiones
arrojadas en la experiencia de recepcion elaborada en esta investigacién. Por otra
parte, el caricter de la obra abierta, propia de la Poesia Concreta, instaura muiltiples
posibilidades de lecturas concediendo al lector la oportunidad de constitucién de
sentido o de co-ejecucion.

La forma de produccion del poema concreto, es similar al empleado en la novela
por entregas, de ahi que no se requiera ser experto en poesia para su interpretacién,
sino que se le va imponiendo al lector un tipo determinado de lectura, una
competencia. Ahora bien, si la poesia concreta llega a un piiblico de masas, no por
ello desvirtiia la idea de un lector critico, es precisamente en la ejecucién del acto
interpretativo que se potencian nuevos elementos de indeterminacién. De una u
otra forma, la determinacion de la indeterminacién no puede ser arbitraria, el texto
debe ser respetado como universo auténomo que es, y ademads por su resistencia a
la ideologizacién. Con relacion a este tépico Haroldo De Campos sefiala que todo
trabajo tedrico sobre la estética de la poesia es valido siempre y cuando se desarrolle
una pedagogia activa que constate en los materiales lo que se dice en la
interpretacion. “Si la traduccién es una forma privilegiada de lectura critica, serd a
través de ella que se podra conducir a otros poetas, lectores y estudiantes de
literatura, a una compenetracion en el meollo del texto artistico, en sus mecanismos
y engranajes mds intimos. La estética de la poesia es un tipo de metalenguaje
cuyo valor real sélo puede ser medido en relacién al lenguaje-objeto (poema-
texto) del cual se habla”. As{ pues, la recepcion o si se prefiere la transcreacién de
una obra, debe recrear criticamente la significacién oculta, dejando de ser fiel al
significado textual, y trascendiendo al propio signo estético visto como entidad
total en su realidad material y en su carga conceptual. De esta manera, nos es
posible establecer la propuesta de Gadamer sobre la comprensién como
distanciamiento y fusién del horizonte originario de la produccién con el de la
recepcion. Finalmente, s6lo nos queda por sefialar que todas las propuestas tedrico-
practicas de los concretistas, estdn en el &mbito de la postmodernidad. Ademads
difiere de cualquier ismo europeo, porque no pretende ser exclusivamente una
escuela estética, no se restringe puramente a lo literario. Pretende ser una revolucién
socio-cultural, en cuanto a la aprehensién y creacién de formas y sentidos. El
poema concreto no es un producto ya elaborado, sino algo que se estd haciendo.
De ahi que una caracteristica del concretismo sea la de crear una forma
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revolucionaria, no tanto a partir de lo enunciado, como de la enunciacién. No es
tan importante el qué se dice, sino el cémo se dice. El lector que desee interpretar
el qué, debe entrar a descubrir el cémo. De esta manera, la tarea del lector también
es creadora, pues al encontrar espacios de indeterminacién debe revelar la naturaleza
simbdlica y la ambigiiedad constitutiva. Esta propuesta pragmatica, enjuicia los
hébitos en la comunicacién de la poesia, no la poesia como tal. En este sentido se
obliga al lector a una mayor descodificacién, instaurando una préctica textual
metacomunicativa, es decir, que implica un cambio de la 16gica en la percepcion y
en la recepcion del poema.

No podemos sefialar arbitrariamente que el concretismo es la méxima expresion
de una vanguardia, pero si que con €l se instauran propuestas definitivas en el
marco de un arte que potencia formas criticas de produccién y recepcion. En la
experiencia de recepcién que elaboramos, notamos que en gran parte se cumplen
las propuestas. Si bien es cierto que la primera experiencia con el poema concreto
no es muy agradable, finalmente los lectores, sean conocedores o no de poesfa,
terminan en el juego de desciframiento, de biisqueda de sentido y de co-ejecucion.
El esquema que se sigue es entonces, produccion-recepcién-produccion.

Finalmente reiteramos que siendo un arte no discursivo en su produccién, en el
poema subyace un comentario esencialmente verbal, y que es necesario crear una
competencia a nivel pragmético para que al establecer las relaciones seméanticas
se genere un discurso critico.
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