ELEMENTOS PARA UNA TEORIA DEL
MINICUENTO"

Alfonso Cdrdenas Pdez™

El cuento, sin lugar a dudas, no ha sido el género consentido por la academia, a
juzgar por la escasez de titulos monograficos dedicados a una manifestacién lite-
raria tan especial que, no obstante su carécter narrativo compartido con la novela,
condensa la naturaleza proteiforme de ésta, a la vez que el acendrado lirismo del
verso, sin que le sean extrafios los elementos ensay{sticos como tampoco el carac-
ter sentencioso y filoséfico del ap6logo.

A la par del descuido académico en trabajar el cuento, nuestro contexto, habitual-
mente desinformado, carece de suficientes tratados que iluminen el campo tedri-
co-critico, a no ser los muy citados y archiconocidos textos de Omil y Pierola,
Edelweis Serra, Juan Bosch, Baquero Goyanes, Julio Cortézar, Alberto Moravia y
Raiil Castagnino. A algunos de estos, plenos de rigor y largo aliento, y a otros mds
intuitivos y metaféricos, se suman numerosas antologias y compilaciones que
diversifican el panorama y lo extienden, configurando un denso retablo en donde
los estudiosos pueden encontrar atrayentes motivos para el goce estético y razo-
nes suficientes para su quehacer critico.

No han sido otras sino estas las preocupaciones, y como excepcidn a la tendencia
académica, las que han movido a Nana Rodriguez Romero a ocuparse de un
subgénero narrativo de fndole posmoderna (?) como el minicuento. Este trabajo
es digno de aplauso porque, no obstante su indole analitico-critica, evita, en la
medida de lo posible, la sequedad conceptual de las categorias teéricas del enfo-
que semiético y, de contera, adoba con gusto y con visién estética el anilisis,
dejando asomar la vena poética que ya le conociamos a través de algunos de sus
poemas y de sus cuentos.

*  Rodriguez Romero, Nana. Elementos para una teoria del minicuento. Tunja, Editorial Colibr.
140 péginas.

#*  Catedrdtico de la Pontificia Universidad Javeriana y profesor de tiempo completo de la
Universidad Pedagégica Nacional.
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Por eso, el libro que concita nuestra atencién entra a ocupar un lugar importante
en la bibliografia colombiana acerca del tema; ademas de lo dicho, ;cudles son las
cualidades que lo distinguen? La primera, aunque no la mas importante, es el
vacio que llena y el aporte que significa, no s6lo como hipétesis de trabajo, sino
como enfoque metodolégico solidario en el cual la teorfa no excluye la critica, de
la misma manera que ésta no excluye ni opaca la intuicién poética.

Es un lugar comiin afirmar que en Colombia no existe critica literaria; sin embar-
go, esta no es una verdad de pufio. Muchos estudiosos desde diversos dngulos se
ocupan de acrecentar el acervo bibliografico critico, aunque, por supuesto, no se
pueda hablar de una marca de identidad que le sea caracteristica. ;Cudl seria esa
marca? No es un desacierto proponer que la identidad de nuestra critica deberia
girar en torno a una visién analéctica, es decir, ni exclusivamente l16gica ni dialéctica,
ajuzgar por la naturaleza de nuestro ser americano, mestizo y simbélico, sincrético
y plural, heredero de la cultura de Occidente, pero densamente poblado por las
imégenes del, atin no lejano, pasado indigena y por la fuerza vital de Oriente, lo
que, en palabras de Borges, nos permitiria llamarnos “americanos universales”.

Este “brote” analéctico, analégico por lo que tiene de simbdlico y de imaginario,
permeado por la herencia cultural de occidente, es el que creo adivinar en el traba-
jo de Nana Rodriguez, porque no cede a ninguna de las tentaciones que lo tinico
que han hecho es escindir la unidad y alinear al hombre; ni a la pretensién 16gico-
analitica de la teorfa, como tampoco a la sugestiva fascinacién de la sensibilidad y
el goce estéticos. Es asf como sus Elementos para una teoria del minicuento esta-
blecen un balance entre la historia y la teoria, entre el simbolismo y la visién
semi6tica, entre los valores estéticos y la visién cultural, a través de una larga
excursion por culturas milenarias, pasando por los cimientos de Occidente para
aterrizar en la creacién moderna y contemporénea del subgénero de interés.

Si bien es cierto que la intencién permanece inacabada, es de esperar que este
esfuerzo inicial continde afianzandose y perfeccionandose a fin de consolidar los
instrumentos y los criterios que, a mas de su contribucién al tema, deberan definir
el sentido de la visién critica analéctica.

En segundo lugar, se debe destacar la extensa labor de consulta bibliografica que
significé la produccién de los Elementos. Como ya se dijo, no es facil en nuestro
medio tener acceso, a pesar de los avances teleinformaticos, a las fuentes teéricas,
criticas y creativas que exige un trabajo de esa naturaleza, menos atin desde la
provincia colombiana; a pesar de las dificultades, la autora se las ingenia para
construir un texto en el cual confluyen la historia, la teoria y la critica literarias, el
comentario poético-intuitivo y una deliciosa y selecta antologia distribuida a lo
largo del texto que, por si sola, avalaria la adquisicion del libro.
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Es asi como nos enteramos de la tendencia universal del hombre a narrar, en con-
cordancia con la moderna tesis cognoscitiva de Jerome Bruner acerca de la doble
naturaleza del pensamiento humano y, por supuesto, con la tesis analéctica arriba
esbozada; dicha vocacién se manifiesta en formas de expresion que surgen con la
pintura rupestre, atraviesan el mito y la religion y se hacen plenas en el arte mun-
dial en la oralidad y en la escritura. Fabulas y fabularios, proverbios y pardbolas,
jatakas y tankas, leyendas, mitos y enxemplos, cuentos y minicuentos son algunas
de las formas de la dimensién imaginaria del pensamiento humano.

De igual modo, figuran en el texto apuntaciones sobre las colecciones clasicas
como el I-Ching, el Pantachatantra, Las mil y una noches, sin excluir, por su-
puesto La Biblia; también aparecen los grandes maestros: Bocaccio, Poe, Tagore,
Chaucer, los hermanos Grimm, Perrault, Andersen, Maupassant, Carroll, hasta
llegar a los mejores representantes hispanoamericanos: Borges, Cortazar,
Monterroso y a algunos autores colombianos que, en aras de la brevedad, no men-
cionamos.

Por ultimo, es preciso establecer qué define y/o caracteriza el minicuento; si bien
son variados los aspectos que la autora invoca para comprenderlo —teoria de los
géneros, versiones tedricas e intuitivas, simbolismo, ironia, suefo, lirismo, filoso-
fia, fantasia, etc.— y dando por descontada la extensidn, el minicuento podria
caracterizarse por la epifania, la expansién sémica y la condensacién semadntica.

La nocidn de epifania, tipica de la contemporaneidad, surge con Joyce como un
intento de escapar al trascurrir del tiempo y concentrarse en el instante de la reve-
lacién, para atenazar el secreto del “otro” y dar el salto hacia lo trascendente hu-
mano como forma de renacimiento en la gracia de la poesia. De aceptar esto, el
minicuento es la anulacién del tiempo en el instante, vivencia plena de lo que en el
“otro” trasciende nuestra mismidad, revelacion y trascendencia de lo que no se
alcanza, sino por el misterio poético que desembraga y satura, a la vez, la sensibi-
lidad y la imaginacién. El minicuento es, entonces, el flechazo imaginario, el re-
lampago mental que ilumina el instante y revela, en la plenitud de la vivencia
poética, la dimensién estética de una cualquiera de las coordenadas narrativas.

Valga, al menos como muestra, este minicuento de Monterroso:
Heraclitiana
Cuando el rio es lento y se cuenta con una buena bicicleta o caballo si es

posible bafiarse dos (y hasta tres de acuerdo con las necesidades higiénicas
de cada quién) veces en el mismo rio.

Humor, ironfa, fantasfa, parodia y cotidianidad se detectan en este ejemplo; pero,
ante todo, la revelacion de que el instante cuaja en otro instante y de que la imagi-
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nacion humana supera a la dialéctica, son prueba de la visién epifanica de este
minirrelato.

Ahora bien, ;por qué la expansién sémica y la condensacién seméntica? Esta po-
dria ser una tesis contraria a la que explicaria el cuento en si, segtin se sigue de la
féormula cortazariana de la tensién y de la intensidad de esta forma narrativa. De
acuerdo con la teoria del discurso, todo texto se expande al desarrollar
semanticamente una de las opciones sémicas del pretexto. Al parecer, en el
minicuento sucede lo contrario.

La expansién sémica implica que el minicuento es un género abierto a las posibi-
lidades del sentido: simbdlicas, ideoldgicas, textuales e intertextuales; en conse-
cuencia, su naturaleza eliptica induce a mirar su caracter alusivo y a considerar
que su destino es la interpretacion, supuesta su relacién esencialmente diegética
con el mundo y la definicidén de su ser como un lujo de lenguaje. De alli, el alto
grado de competencia receptiva por parte de su lector.

De otro lado, la condensacién responde a la sintesis discursiva que explora un
determinado sentido dentro del juego de posibilidades de su trasfondo sémico. Es
en este nivel donde el narrador adopta el silencio, muestra el deseo de callar y da
prelacién a lo implicito. Gracias a eso, el minicuento es la memoria implicita, la
impronta, apenas la huella metaférica de la plenitud de la vivencia humana.

Estas notas presentan, en sintesis, algunos de los elementos de este libro que,
dividido en cuatro capitulos, invita a la lectura y a penetrar secretamente en la
gracia y la sabiduria de la brevedad del minicuento, segiin las exigencias de esta
época que avanza velozmente hacia un destino ain no avisorable.
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