Intertextos e hipertextos

Lauro Zavala

Elementos para el an4lisis de la intertextualidad

Zﬁ a intertextualidad es la caracteristica principal de la cultura contemporénea.

g

g Si todo producto cultural (un concierto, una mirada, una pelicula, una no-

#2== vela, un acto amoroso, una conversacién telefénica) puede ser considerado
como un texto, es decir, literalmente, como un tejido de elementos significativos que
estan relacionados entre si, entonces todo producto cultural puede ser estudiado en
términos de esas redes. Las reglas que determinan la naturaleza de este tejido consti-
tuyen lo que llamamos intertextualidad. En otras palabras, todo texto —todo acto cul-
tural y por lo tanto todo acto humano— puede ser estudiado en términos de la red de
significacién a la que pertenece. El estudio de la intertextualidad tiene entonces, ne-
cesarlamente, un carécter interdisciplinario. A continuacién presento una gufa para
el estudio de la intertextualidad. Esta guia puede ser utilizada como punto de partida
para el analisis de cualquier producto cultural.

En una perspectiva lingiifstica, restringida, la intertextualidad es sé6lo una de las
dimensiones posibles del enunciado, y asi se reduce s6lo a recursos como la citacién,
la mencién y la alusién. Pero en un 4mbito mas amplio todo puede ser considerado
intertextual y producto de la interpretacién del lector. Tal vez debido a la complejidad
de los procesos intertextuales, su analisis es a la vez ¢l mas serio y el mas lidico de los
andlisis de la comunicacién. De hecho, el estudio de la intertextualidad ofrece una
perspectiva inclusiva para el estudio de la comunicacidn, es decir, una que permite
Incorporar en su interior a cualquier otra perspectiva particular, proveniente de cual-
quier modelo para el estudio de la comunicacién.

El concepto de intertextualidad presupone que todo texto est4 relacionado con
otros textos, como producto de una red de significacién, a la cual llamamos intertexto.
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El intertexto, entonces, es el conjunto de textos con los que un todo cualquiera esta
relacionado. La asociacién intertextual que existe entre un texto y su Intertexto de-
pende de la persona (o las personas) que observan el texto o lo utilizan para algin fin
determinado. En otras palabras, la intertextualidad es, en gran medida, el producto
de la mirada que la descubre o, més exactamente, el resultado de la mirada que la
construye.

La intertextualidad no es algo que dependa exclusivamente del texto o de su au-
tor; también depende, principalmente, de quien observa el texto y descubre en él una
red de relaciones que lo hacen posible como materia significativa en una determinada
perspectiva: justamente la perspectiva del observador. Esto es muy importante, pues
significa que el concepto mismo de intertextualidad presupone una teorfa de la comu-
nicacién segun la cual el receptor (lector, espectador, observador, visitante, usuario,
consumidor) es el verdadero creador de significacién en tbdo proceso comunicativo.

En este contexto, el receptor no es ya un agente pasivo cuyas habilidades y cuyos
conocimientos (competencias y enciclopedia) como decodificador de mensajes pue-
den ser reducidos a un conjunto de diversos procesos de distincién social. El receptor
(o receptora, pues la condicién genérica produce también sus propias diferencias espe-
cificas) es un elemento productivo, activo y generador de interpretaciones. La inter-
textualidad existe segin el color del cristal intertextual con que se mira.

Los horizontes de experiencias y de expectativas del receptor también hacen par-
te de los elementos que determinan la construccién intertextual de sentido y los com-
promisos ético, estético y social, puestos en evidencia durante la interpretacién. En la
perspectiva de la intertextualidad el texto no es Gnicamente el vehiculo de una signi-
ficacién codificada de antemano, sino parte de una red de asociaciones que el lector
produce en el momento de reconocer el texto.

Todo texto es por naturaleza una especie de pro-texto para el inicio de las asocia-
ciones intertextuales de cada lector virtual. Evidentemente, los procesos de interpre-
tacién, apropiacién de sentido y produccién de asociaciones significativas que dan
lugar a la existencia de la intertextualidad sé6lo pueden ocurrir en el 4mbito de la cul-
tura contemporéanea. Es decir, la intertextualidad es un proceso caracteristico de la
cultura moderna, como en el caso especifico de la parodia, de la metaficcién o del pas-
tiche. Sélo puede haber imitacién, reflexién o asociacién entre los diversos elementos
de una determinada tradicién cuando ya existe una establecida, a la cual llamamos,
por razén natural, la tradicién de lo clasico. Pero hoy dia la complejidad cultural es

ain mayor que en otros momentos de la historia, y la tradicién que hemos heredado
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es la ruptura, no sélo ante lo clésico, sino incluso ante la ruptura anterior. Esta es la
tradicién de lo nuevo, de la modernidad. Y ante la coexistencia, en la mente de todo
receptor de signos, de elementos propios de ambas tradiciones, la cl4sica y la moderna,
contradictorias entre s, nos encontramos sumergidos en lo que llamaremos, a falta de
una mejor denominacién para referirnos a lo paradéjico, el espacio cultural de la pos-
modernidad.

Asi que la intertextualidad —y la responsabilidad dltima del receptor como genera-
dor de significacién— es un fenémeno claramente posmoderno. Todos somos, lo sepa-
mos o no, ciudadanos por derecho propio de ese espacio de la combinatoria ilimitada.
La misma semiosis ilimitada (como la llamé en su momento el creador de la semi6tica
contemporanea, Charles S. Peirce) parece haber adoptado en nuestros dias la forma
de una intertextualidad ilimitada. ‘Todo texto remite a otro texto o a las reglas genéricas
(archi-textuales) que lo hicieron posible. Todo texto est4 en deuda con otros textos, y
no hay nada nuevo en el espacio de la significacién intertextual. Todo texto, a su vez, es
parte de un conjunto de reglas de enunciacién que podemos llamar discurso, y el estu-
dio de la intertextualidad es también el estudio de la relacién entre contextos de sig-
nificacién. Entonces todo estudio intertextual es un estudio de la interdiscursividad y
—en especial en el 4mbito de la vida cotidiana— todo proceso intertextual es también un
proceso de inter(con)textualidad. Es decir, estudiar las relaciones entre textos e inter-
textos (subtextuales, paratextuales y muchos otros, segiin la gufa que acompaiia estas
notas) es también estudiar las relaciones entre distintos contextos de significacién.

El'mapa que presento a continuacién es s6lo una herramienta inicial para cartogra-
har esa terra incognita, ese terreno desconocido al que llamamos, por comodidad, vida
cotidiana. Tal vez lo m4s sorprendente del estudio de la intertextualidad sea el hecho
de que los analisis intertextuales, como gran parte de los procesos de la denominada
cultura posmoderna, pueden resultar més gratificantes en cuanto se vuelven mas sofis-
ticados. Esta es s6lo otra de las paradojas de la posmodernidad, a la cual pertenece-
mos a pesar de nosotros mismos, pues a fin de cuentas, sin conocer necesariamente los
términos técnicos para identificar su filiacién analitica, todos somos involuntarios prac-
ticantes de la intertextualidad en nuestra propia vida cotidiana.

A quien decida explorar por primera vez este terreno pueden resultarle tiles al-
gunas precisiones acerca de esta gufa, creada después de haber disefiado varias guias
simulares para estudiar diversos tipos de discurso (narrativa literaria, narrativa cinema-
togréfica, experiencias etnogréficas, visita a espacios museogréficos, disefio grafico, fo-
tografia e ilustracién). El analisis de lo especifico de cada discursividad, es decir, el
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anélisis textual —y la utilizacién de una gufa similar a las mencionadas— hace parte del
andlisis intertextual y debe ser integrado a él. En otras palabras, el analisis textual —ya
sea en forma de andlisis de contenido o analisis lingiifstico, retérico o estilistico, entre
muchas otras posibles estrategias de analisis— es s6lo una parte del analisis de los con-
textos a los que pertenece todo texto, es decir, el analisis intertextual. Por otra parte,
aqui considero la reflexividad (a la que he llamado simplemente metaficcién) como la
forma més compleja de intertextualidad.

La guia que presento a continuacién ests acompariada por una bibliografia sobre
estudios de intertextualidad y por un glosario basico de elementos para el analisis inter-
textual. Debido a la naturaleza misma de la intertextualidad, no existe una forma dnica
y definitiva de hacer un analisis intertextual —puede haber tantas lecturas intertextuales
como textos y lectores que establezcan sus propias asociaciones inter(con)textuales—,
y precisamente esta diversidad puede ser considerada el denominador comin de to-
dos los ejercicios de anilisis intertextual. A fin de cuentas, esta gufa ha sido el resul-
tado de lo que Roland Barthes habria llamado el placer del intertexto. Espero que el
lector de estos materiales establezca sus propias asociaciones intertextuales a partir de
tal propuesta. Ese es el espiritu de todo estudio intertextual.

ELEMENTOS DE ANALISIS INTERTEXTUAL

Contextos de interpretacién (Framings)

* {En qué condiciones se produce aquello que es interpretado?
Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:
Contexto histérico de produccién, distribucién o enunciacién.

* (En qué condiciones se produce la interpretacién?

Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:
Horizonte de experiencia y de expectativas.

Enciclopedia y competencias de lectura.

Finalidad de la interpretacién (o ausencia de finalidad).

Hipétesis de lectura: atribuciones del lector.

Co-textos de lectura (presentes o ausentes durante la interpretacién).
Contingencias personales y materiales de la interpretacién.
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Analisis textual (elementos discursivos)

* {Qué elementos son especificos del texto?

Elementos que pueden ser ttiles para responder a la pregunta:

Cédigos especificos del tipo de discurso interpretado.

Anclajes sintacticos y semanticos internos y externos al texto (nombre, titulo o re-
ferencia contextual; fragmentos, capftulos o secuencias).

Légica secuencial del analisis (inicio/final; causas/efectos; actos/huellas; hechos/
evidencias; sorpresa/suspenso).

Organizacién textual general: gradacién y combinacién de estrategias de represen-

taci6n y evocacién (descripcién) y/o de demostracién y revelacién (reconstruccién).

Estrategias textuales especificas: casuisticas, narrativas, analégicas o dialdgicas
(para taxis, paradoja, heteroglosia, elipsis, conjetura, mitologia, polifonia).
Conclusién del analisis: compromiso ético, estético y social del texto.

Tradicién textual

* (A qué tradicién discursiva pertenece el texto?

Elementos que pueden ser ttiles para responder a la pregunta:

Eivolucién histérica de las convenciones discursivas (modalidades tradicional, sub-
versiva, paradéjica / contextos clasico, moderno, postmoderno / arte como representa-
c16n, anti-representacion, presentacién de realidades).

Articulacién légica de las convenciones discursivas (razonamiento deductivo, in-
ductivo, abductivo, laberinto circular, arbéreo, rizomético / discursividad metonimica,
metaf6rica, itinerante / verdad monolégica, dialéctica, dialégica o multilégica).

Arqueologia textual (relacién con otros textos o con otros cédigos)

* Arqueologia pretextual (moderna): iel texto esta relacionado con otros textos?
Elementos que pueden ser ttiles para responder a la pregunta:
Alegoria, alusién, atribucién, citacién, copia, ecfrasis, facsimil, falsificacién, glosa,
huella, interrupcién, mencién, montaje, parodia, pastiche, plagio, precuela, préstamo,
remake, retake, pseudocita, secuela, silepsis, simulacro.
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* Arqueologia architextual (posmoderna): el texto se relaciona con otros cédigos?
Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:
Anamorfosis, anomalia genérica, carnavalizacién, collage, correspondencia, déja lu,
hibridacién, homenaje, influencia, metaparodia, revival, reproduccién, saprofito, serie
simulacro posmoderno (sin original), variacién.

- &

Falimpsestos (subtextos implicitos)

* {Existen sentidos implicitos en el texto?
Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:
Connotaciones alegéricas, parabélicas o arquetipicas.
Mercados simbélicos y lectores implicitos.
Versiones preliminares (borradores, fragmentos, avances).
Versiones alternativas (censura estética, semidtica, ideolégica).
Co-textos virtuales (actualizados o no en cada contexto de lectura).
* {Cémo son las relaciones con los otros textos o cédigos?
Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:
Texto o c6digo dominante y texto o cédigo recesivo.
Relacién polémica y agonistica o integrativa y dialégica.
Gradacién de la presencia del discurso referido.
Marcadores de intertextualidad: explicitos (comillas, notas al pie) o implicitos (inte-
rrupciones, espacios en blanco, cambio de formato).

Consonancia, disonancia o resonancia (formal o ideol6gica) entre textos y c6digos.
Intertextualidad reflexiva (metaficcién)

* Metaficcién tematizada: ése tematizan las condiciones que hacen posible el texto?

Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:

‘Tematizacién de las condiciones semisticas de posibilidad del texto: cédigos de ve-
rosimilitud (reglas de causalidad l6gica, c6digos de género discursivo, convenciones de
sentido comn, presupuestos ideolégicos o estrategias irénicas).

Tematizacién de las condiciones materiales de posibilidad del texto: proceso de
produccién (creacién, soporte, formato), distribucién, recepcién, interpretacién, reco-
nocimiento.
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Texto que se contiene a si mismo como referente: objeto que contiene una imagen
del mismo objeto, imagen que contiene una imagen de si misma o narracién que trata
acerca de la misma narracién; por ejemplo, una narracién cuyo protagonista sea un
creador/a/es/as (narrador, director, actor, compositor, disefiador, etc.), un productor,
un distribuidor o un lector (espectador, consumidor, traductor, visitante), o bien una
narracién cuyo tema sea la creacién, la produccién, la distribucién o la lectura de una
narracién o una creacién de cualquier naturaleza.

* Metaficcién actualizada: ése juega con los cédigos del texto?

Elementos que pueden ser itiles para responder a la pregunta:

Yuxtaposicién de planos referenciales (metalepsis): autor o director que se enamo-
ra de la protagonista; personaje que sale de la pagina o actor que sale de la pantalla
de proyeccién; lector o espectador que se convierte en personaje de la narracién, etc.

Experimentacién retérica con elementos formales en el texto o en serie de textos:
distorsién, iteracién, alteracién, hiperbolizacién, minimizacién, eliminacién de reglas
de género, c6digo, soporte o formato.

Evolucién de la estructura ternaria (en textos narrativos): en el transcurso del rela-
to, transformacién de los roles implicitos de director, actor y espectador de la accién.

Intertextualidad neobarroca (simultaneidad de cédigos excluyentes)

+ (El texto pertenece a alguna de las siguientes categorias?
Asimétrico: simultaneidad de lo marginal y de lo central.
Carnavalesco: Simultaneidad de una norma social y de su transgresion.
Fractal: Simultaneidad de escalas distintas con efectos similares.
Laberintico: Simultaneidad de una verdad y de miiltiples verdades.
Liminal: Simultaneidad de la frontera y de su disolucién.
Ludico: Simultaneidad de lo ritual y de lo familiar.
Monstruoso: Simultaneidad de la norma estética y de su ruptura.

Conclusién

Compromiso ético, estético y social del hipertexto (texto analizado), de los intertextos

(textos relacionados con el texto analizado) y de las relaciones intertextuales entre ellos.
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GLOSARIO PARA EL ESTUDIO DE LA INTERTEXTUALIDAD

Los ciento veinticinco términos que presento a continuacién fueron seleccionados por
su naturaleza lidica y han sido entresacados de fuentes pertenecientes al contexto post-
estructuralista, especialmente en relacién con la literatura, el cine, la re-produccién ar-
tistica y la vida cotidiana. Las referencias a los autores indicados se encuentran en la
respectiva bibliograffa que acompafia a este glosario.

Alegoresis. Contexto en el que cualquier cosa puede significar cualquier otra.

Alegoria. Producto de la alegoresis.

Alusion. Referencia explicita o implicita, a un pre-texto especifico o a determinadas
reglas genolégicas.

Anamorfosis. Distorsién de lo percibido a partir de la alteracién de las reglas de la
representacién (Ulmer).

Angustia de las influencias. Todo creador desea a la vez reconocer a sus antecesores
y crear su propia voz (Bloom).

Apropiaciones. Copias deliberadas pero en otra técnica. Sirven de ejemplo las hechas
por Jasper Jones a partir de la bandera norteamericana (Del Conde).

Architexto. Reglas genolégicas. Normas estilistico-enunciacionales. Sistema de refe-
rencia como prototipo (Nycz).

Arqueologia textual. Sistema de referencias contextuales al que pertenece un determi-
nado enunciado (Foucault).

Bricolage. Montaje de materiales previamente codificados (I.évi-Strauss).

Cambio de firma. Obra de autor poco conocido con firma de autor famoso. Es el caso
del cuadro El pintor en su taller, de Vermeer, en la que aparecia la firma de Pieter
de Hooch, aunque después Vermeer terminé por ser mas famoso (Roque).

Caos. Superposicién de contextos pertenecientes a distintas escalas y con distintos
niveles de complejidad (Porush).

Carnavalizacién. Subversién de la norma discursiva (Bajtin).

Cita. Producto de la citacién. Fragmento de un texto inscrito en el interior de otro.
Modalidades: cita de autoridad, cita erudita, cita ornamental, cita poética (Plett).
Transformaciones: en la relacién entre pre-texto e inter-texto, adicién, sustrac-
ci6n, sustitucién, permutacién y repeticién (Plett).

Citacion. Estrategia intertextual por excelencia. El pre-texto (texto de origen) puede
ser real o apécrifo (Plett).
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Collage. Trasferencia de materiales de un contexto a otro (Ulmer). Superposicién sin-
tagmatica de fragmentos de discursos, textos y c6digos distintos entre sf, con o sin
una intencién especifica. Heterogeneidades, superposiciones, diferencias.

Competencia citacional. Elementos en posesién del lector que le permiten reconocer
la naturaleza citacional de un fragmento de texto (Plett).

Contexto. En la tradicién moderna, mientras todo texto est4 delimitado por un con-
texto, el contexto no esta delimitado (“Text is context bound but context is bound-
less”: J. Culler). En el 4mbito posmoderno, el contexto est4 asociado a otros con-
textos en funcién de la inter(con)textualidad.

Convenciones genéricas. Reglas de textualidad ligadas a la identidad sexual. Se uti-
liza este término para distinguirlo de las reglas genolégicas.

Convenciones genolégicas. Reglas de caracter textual, formuladas en términos archi-
textuales.

Copia. Reproduccién de una obra con finalidades no ligadas al enganio (fines religio-
s0s, pedagogicos o estéticos). En la tradicién clasica, la calidad es mas importan-
te que la autenticidad. Es el caso del Cupido durmiente, de Miguel Angel, ente-
rrado y vendido al cardenal san Giorgio, quien por rechazarlo se gané la condena
de Vasari, biégrafo de Miguel Angel: “Las obras de arte valen por su perfeccién |
y no por la época en la que fueron realizadas” (citado en Roque, 28). Ver “Repro- |
duccién”.

Correspondencias. Serie de imagenes creada a partir de la apropiacién y la transfor-
macién de un original de otro autor.

Creacién. Bricolage o montaje (Lévi-Strauss).

Déja lu. Sensacién de lo “ya leido” que se produce en el lector cuando percibe la na-
turaleza intertextual de un determinado texto. Esta expresién surge como alusién
a la expresién francesa déja vu (ya visto).

Discurso. Producto de una red de reglas de enunciacién.

Disolucién de fronteras. Superposicién posmoderna de cultura de élite y cultura de
masas (Jameson).

Distanciamiento. Estrategia originada en el teatro épico (brechtiano) consistente en la
interrupcién de la accién con el objeto de suspender el efecto de realidad (Brecht).

Ecfrasis. Descripcién poética de una obra pictérica, escultérica o arquitecténica. Por
extension, comentario artistico de un lenguaje plastico a partir de otro. Ejemplo
de sincresis.

Ecriture. Estrategia textual en la que el lector cumple las funciones de autor (Barthes).
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Esquizofrenia. Ruptura de la cadena de relaciones entre significantes (Jameson). Ver
“Multifrenia”.

Extrapolacién textual. Producto de la extirpacién y la reimplantacién textuales.

Facsimil apécrifo. Reproduccién fisica de un original inexistente (Pavlicic).

Falsificar. En inglés, to forge (falsificar) también significa forjar metal para crear ar-
mas, como actividad del chamén de la comunidad: su trabajo es aclamado mien-
tras €| permanece en total anonimato (Weinberg, 19).

Falsificacién. Rafael Matos, presidente del Instituto Mexicano de Antigiiedades, ha
propuesto las seis clases siguientes (citado en Ochoa Sandy, 54):

Abhi te estas. Firma falsa, obra auténtica.

Albarazado. No era falso, lo hicieron.

Chamizo. Totalmente falso.

No te entiendo. Dudoso, puede que sf, puede que no.

Salta pa’tras. Firma auténtica, obra falsa.

Tente en el aire. Hay mano del maestro, pero también del alumno.

Falso. Falsificacién de obra, fecha o firma. Es el caso de ciertos cuadros metafisicos de
De Chirico, hechos al final de su vida pero fechados a principios de siglo, debido
al precio obtenido por las obras de su primer perfodo (Roque, 30).
Adaptaciones. Brigido Lara, en México, ha dado esta denominacién a las pie-
zas artesanales hechas por €l en las que retoma elementos estilisticos pertenecien-
tes al arte precolombino. Acusado de trafico de piezas, demostré su inocencia
produciendo varias “adaptaciones” (Crossley, 34).

Falsos verdaderos. Término propuesto para hacer referencia a obras firmadas por
el autor, pero no hechas por él, como en el caso de los papeles para litografias fir-
mados en blanco por Dali (Roque, 30).

Falsos falsos. Término propuesto para hacer referencia a falsificaciones detecta-
das a partir de las fechas, como en el caso de Dali, que sufri6 del mal de Parkinson
en sus dltimos afios (Roque, 30).

Genética textual. Condiciones para la produccién textual, entre ellas la escritura epls-
tolar acerca del proceso de creacién, los borradores, etc.

Glosa. Tipo de paréfrasis de una obra o de un estilo, en ocasiones parédica o carna-
valesca. Sirve de ejemplo la pelicula Interiores, de Woody Allen, que es una glosa
del cine de Ingmar Bergman (Del Conde).

Gradiente intertextual. Grado de complejidad intertextual de un texto, reconocible por
la presencia de determinados indicadores textuales: las presuposiciones légicas,
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semanticas, existenciales o pragmaticas, las anomalias textuales y las atribuciones
genéricas o individuales, del texto a un determinado contexto (Nycz).

Gramatologia. Teoria de la escritura como citacién: en lugar de signos, huellas; en lu-
gar de textos, intertextos (Ulmer).

Hibridacién. Superposicién de reglas genolégicas o architextuales en un discurso o
un texto determinado.

Homenaje. Toda obra de arte es a la vez un homenaje y una critica a las obras de arte
que han existido anteriormente (Robert Motherwell, citado en Del Conde).
Huella. En la teorfa desconstructivista, posmoderna, lo que queda de los pre-textos

después de las operaciones de injerto y mimica (Derrida).

Influencia. Todo el arte imita al arte, especialmente a partir del manierismo. La pin-
tura barroca proviene del grabado, asi como gran parte de la arquitectura colo-
nial. Tamayo proviene de Picasso y del arte prehispanico (Del Conde). Ver “An-
gustia de las influencias”.

Intentio lectoris. Intencién del lector, que a su vez considera las posibles intenciones
reconocibles en el texto y las huellas de la intencién autoral (Eco).

Intercodicidad. Superposicién de cédigos diversos en un enunciado especifico.

Intercontextualidad. Naturaleza contextual de la intertextualidad. Superposicién de
contextos de interpretacién, provocada por la presencia de fragmentos textuales
pertenecientes a distintos textos o discursos.

Interdiscursividad. Superposicién de reglas discursivas diversas en un enunciado es-
pecifico.

Intermimotextos. Textos en los cuales hay imitacién deliberada de rasgos semanticos o
estilisticos de textos anteriores: parodia, pastiche, adaptacién, falsificacién, home-
naje, glosa, plagio, préstamo, remake, etc. (Rifaterre).

Interpretacién facultativa. Interpretacién dependiente de las competencias citacionales
del lector. En esta perspectiva, la cita y la alusién son fenémenos facultativos, pues
dependen de la posesién de esta competencia. Se opone a la interpretacién pro-
pia u obligatoria.

Interpretacién figuracional. Interpretacién no literal, no figurativa (por ejemplo, la ale-
goérica); explicacional (Nycz).

Interpretacién plicacional. Interpretacién figurativa, literal, convencional (Nycz).

Interrupcién. Estrategia basica de creacién textual (Ulmer).

Interrupcién inventiva. La interrupcién efectuada en el texto huésped o anfitrién du-
rante la lectura, con el fin de producir un montaje intertextual (Ulmer).
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Intertexto. Texto entre textos (Plett). Conjunto de textos asociados virtualmente a un
_texto especifico (Riffaterre).

Intertextualidad. Mediacién entre el cédigo y la semiosis ilimitada.
Intertextualidad facultativa. Su gradiente esta en funcién de las competencias
caitacionales del lector (Nycz).

Intertextualidad ilimitada. Produccién de significacién, similar en sus alcances
a la semiosis ilimitada de Peirce (Zavala).

Intertextualidad itinerante. Caracteristica de las estrategias de lectura en el espa-
cio cultural de la estética neobarroca.

Intertextualidad moderna. Relacién de ruptura con un texto especifico y lo que
representa ese texto, a partir del empleo de recursos como la alusién, la polémica,
la parodia y la cita irénica de un texto concreto y reconocible (el Ulises, de Joyce,
respecto de la Odisea, de Homero, o el Joseph Andrews, de Fielding, respecto del
Quijote, de Cervantes). Relacién paradigmética (de sustitucién) con textos ante-
riores. Adicién de nuevos significados a un nuevo texto. Afirmacién de lo nuevo
y su novedad. (El lector requiere conocer la poética del autor).
Intertextualidad posmoderna. Relacién de integracion de elementos de un gru-
po de textos, es decir, de sus rasgos genolégicos y su contexto cultural. Recupera-
ci6n del pasado (con sus diversas interpretaciones y valoraciones) en la sintesis de
un presente en que el texto habla de sf mismo y de sus condiciones de posibilidad.
Creaci6n de pseudocitas, mistificaciones, facsimiles apécrifos y otros recursos con
que se imitan rasgos formales y estilisticos. Relacién sintagmatica (de combina-
ci6n) de rasgos textuales (en textos existentes y apécrifos). Adicién de un nuevo
texto a significados ya existentes. Afirmacién de lo viejo y su eternidad. (El lector
puede encontrar sentido al texto en su perspectiva personal). (Pavlicic).
Intertextualidad propia. La obligatoria para todo lector (Nycz).
Intertextualidad virtual. [La producida por las asociaciones de un lector deter-
minado, en un co-texto especifico de lectura.

Lectura. Zurcido o sutura (Lacan).

Mapas cognitivos. Son construidos paradéjicamente desde el interior de las préacti-
cas, articulando la experiencia vivida con el conocimiento cientifico, como lo hace
un taxista en sus recorridos por la ciudad (Jameson).

Marcadores explicitos de citacién. Apostillas, comentarios metatextuales, indices de
fuentes, glosas marginales, notas al pie, referencias bibliograficas, post-scripta, pre-
facios.
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Marcadores implicitos de citacién. Cambio de tamano tipografico, comillas, cursivas,
dos puntos, espacios al margen, interlineados.

Mencion. Referencia explicita a un pre-texto ajeno al cuerpo del texto.

Metaparodia. Parodia de una parodia (Morson).

Metatexto. Texto acerca de un texto.

Mistificacion. Consideracién de un texto posterior como antecedente de otro. Sirven
de ejemplo las resefnas apécrifas de Borges (Pavlicic).

Mitologia. Texto construido a partir de la indisolubilidad semiética de un mito (Bar-
thes). Construccién textual apoyada, como en el judo, en la fuerza seméntica de un
discurso mitico.

Modernidad. Ruptura con el pasado. Su légica es digital, puntual, metaférica y para-
digmatica (bajo el principio de sustitucién o seleccién). Sus presupuestos son el
textocentrismo, el logocentrismo, el formalismo, en la autonomfa textual o genolé-
gica (Pavlicic). Discurso epistémico (como en el relato policiaco), en el cual se pre-
supone la existencia de verdades (McHale).

Montaje. Estrategia de fragmentacién y de recomposicién de la realidad mediante un
juego con las posibilidades de su representacién. Su objetivo no es necesariamente
representar, sino construir o cambiar la realidad (Ulmer).

Multifrenia. Presencia simultanea de diversos referentes contextuales en el horizonte
de experiencia del lector (Gergen).

Neobarroco. Universo estético definido por la presencia de asimetrias, monstruosida-
des, laberintos, fractales, carnavalizacién y juego, todo lo cual lleva a la existencia
de replicantes intertextuales (Calabrese).

Obra. Constructo intertextual (Culler).

Oposicién binaria. Elemento caracteristico de toda textualidad moderna. Puede perte-
necer a distintos contextos: hermenéutico (interior / exterior); freudiano (esencia
/ apariencia); existencialista (autenticidad / alienacién); semiético (significante /
significado). Todos ellos se disuelven en la posmodernidad y en su lugar quedan
practicas y juegos intertextuales (Jameson).

Palimpsesto. Subtexto cuyo sentido determinan las competencias del lector (Gennette).

Paradoja del anfitrién. En el contexto de la poscritica, la cita es parasito de la critica
y a su vez la critica es sapréfito del texto (Ulmer).

Fardsito. Sapréfito (Cage).

Parodia. Transformacién semantica, no estilistica, de caracter irénico (Roque). Imita-

ci6n irénica de elementos semanticos o estilisticos de un texto (Hutcheon).
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Parodia apécrifa. Construccién imaginaria de un sentido parédico cuando se observa
un texto en la perspectiva de un contexto anacrénico. Bien puede ser el caso de
un texto antiguo observado desde el presente o de un discurso con gran mercado
simbélico que es abordado con un enunciado poco prestigioso. Paradigma de hu-
mor involuntario.

Paseo inferencial. Asimilacién de elementos del texto a partir de una lectura personal
(Eco).

Fastiche. Imitacién formal (por lo general de caracter estilistico), no necesariamente
irénica. Obra artistica hecha “a la manera de...”. Sirven de ejemplo las imitacio-
nes de Durero realizadas por Luca Giordano, de las que fue absuelto debido a su
habilidad técnica (Roque).

Pastiche como simulacro. Recreacion estilistica carente de referente textual. Es
el caso de las peliculas Chinatown y Rumble Fish (Jameson).

Pastiche posmoderno. Superposicién de elementos procedentes de varios esti-
los. Sirve de ejemplo el cuadro La cena de Emaiis, de Hans van Meegeren, falsi-
ficador de Vermeer, pues el autor pint6 el rostro de Jesis, en esta obra, inspirado
en una fotografia de Greta Garbo (Weinberg, 19).

Plagio. Acto de apropiacién a partir de una copia firmada por un autor apécrifo. En
el contexto posmoderno, en el cual se relativizan los conceptos de causa-efecto, de
originalidad y de autorfa, el concepto legal de plagio est4 sujeto al contexto de in-
terpretacién.

Plagio apécrifo. Iteracién literal acompaiiada de una interpretacién que no correspon-
de al contexto de la enunciacién original. Cabe agui mencionar a Pierre Menard
como autor del Quijote. En la jurisprudencia posmoderna, el plagio apécrifo pue-
de dar derechos de autor a quien lo realiza (Douzinas, Balkan).

Polifonia. Presencia de varias voces (perspectivas, visiones) en un determinado con-
texto (Bajtin).

Poscritica. Critica de naturaleza moderna, surgida en la posmodernidad, que aborda
la representacién (interpretativa) de las relaciones entre arte y realidad (Ulmer).

Posmodernidad. Integracién del pasado. Su légica es sintagmatica (bajo el principio
de combinacién), metonimica, analégica y continua. Sus condiciones de posibili-
dad son la simultaneidad paradéjica y metaparadgjica, las alusiones apécrifas, el
reciclaje textual y las relaciones fractales.

Precuela. Narracién, producida con posterioridad a otra, en la que se expone un episo-
dio cronolégicamente anterior a lo relatado en aquélla.
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Préstamo. En el contexto del arte, se alude a la apropiacién de detalles especificos de
otra obra. Virtualmente todo préstamo es a perpetuidad, pues rarisimamente pue-
de devolverse. Sirve de ejemplo el cuadro Tierra dormida, de Diego Rivera, conce-
bido a partir de fotografias de Edward Weston (Del Conde).

Pre-texto. Texto de origen.

Pseudocita. Su reconocimiento depende de la competencia citacional del lector.

Reglas genolégicas. Convenciones de los géneros discursivos (sea un cuento policiaco,
un manual para reparar automéviles o bien una serie de instrucciones en la clase
de aerébicos).

Remake. Iteracién estructural de un texto narrativo, en general cinematografico, con
frecuencia a partir de algiin texto literario. Versién nueva en la que se respeta la
estructura narrativa original.

Repeticion originaria. Aquella que produce diferencias (Ulmer).

Replicantes intertextuales. Copias producidas mediante la duplicacién especular (se-
gin la légica de los espejos). Elementos de la estética neobarroca (Calabrese).

Representacion. Consecuencia de estar en lugar de algo. El presupuesto de los discur-
sos de la modernidad (arte, literatura, ciencias) consiste en afirmar que la reali-
dad puede ser representada. Sin embargo, ya en sus origenes se desarroll6, de un
modo paralelo, lo que algunos han llamado el “descrédito de la realidad”, es de-
cir, la desconfianza ante toda forma de representacién de la realidad. La critica a
los limites de cualquier representacién es uno de los presupuestos politicos de la
estética posmoderna (Hutcheon, 1991).

Reproduccién. Esta protegida por los derechos de autor. Ess notoria la ausencia de fo-
tocopiadoras en Rusia, China y los regimenes totalitarios. EJl caso limite es la ju-
risprudencia acerca del Quijote de Pierre Menard. Ver “Plagio apécrifo” y “Si-
mulacro posmoderno”. En su articulo seminal “I.a obra de arte en la época de su
reproduccién mecanica” (1936), Walter Benjamin sefiala la paulatina desapari-
ci6n del “aura” mistica que rodeaba a la obra de arte en la Edad Media, particu-
larmente en el claustro religioso. Algunos autores sostienen la existencia de una
nueva aura, con un caracter romantico, en el contexto lidico de la posmodernidad
ecolégica (Newman).

Retake. Secuencia en la cual se alude a una toma o una secuencia especificas de una
pelicula anterior, casi siempre perteneciente al canon.

Revival. Conjunto de textos (por lo general cinematograficos) en los cuales se retoma

un estilo o un interés temético especificos de otro contexto histérico.
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Sapréfito. Ver “Paradoja del anfitrién”.

Secuela. Narracién en la que se continta la historia iniciada en un texto auténomo
anterior.

Serie. En la tradicién del formalismo ruso, conjunto de productos culturales que consti-
tuyen un determinado contexto histérico. Este concepto es resemantizado por Eco
y Calabrese cuando se refieren a la l6gica de las series televisivas, en las cuales hay
iteraciones formales entre un programa y el siguiente.

Silepsis. Referencia simultanea a contextos discursivos distintos entre si (Riffaterre).

Simulacro moderno. Copia de un original (Ulmer).

Simulacro posmoderno. Copia sin original (Baudrillard). Sirven de ejemplo las cita-
ciones de textos apécrifos en algunos cuentos de Borges, en los cuales se inventan
antecedentes que no existen. _

Sublimidad histérica. Se manifiesta en la alta tecnologia y equivale a la nueva para-
noia (Jameson).

Sublimidad moderna. Se manifiesta ante la naturaleza.

Subtexto. Palimpsesto. Sentido oculto. Producto de una determinada estrategia de
seduccién o de poder. Asimismo, presupuesto de cualquier metafisica de la pro-
fundidad (Tseélon).

Texto. Tejido de significaciones. Producto de reglas discursivas. Enunciado. (Para una
genealogia del empleo del término, ver Mowitt).

Transcodificacién. Asimilacién de la cita a un nuevo contexto. Su presencia significa
una disminucién de interferencias citacionales (Plett).

Transtextualidad. Nivel de sentido compartido por un pre-texto y un texto huésped,
sea en la traduccién, en la anotacién textual o en otras formas de transcodificacién,
como la ecfrasis o la sincresis intercédica. Supuesto de subtexto comin al pretex-
to y al texto huésped (Nycz).

Variaciones. Ein misica, sistema desarrollado con frecuencia a partir de la férmula
del tema y de las variaciones, como homenaje a otro autor. En pintura, sirve de
ejemplo la serie postcubista que realizé Picasso a partir de Las Meninas de Ve-
lazquez (Del Conde).

Verosimilitud. En el contexto posmoderno, la intertextualidad sustituye a la verosimi-
litud, mientras que la verosimilitud presupone la existencia de un referente real.
Cuando el referente es textual, se reconstruye a partir de las referencias genolégi-

cas (Nycz).
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BIBLIOGRAFIA SOBRE INTERTEXTUALIDAD: TEORIA Y ANALISIS

El estudio de la intertextualidad es muy vasto. En esta bibliograffa sélo he incluido
algunas de las referencias bésicas en inglés y en espaiiol, la mayor parte asequibles en
las bibliotecas de la Universidad Auténoma Metropolitana de Xochimilco, El Cole-
gio de México o el Instituto de Investigaciones Filolégicas de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México. Algunas de las ciento veintiocho referencias incluidas no
estan dedicadas exclusivamente a la intertextualidad, pero han sido dtiles para la ela-
boracién del glosario respectivo.

Existen otras bibliografias acerca de la intertextualidad, como la de Udo Hebell
(1989), pero sélo incluyen analisis de textos literarios especificos publicados en in-
glés, y dejan de lado los trabajos de caracter teérico o publicados en otras lenguas. El
estudio de John Mowitt (1992) rastrea la genealogia del término texto, que precisa-
mente considera antidisciplinario. Algunas de sus referencias basicas (Kristeva, Bau-
drillard, Jameson) estin comprendidas aqui. Las relativas a otros autores (Barthes,
Lévi-Strauss, Derrida) requieren una bibliografia especial dedicada exclusivamente
a sus trabajos. Por ejemplo, aquf he reproducido la lista de fuentes primarias y secun-
darias sobre Derrida elaborada por William Schulz y Lewis Fried (1982).

Entre los teéricos de la literatura que han reflexionado de manera mds sisteméti-
ca sobre la intertextualidad es necesario mencionar a Michael Riffaterre y a Gérard
Genette. En el trabajo de otros teéricos, como Umberto Eco y Linda Hutcheon, la
intertextualidad también ocupa un lugar importante.

Ein México el trabajo més ttil para el estudio de la intertextualidad es la compila-
cién (y la traduccion al espafiol) hecha por Desiderio Navarro para el nimero espe-
cial de la revista Criterios que edit6 la Universidad Auténoma Metropolitana de Xo-
chimilco con motivo del Sexto Encuentro Internacional sobre Mijail Bajtin, realizado
en Cocoyoc en 1993 y organizado por quien firma estas lineas. F.se ndmero contiene
materiales cuya referencia resulta ya imprescindible, como los de Nycz, Plett y Pavlicic.

El mismo Desiderio Navarro ha iniciado la publicacién de una “Suma Intertex-
tual”, cinco volimenes con trabajos teéricos sobre la intertextualidad. El primero de
ellos lleva el titulo Intertextualité (La Habana: Casa de las Américas, 1997) y contie-
ne la traduccién de materiales originalmente publicados en francés, empezando por
el texto en que Julia Kristeva propuso el término por primera vez, en 1967.

Algunos de los materiales incluidos aquf podrian ser considerados como estudios
de la intermedialidad, en particular en el terreno del cine (Stam, Goodwin, Carroll,
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Jameson), la escritura electrénica (L.andow:; Delany & Landow), la televisién (Eco)
o las relaciones entre pintura, escultura y artesania (Crossley, Del Conde, Ochoa San-
dy, Roque, Weinberg). Otros tratan precisamente sobre la relacién intermedial entre
pintura, fotograffa, literatura y cine (Ortiz, Peucker, Calabrese) o sobre su articula-
cion en el lenguaje de la historieta (Barbieri).

Algunos textos incluidos aquf tratan sobre la intertextualidad en algunas de las
obras mas complejas de la narrativa contemporénea y su estudio tiene un partlcular
interés tedrico o analitico y puede ser extendido al estudio de otros autores. Este es el
caso de los estudios sobre la intertextualidad en el Ulysses de James Joyce (Thornton,
Gifford, Bishop, Elizondo, Ellman, Pimentel), El nombre de la rosa de Umberto Eco
(Guglielmi, Capozzi, Kroeber, Schick), la narrativa de Garcia Marquez (Hood, Pe-
nuel, Rodriguez Vergara), algunos cuentos de Borges (Alazraki, Varas), las novelas
de Gustavo Sainz (Fernandez, Escalante) y algiin texto de Conrad (LLodge), Garcia
Lorca (Tasende) o Carlos Fuentes (Williams).

En otros trabajos se estudia la intertextualidad en textos canénicos de la tradicién
occidental, como la Biblia. Ademas de los analisis de Harold Bloom y otros, habria
que sefialar la compilacién de Sipke Draisma, el estudio de Daniel Boyarin sobre el
midrash y la propuesta de trabajo sobre la Biblia posmoderna realizada por The Bible
and Culture Collective.

Algunos textos literarios han desatado numerosisimas lecturas intertextuales. Aqui
deseo destacar, por su interés conceptual, el caso extraordinario del cuento “I.a carta
robada”, de Edgar Allan Poe, que ha dado lugar a la compilacién de Muller & Ri-
chardson sobre estudios intertextuales y también al complejo y excepcional estudio
intertextual de John Irwin.

Por iltimo, habrfa que mencionar la utilidad de algunos trabajos teéricos sobre
formas especificas de la intertextualidad, como el de Deborah Madsen (1995) sobre
la alegoria, el de Allan Pasco (1995) sobre la alusién, el de Mark Rose (1995) con
respecto a los origenes del derecho de autor, el de Hillel Schwartz (1996) sobre las
copias, el de Anthony Grafton (1997) acerca de las notas al pie y el de Scott Durhan
(1998) sobre los simulacros, asi como la compilacién de Horton y McDougall (1998)
a prop6sito de los remakes.

Sin duda, la produccién intelectual sobre la intertextualidad, especialmente en el
contexto posmoderno, se halla en constante crecimiento. Esta bibliografia es s6lo una
invitacién a explorar este terreno de la investigacion contemporanea.
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