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La creacion de Brecht a cien afios de su nacimiento

zzcn) os alemanes celebran en este 1998 los cien afios del nacimiento de Bertolt
A

{: también celebran el centenario. En Augsburgo, su ciudad natal, y en Berlin,

Brecht. Una de las maneras de celebrarlo es informando que otros cien paises

la ciudad donde més trabajé, los actos de homenaje se realizan en gran profusién y
algunos a la misma hora en un desorden asombroso. Presentacién de sus obras y do-
cumentales sobre su trabajo, conferencias de sus antiguos colaboradores y de nuevos
estudiosos, presentacién de sus peliculas y una sesién especial en el Festival de Cine
de Berlin, exposiciones de sus archivos y acciones conjuntas en cada centro cultural, lo
muestran como autor y hombre indispensable en este siglo. LLa gererosidad y el entu-
siasmo de los que no est4 ausente ninguna ciudad alemana podrfan hacer pensar en
la reivindicacién de un nombre o en el desagravio por un olvido. Pero desde que a los
veinticuatro afios de edad aparecié por primera vez en el programa de una presenta-
cién en el Teatro de Camara de Munich con su obra Tambores en la noche, bajo la
direccién de Otto Falckenberg, el nombre de Brecht empezé a repetirse entre la gente
del arte y el piiblico y, desde entonces, salvo en la época del nacionalsocialismo, no ha
sido descolgado de las carteleras de las ciudades alemanas. No influy6 que durante
cuarenta afios Alemania estuviera dividida en dos naciones de sistemas de gobierno
diferentes. EIl nombre que pudo haber sido el mas controvertido de la cultura alema-
na en este siglo, que pudo haber sido rechazado en un lado o en otro como desafio, re-

* Escritor colombiano, residente en Alemania. Es autor de varias novelas (entre ellas Los pa-
tientes de Ester) y colecciones de cuentos.
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sulté comiin denominador de ambos. El tono para hablar de él no variaba. Sus pie-
zas de teatro eran en los dos lados El Gran Teatro de Brecht. Sus poemas y narracio-
nes se consideraban las de un gran creador. Sus paginas de critica y ensayo lo colocaron
como representante del pensamiento aleman. Después de mas de cien afos de la pre-
sencia de Goethe, Brecht es el escritor mas apreciado como investigador y renovador
de la lengua alemana. En su literatura y en general en arte, fij6 un idioma propio.

Brecht dio motivos para ser rechazado y a la vez aceptado en cada una de las dos
Alemanias. Hablé del capitalismo destructivo de la occidental y dijo que en la socie-
dad capitalista el arte es una mercancia, sujeto a las leyes mercantiles, pero desaprobé
en la oriental “la disminuida forma del marxismo en manos de influyentes funciona-
rios”. Un dirigente del Partido Demécrata Cristiano, desde hace diecisiete afios en el
poder, acaba de declarar que Brecht era no sélo el gran autor de teatro y gran literato
como se lo conoce en el mundo, sino también, e igual de grande, un pensador, un cri-
tico y un filésofo que sirvié a la humanidad. Durante los afios de la divisién alemana,
Brecht se pronuncié con enféticas demandas por una reunificacién pacifica de los dos
Estados. Fue presidente del Centro PEN de oriente y occidente, y reelegido como tal
en la séptima reunién general de 1955 en Hamburgo. Su relacién con el Consejo de la
Paz Aleman fue permanente. Su “Carta abierta a los escritores y artistas alemanes”,
en la que hace un llamado a la paz, circulé y fue reproducida durante afios en ambos
lados. Su ideologfa no se inclinaba por ningiin partido: “[...] la injusticia es humana,
pero méas humana es la batalla contra la injusticia”. Con su obra Madre Courage y
sus hijos, quiso, dijo después, explicarle a la gente del comtin que con la guerra no se
gana nada. No basté, sin embargo, toda su claridad para que la desconfianza de Occi-
dente por el aura de comunista de Brecht disminuyera, como lo prueban las campa-
fias periodisticas de Austria, en 1951, contra la decisién de concederle la ciudadania
austriaca. La desconfianza de Alemania Oriental, a través del SED (Partido Socia-
lista Unificado de Alemania), tampoco baj6 la guardia, y su gran disputa se dio en
1951, luego de la representacién de Madre Courage y de la 6pera El interrogatorio de
Liiculo, que el SED desaprobé por formalistas y no populares.

Pero las contradicciones de Brecht con los dirigentes de la sociedad se remontan
a muchos afios antes de que el mundo, convertido en una potencia militar, se dividie-
ra en dos opiniones opuestas que mantuvieron amenazada a la humanidad con una
bomba en el aire, lista a ser arrojada sobre ella en cualquier momento. En 1918, a los
veinte afios de edad, cuando apenas se vislumbraba en algiin pais del mundo el inicio
de un gobierno comunista y lejos todavia del surgimiento del nacionalsocialismo en
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Alemania, Brecht escribe Baal, la historia de un joven poeta de caracter antisocial,
pero —lo que disgusté a los dirigentes— en una sociedad antisocial. La pieza se es-
tren6 en 1923 en Leipzig y fue suspendida por la Comisién de Teatro. En 1928, en la
Opcra de cuatro cuartos, hace alusién a las condiciones sociales de finales de los afios
veinte, que imposibilitan al hombre ser bueno con el préjimo. En 1930 termina su pe-
licula Kuhle Wampe o ¢A quién pertenece el mundo?, en la que un joven desempleado
se arroja por la ventana y su familia es expulsada de su vivienda y sélo encuentra alo-
jamiento provisional en la colonia de tiendas de campafia Kuhle Wampe, cerca de un
lago berlinés. La pelicula fue prohibida por la censura a causa de “el peligro para la
seguridad y el orden piiblicos”, y logré via libre a condicién de hacerle cambios.

La independencia por la expresién artistica y el desarrollo en la estética de! arte
fueron la ideologfa mas acendrada en el socialista Brecht. Socialista convencido, en
contradiccién con dirigentes socialistas y comunistas, y observado por el detector de
sospechosos de los contrarios. Sin embargo, da la impresién de que con el nombre de
Brecht como objeto politico se jugé mas afuera de Alemania que en la pugna de las dos
Alemanias. Los alemanes de lado y lado mantuvieron siempre su caracter y, de acuerdo
con él, eran conscientes de la labor titanica de Brecht y no podian eludir la admira-
cién. El montaje de Galileo Galilei es al arte lo que la hechura de un cohete a la téc-
nica. Y sus propuestas, las mismas que en un lado le crearon conflictos y en el otro se
difundieron con timidez, fueron aprovechadas por el mundo de letrados y acogidas
por el piblico. Brecht dedicé varios articulos y ensayos a su teorfa de agregar un ele-
mento de extraiieza a la realidad en el arte. En estos dias se recuerda que, estimulado

por el didlogo de Galileo, Brecht escribié una conversacién tedrica sobre una nueva
" manera de representar el teatro. Ein La compra de latén, un filésofo habla con los ac-
tores y con un dramaturgo, luego de una representacién, y les imputa que con sus in-
tereses se aparten de un teatro de ilusiones. De acuerdo con la opinién de Brecht. el
mundo actual deberfa ser restituido en el teatro, de tal manera que parezca cambia-
ble. El mayor propésito es conseguir con el arte dramatico el placer del espectador y
ensefiarle con el arte a conducir la vida: Parte de sus teorfas estan recopiladas en su li-
bro Trabajo en el teatro, en el que se encuentran continuas referencias a las propues-
tas del pedagogo ruso de teatro Stanislavsky y al modo de aplicarlas a su propio teatro.
“Todas las artes contribuyen a la mayor de todas las artes, el arte de saber vivir”, dijo,
y pidi6 hacer un teatro con fantasfa, humor y sentido. La dialéctica ha de causar pla-
cer. Debe haber una educacién del arte. Deben existir nuevos medios artisticos y nue-
vos experimentos. La posicién del teatro debe conducir a un cambio de posiciones en
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el teatro y también debe estar interesado por un cambio en la sociedad. A su regreso
del exilio, con Alemania ya dividida por las tropas de los aliados y las de los soviéti-
cos, afirmé que él no podfa asentarse en una parte de su pafs para estar muerto en la
otra. Para él, Alemania no existia, se habia convertido en un fantasma, reposaba toda
entera s6lo en él. Solicité la ciudadania austriaca porque para él, el apatrida, “un asi-
lo le serfa mas valioso que un pago anticipado de cualquier clase”. Uno o dos afios an-
tes, en 1949, habia recibido en Berlin Oriental el documento de identidad aleman
para apétridas.

Brecht inici6 su exilio en Praga, adonde partié en una huida bien organizada el
28 de febrero de 1933, un dia después del incendio del Reichstag. Alemania estaba
gobernada por el Partido Nacional Socialista desde enero. En 1935 lo despojan de
la nacionalidad alemana. Uno de los argumentos nazis fue recordar La leyenda del
soldado muerto, escrita por Brecht a los veinte afios, cuando era soldado sanitario en
Augsburgo en 1918, durante la Primera Guerra Mundial. En el poema se cuenta la
anécdota de una comisién médica que declara apto para el servicio en el frente a un
soldado muerto y desenterrado. El peregrinaje del exilio llevé a Brecht a varios paises
europeos, a la Unién Soviética y a los Estados Unidos. Tenfa treinta y cinco afios y
su nombre ya era conocido.

Se conservan sus primeros ensayos, criticas de teatro y poemas escritos desde los
dieciséis afos, entre ellos el poemario Agridulce, dedicado a Paula, su primera com-
pafiera. Ein 1922 se imprime Baal, y se estrena Tambores en la noche. Por esos afios
adapta obras de autores clasicos (Séfocles, Shakespeare, Marlowe); publica otro li-
bro de poemas, Devocionario de casa; estrena Un hombre es un hombre, el musical
Mahagonny, la Opera de cuatro cuartos (1928), con la que logra su primer éxito
nacional e internacional. Sus piezas para radio también empiezan a ser conocidas,
entre ellas El vuclo de Lindbergh. Con cortos intervalos entre una y otra obra, escribe
o pone en escena El acuerdo de Baden, El que dice si y el que dice no, La medida y
Santa Juana de los mataderos; adapta para teatro la novela La madre, de Méaximo
Gorki, e inicia bajo su direccién la serie de libros Versuchen (Intentos).

El exilio por varios paises no interrumpe su trabajo y la resonancia que obtiene
en cada uno llega a Alemania. En medio de sus esfuerzos por sobrevivir con su espo-
sa, sus hijos y sus colaboradoras, estrena en Paris Los siete pecados capitales, y en otro
lado termina La novela de los tres peniques y la coleccién Canciones, poemas, coros.
Colabora en varias revistas, trabaja en Los Horacios y los Curiacios, en Cabezas re-
dondas y cabezas puntiagudas, en Goliat y en piezas que desde entonces tuvieron un
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gran reconocimiento: Galileo Galilei, Los fusiles de la sefiora Carrar, Madre Courage
y sus hijos y Miedo y miseria del Ill Reich. En 1938, la editorial Malik de i.ondres
publica las Obras reunidas de Brecht. Antes de su regreso a Alemania, en 1948, tam-
bién tenia terminadas, entre otras, El alma buena de Sezuan, El resistible ascenso de
Arturo Ui, El circulo de tiza caucasiano, Pequeiio Organon para teatro y El sefior Pun-
tila y su criado Matti. Brecht fue recibido por el gobierno de Berlin oriental en la Ca-
sa de la Unién Cultural. Premios importantes y un piblico cada vez mayor, y luego
el Doctorado Honorifico de la Universidad de Greifswalder, hicieron parte del recibi-
miento. En 1949 funda la compaiifa teatral Berliner Ensemble, que sin casa propia
funcioné hasta 1954 en el Deutsches Theater, y luego en su sede de la Schiffbauer-
damm. La sede propia abrié sus puertas al publico por primera vez con la obra Don
Juan de Moliere, dirigida por Benno Besson. Las giras por el extranjero comenzaron
en 1952. La presentacién de obras correspondia, como hoy, a diversos autores, clasi-
cos y nuevos. La muerte de Brecht, en 1956, no impidié que el Berliner Ensemble con-
tinuara con la misma intensidad su labor. Para eso estaba al frente de la compaiiia y
de la sala Helene Weigel.

También con el cine tuvo Brecht una relacién desde joven. En 1923, a los veinticin-
co afios, filma su pelicula Misterios de un salén de pelugueria, todavia en la época del
cine mudo. Cuando el sonido fue incorporado al cine, Brecht firmé un contrato con
la Nero—Film AG para llevar a la pantalla su Opera de cuatro cuartos. Pero la industria
cinematografica no le permiti6 participar en el guién y, pese a la demanda de Brecht
por incumplimiento de contrato, la Nero—Film AG pudo realizar el trabajo sin él. Un
afio después, escribe el guién de Weekend—Kuhle Wampe y participa en la filmacién.
En Londres, ya en el exilio, escribié canciones y temas para peliculas. Cuando llegé
a los Estados Unidos, con una visa que demoré en ser otorgada por la doble sospe-
cha de apoyar a los nazis o ser comunista, se relacioné con el director aleméan de cine
Fritz Lang, contratado por Hollywood, y escribié con él el guién para una pelicula
sobre el atentado en Praga de los patriotas checos a Heydrich, protector del imperio
de Bohemia y Miahren. Brecht fue contratado por la United Artists y trabajé con el
guionista John Wexley. En Estados Unidos fue interrogado dos veces por la Comi-
si6n del Congreso para Actividades Antinorteamericanas: la primera vez porsu origen
aleman, y por lo tanto sospechoso de ser enemy alien, y la segunda con una acusacién
que él no entendié y que con seguridad, dijo él después, tampoco entendian los fun-
cionarios de la Comisién: la de haberle dado una influencia comunista a la cinemato-
grafia estadounidense. A su regreso del exilio, escribi6 con el escritor francés Vladimir
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Pozner el guién para la pelicula El sefior Puntila y su criado Matti, filmada por la In-
dustria Vienesa de Cine con el actor Kurt Bois. También se han rodado Madre Cou-
rage y sus hijos, Galileo, Los fusiles de la seiora Carrar y El mayordomo.

Para sus musicales y éperas, Brecht se relacioné desde joven con compositores y
cantantes. Marianne Zoff, con quien se casé a los 24 afios, era una destacada can-
tante de 6pera. En 1927 conocié6 al compositor Kurt Weill, quien compuso la misica
para Mahagonny, la (jpera de cuatro cuartos y el ballet Los siete pecados capitales del
pequerio burgués. Con la profesora y periodista Elisabeth Hauptmann adapté anti-
guas baladas inglesas de 6pera. La Pieza diddctica del acuerdo de Baden se presentd
con misica de Paul Hindemith. En 1930 conocié a Hans Eisler, quien le colaboré en
la obra La medida y luego en otras durante los afios del exilio: en 1937, en Dinamar-
ca, Eisler compuso la missica para su 6pera Goliat, llevé a cabo un intenso trabajo con
Brecht en Los Angeles (Estados Unidos) y compuso la musica para Galileo Galilei.
A su regreso del exilio, Eisler fue también el compositor de la obra Winterschlacht, de
Johannes R. Becher, dirigida por Brecht. En la cantata El informe del sefior burgués,
escrita por Brecht y el compositor Paul Dessau y dirigida por Egon Monk, la direc-
ci6n musical estuvo a cargo de Hans Sandig. Parael estreno por el Berliner Ensemble
de Timbales y trompetas, de George Farquhar, el compositor fue Rudolf Wagner—
Reégeny. La participacién del compositor Paul Dessau comenzé en el exilio: Miedo y
miseria del IIl Reich se estrené en Parfs con misica compuesta e interpretada por él.
Después del exilio, Dessau compuso la misica para la 6pera El interrogatorio de Liiculo
y para la adaptacién que el Berliner Ensemble hizo del Urfaust de Goethe.

Pero el homenaje a Brecht, en este 1998, también incluye una revisidn de su tra-
bajo y de su vida. Ya se han enumerado los atributos que lo hacen merecedor del lauro
que con tanta magnanimidad se le brinda ahora. La nueva visién, contraria en mu-
chos pasajes a la anterior, se venia preparando durante afios a través de comentarios,
rumores y testimonios de primera mano, que en apariencia se quedaban en el aire y
que ya emplezan a ser impresos y a circular en varios idiomas. Se comenta en los
circulos de entendidos y aficionados que no puede hablarse de Brecht como antes, y
a veces el comentario viene con la alarma de quien ve abrirse la esclusa que retenfa las
aguas de la verdad. Es cierto que las nuevas ediciones muestran a Brecht como una
infinita cantera intelectual, poseedor de una igual de infinita capacidad de trabajo,
pero también como un autor que no concluyé por si mismo sus obras. Muchas de
ellas vienen de otra gente, en gran medida de las mujeres que estuvieron a su lado
desde su juventud hasta la muerte de él o de ellas.
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Con Paula Banholzer, hija de un médico de Augsburgo, Brecht tuvo a su hijo
Frank en 1919. Con Paula no hubo ninguna relacién de trabajo, pero a ella le dedicé
su primer libro, el poemario Agridulce. Cuando ella quedé embarazada, sus padres
la obligaron a retirarse a vivir a un pueblo hasta el nacimiento del nifio. Paula y Bertolt
terminaren su relacién pronto, sin casarse. Su hijo Frank se cri6 con ella, fue enrolado
en la aviacién alemana y muri6 en la guerra durante un bombardeo en 1943.

En su primer viaje a Berlin, en 1920, Bertolt conoce a la cantante de 6pera Ma-
rianne Zoff y luego la visita en Wiesbaden, donde estaba contratada para una tempo-
rada musical. Bertolt se cas con ella al afio siguiente, en Munich, y un afio después
naci6 su hija Hanne. Pero Marianne le fue infiel con el joven actor Theo Linden; Ber-
tolt ordené la suspensién de todos los pagos y se separé de ella. Ademés de negarle
dinero, le negé los créditos en la Opera de cuatro cuartos y en el musical Mahagonny,
estrenados después de la separacién pero en los que Marianne habia trabajado hasta
ser tan creadora como Bertolt y en algunos pasajes la verdadera autora.

Todavia vivia en buenas relaciones con Marianne cuando conocié y empezé a
trabajar con la actriz vienesa Helene Weigel. Antes de separarse de Marianne, Bertolt
tuvo con Helene a su hijo Stefan. El hijo tenia cuatro afios cuando los dos se casaron.
Helene trabajé al lado de él no sélo como actriz sino también como autora y creadora
del trabajo. La adaptacién al escenario de La madre, de Gorki, fue ideada y en mu-
chas de sus partes elaborada por él, pero como actriz en el papel principal fue ella
quien dirigié6 muchas otras partes y concibi6 la intencién y la forma finales de la obra.
El matrimonio tuvo otro hijo, la nifia Barbara Marie, y unido, y procurando que sus
hijos se le reunieran, parti6 al exilio. La intima amistad de Brecht con otras mujeres no
estaba oculta para Helene, pues él nunca intent6 ocultarlas més alla de lo que reque-
rfa la reserva para no entorpecer el trabajo, y cuando existi6 el riesgo de que se fuera
de su lado, €l la retuvo escribiéndole poemas, dandole papcles para teatro y dedicén-
dole obras. Para nadie es ya un secreto que gracias a Helene se llevaron a cabo el ba-
llet Los siete pecados capitales del pequeiio burgués, Madre Courage y sus hijos y otras
piezas posteriores, pues Helene se mantuvo a su ladohasta la muerte de él y continué
recuperando y engrandeciendo su obra. Como ella, las otras mujeres que con Bertolt
formaron un poderoso grupo creativo eran actrices o dramaturgas, periodistas o profe-
soras, fotégrafas o traductoras, o todo a la vez. Intelectuales, en suma. Cuando se fun-
dé el Berliner Ensemble, él puso el nombre para que fuera reconocido y le adjudicaran
luego una casa propia, y Helene asumié la direccién artistica. Hace pocos dias, un an-
tiguo iluminador y decorador del teatro dio una charla sobresu trabajo junto a Bertolt
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y Helene, a quienes conocié de joven, cuando ellos iniciaron su nueva etapa en Ber-
lin. El hombre que dio la charla, Herr Gerhard Rietdorff, no mencioné mas de dos
veces a Bertolt, y conté cémo su esposa Helene recuperd y ordeng las obras empeza-
das en el exilio y les dio la forma grande con que aparecen ahora. Hasta su muerte en
1971, quince afos después de fallecido Bertolt, Helene estuvo al frente de la compa-
fifa teatral y le dedicé no sélo su fuerza sino la herencia material que él le dejé.

La dramaturga, profesora, periodista y editora Elisabeth Hauptmann trabajé con
Bertolt desde 1925 hasta el final de su vida. En 1926, todavia casado con Marianne
y ya con un hijo de Helene, Brecht viajé con Elisabeth a Viena. Una frase impresa
hace ya algunos afios dice: “[...] con Elisabeth Hauptmann adapta las antiguas ba-
ladas inglesas de 6pera con base en una traduccién de la Opera de Beggar, de John
Gay”. Hoy se dice que, gracias a laadaptacién que hizo Elisabeth, él pudo presentar
con éxito las antiguas baladas. Sin embargo, para hacer justicia, las nuevas investiga-
ciones no pueden negar que ambos trabajaron por igual en la Pieza diddctica del acuerdo
de Baden, pero él no tanto como ella en la adaptacién de Duchess of Malfi, de John
Webster. En la conversién de La madre al teatro, fue Elisabeth y no él quien més
trabajé al lado de Helene. A su regreso a Berlin, Elisabeth continué como una mi-
si6n ineludible su tarea con Bertolt y Helene y con ellos fundé el Berliner Ensemble
y lo elevé a su sitio de honor.

La actriz Margarete Steffin comenzé su colaboracién con Bertolt un afio antes
de salir al exilio, en la obra La madre, y participé como autora en la adaptacién de
Medida por medida, de Shakespeare. Margarete se enfermé de tuberculosis y debié
ser atendida con frecuencia en un sanatorio. Cuando el matrimonio Bertolt—Helene
partié al exilio, Margarete partié luego. Helene estaba en Viena y Bertolt viajé a Agra
para encontrarse con Margarete por sugerencia de ella. Ella fue una de las colabora-
doras que hizo que él, temeroso, le escribiera a Helene poemas y le dedicara obras
para retenerla a su lado. Brecht produjo en tres semanas La vida de Galileo con la
constante ayuda de Margarete, y fue ella quien organizé el libro Canciones, poemas,
coros. Por cuestiones de trabajo, los dos pasaron juntos un mes en Sanary/ Var. En la
traduccién de los Recuerdos de Martin Andersen Nex, ella tuvo mas influencia de
la que se conocia hasta ahora. Cuando él y Helene partieron con sus hijos y otra co-
laboradora hacia la Unién Soviética, Margarete se les unié. Pero su estado de salud
empeoré durante el recorrido y murié en una clinica de Mosca.

Ruth Berlau era danesa y de profesién directora de teatro, actriz, periodista y fo-
tégrafa. La amistad y el trabajo en colaboracién con Bertolt y Helene se iniciaron

Cuadernos de Literatura, volumen 11, nimero 6



La creacién de Brecht a cien aftos de su nacimiento [ 105 ]

fuera de Alemania, durante el exilio. Las relaciones intimas de él con Margarete, al
lado de las de Helene, ya habian empezado cuando comenzaron las de Ruth. Ella fue
la otra colaboradora que con su presencia hizo que él, presintiendo el abandono de su
esposa Helene, le diera papeles para teatro y le dedicara obras. Ruth iba en el grupo
que con Bertolt, Helene y sus hijos, y Margarete, sali¢ de Helsinki hacia Moscii, donde
murié Margarete. Cuando la familia viajé de Vladivostok a los Estados Unidos, Ruth
viaj6 a su lado. Su trabajo de redaccién fue imprescindible para que se realizaran mu-
chas piezas atribuidas sélo a Bertolt, como El circulo de tiza caucasiano, y para que to-
maran forma otra clase de escritos, como los Fotoepigramas. Ruth quedé embarazada
de él, pero a los siete meses debi6 ser sometida a una operacién a causa de un tumor
y el hijo nacié prematuro y murié a los pocos dias. Después del exilio, Ruth sigui6 su
trabajo al lado del matrimonio Bertolt—-Helene con la misma intensidad de antes.
Participé en la fundacién del Berliner Ensemble y, desde entonces, como escritora y
directora, concurrié al inicio de las obras, a su desarrollo y a sus toques finales. Ella
fue la redactora del libro Trabajo teatral. Seis representaciones del Berliner Ensemble.
Ademas de Helene, Ruth recibié algo de la herencia de Brecht —se dice ahora—,
dineros atrasados que mejor hubiera sido que llegaran a tiempo, como el de otras co-
laboradoras, que no los recibteron completos ni fuera de tiempo.

Con la nueva visién se le restituye el mérito a quien se le habia quitado, sin restar-
le nada al otro lado. Brecht no es ahora, bajo la nueva mirada, menos que antes. Es
otro, con la misma fuente de imaginacién y el mismo empefio creador, pero unido por
tantas ideas, ocurrencias y percepciones, que, pese a su vocacién para el trabajo, cada
una era una luminosa inspiracién que le hacia sombra a la anterior y lo convertia a él
en un ser indtil, incapaz de llevar nada a término por si soio. El suyo era un trabajo
maltiple y copioso que requeria de alguien que lo recogiera y creara con base en él, lo
concluyera y le diera forma. Pero no cualquiera estaba sefialado. Se necesitaban ins-
piraciones comparables a la del germen, que tuvieran también necesidades vitales con
la poesia y el teatro y con un trabajo en grupo de la teoria. Cada una de las mujeres
que concurrieron iba a orientar su propio destino y el de otras personas, que con afi-
nidad eran desde antes de conocerse sus colegas. Colaboraron con Brecht y con ellas
mismas e hicieron posible que existieran obras esenciales y en conjunto una obra que
puede ser an6nima o cuya firma, Bertolt Brecht, es el seudénimo de Helene Weigel,
Ruth Berlau, Margarete Steffin, Elisabeth Hauptmann y Marianne Zoff.

Julio—Diciembre de 1997



