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-» EN LA INVESTIGACION TEATRAL
COLOMBIANA

Jorge Manuel Pardo’

Investigar no sélo es indagar en lo desconocido. También es encontrar un
nuevo sentido a lo conocido. Esto ltimo se hace factible de conseguir inte-
rrogando lo aparente conocido con el instrumental de una determinada con-
ceptualizacion tedrica o epistemolégica que permita ir mas lejos de las rela-
ciones superficiales de las cosas. S6lo de ese modo es posible superar lo que
Hegel llamé la certeza sensible?, para avanzar hacia un conocimiento mas
profundo, holistico o totalizante.

Un ejemplo elocuente a este respecto lo proporciona el andlisis que Ernest
Jones hace en relacién con Hamlet®, A nadie se le ocurrié durante muchos si-
glos que el drama de Shakespeare tuviera algo que ver con la tragedia grie-
ga. Fue necesario que Jones, implicando el instrumental teérico del psicoa-
nélisis, encontrara que Hamlet era, en cierto sentido una continuaciénsuper
4! del Edipo Rey de Sofocles. De ese modo el principe de Dinamarca era un

! Universidad Javeriana

* En La fenomenologia del espiritu Hegel plantea el desarrollo del conocimiento
desde su estadio inferior la certeza sensibler , caracterizada por tomar como
verdadero lo que la experiencia nos da inmediatamente por los sentidos. De ma-
nera dialéctica Hegel mostrara en seguida que el conocimiento sélo comienza
cuando la filosofia destruye la experiencia de la vida cotidiana. Ver Hegel, G. F.
La Fenomenologia del Espiritu. Trad. de Wenceslao Roces. Fondo de Cultura
Econémica, México. 1965, p. 20emdash 86.

* ones, Ernest. Hamlet y Edipo.

O una variacién sobre el mismo temar como podria plantearse desde el punto
de vista del analisis mitologico que desarrollé Claude Leviemdash Strauss.
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Edipo que se encontraba en la dificil posicion de que “sur” incesto y su pa-
rricidio los habia cometido otro (su tio Claudio) en el lugar suyo.

Otra muestra significativa a este respecto la encontramos en el terreno mis-
mo de la practica actoral. Durante mucho tiempo se pensd que las distintas
tradiciones teatrales de oriente y occidente no tenian nada en comun. Fue
necesaria la implicacion de los principios de la antropologia comparada pa-
ra que Eugenio Barba encontrara la existencia de los famosos “principios
que retornan™ y mostrara que por encima de lo aparentemente disimil se en-
contraban profundas semejanzas estructurales.

Asi se podria seguir citando innumerables ejemplos donde se sefala la pro-
funda relacién de complementariedad que existe entre los procesos creati-
vos del arte y las acciones analiticas o deconstructivas de las llamadas cien-
cias de la cultura. Entonces, desde la perspectiva de que arte y ciencia son
el anverso y el reverso de una misma moneda, la investigacion sobre arte,
debe implicar los aportes de la conceptualizacion tedrica, so pena de que-
darse navegando en las aguas tranquilas pero triviales de un mar de certe-
zas sensibles.

Esta misma idea es sefialada por Roland Barthes:

La especificidad de la literatura (o, en nuestro caso, de las artes
escénicas) no puede postularse sino desde el interior de una
teoria general de los signos: para tener el derecho de defender
una lectura inmanente de la obra, hay que saber lo que es la 16-
gica, la historia, el psicoanalisis; en suma, para devolver la obra
a la literatura (o en nuestro ensayo, al teatro) es necesario sa-
lir de ella (o de €l) y acudir a una cultura antropologica®.

I

La investigacion sobre Teatro en Colombia en su porcién mayoritaria, sien-
do de tipo histoérico, se ha centrado en la indagacién del pasado desconoci-
do. Alli se ha tratado de articular, a partir de unos datos dispersos, fragmen-
tarios y perdidos en las cronicas, los periédicos o en algunos libros, una se-
cuencia del desarrollo diacrénico del teatro nacional. En los altimos afos
dos textos resultan particularmente significativos: Materiales para una his-
toria del teatro en Colombia de Carlos José Reyes y Maida Watson Espener,
y la Historia del teatro en Colombia de Fernando Gonzalez Cajiao. Pero ade-
mas de ellos se encuentran los destacados trabajos de investigacién sobre

2 Barba, Eugenio. Las islas flotantes. UNAM. México, 1983, p. 75emdash 96.

& Barthes, Roland. Critica y Verdad. México: Siglo XXI, 1989. p. 38.
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el teatro de la independencia realizados por Alvaro Garzén Martha, asi como
-j@s textos Nuevo Teatro en Colombia de Gonzalo Arcila, El teatro colombia-
no, compilacion de Misael Vargas y El nuevo teatro colombiano de Patricia
Gonzélez.

Frente a la produccién de tipo histérico, los trabajos teéricos, aunque mas
DUMErosos, no pasan generalmente del formato ensayistico. Exceptuando el
libro “Teoria y practica del teatro” de Santiago Garcia s6lo encontrariamos
algunos textos de Giorgio Antei y trabajos como el de Beatriz Rizk sobre En-
rique Buenaventura o el trabajo inédito del autor de estas lineas titulado Es-
. tructura y funcion del grupo en el movimiento teatral colombiano, amén de

algunas monografias, también inéditas, que implementan el instrumental se-
midtico (fundamentalmente la vertiente Greimas Fernando de Toro) en el
andlisis de obras como La orgia o Los papeles del infierno de Enrique Buena-
ventura’.

Junto a esta investigacion pura, la investigacion que se podria llamar aplica-
da, es decir sobre los procesos de direccién, actuacién, montajes, produc-
cion escenogréfica, etc., es minima, o cuando menos no se transcribe y se
socializa mediante su publicacién, con lo cual el movimiento teatral pierde
continuamente una parte fundamental de su memoria.

Dos factores estan, a nuestro juicio, en la base de esa casi total ausencia de
trabajos tedricos sobre el teatro en Colombia: de una parte la existencia de
una gran dosis de empirismo, en el medio teatral nacional. Ello conlleva una
notable desconfianza, cuando no un desprecio abierto frente a la teoria. Des-
de el punto de vista del empirismo consuetudinario, el teatro se percibe co-
mo algo eminentemente pragmaético que se agota en la inmediatez de la re-
presentacion. Desde esta perspectiva la teoria resulta inminentemente inne-
cesaria.

Pero ademas estd la idea, bastante generalizada, de la pobreza infinita yla ma-
la calidad del teatro colombiano. Existen opiniones que senalan que en Colom-
bia no existe (ni seguramente ha existido nunca) un actor o un director ver-
daderos. Desde esta postura obviamente resultaria mas que pueril intentar
cualquier investigacion sobre algo tan deleznable, cuando no inexistenter. Ta-
les comentarios tienden a olvidar que, a pesar del empirismo y otros miltiples
problemas, en Colombia la actividad teatral es notoriamente dinamica. De he-
cho, si se suma la produccion del teatro profesional, con la del universitario,

! Sin pretender ser exhaustivos habria que citar también trabajos como los reali-
zados por Carlos Araque, Nohora Patricia Ariza, Lavinia Fiori, Ciro Goémez, Ivan
Alvarez, Eduardo Gémez, Gilberto Martinez o Enrique Vargas. En la investigacion
aplicada se pueden mencionar las cartillas de la Corporacién Colombiana de
Teatro.
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la de los ambitos regionales y las formas para teatrales, se encuentra que ca-
da afio se elaboran en nuestro pais mas de un centenar de productoras teatra-
les, ya sean textos draméticos o puestas en escena.

A lariqueza cuantitativa se anade ademas la propia de la diversidad en cuan-
to a géneros, estilos y tendencias. El abanico del teatro colombiano se abre
como un inmenso caleidoscopio donde coexisten no tan pacificamente co-
mo se quisiera el teatro comercial, el teatro clasico, el teatro “otro”, el teatro
antropolégico, el nuevo teatro, la danza teatro, el teatro de sala, de calle, de
titeres, de barrio, de empresa, infantil, las manifestaciones parateatrales, los
cuenteros, etc., etc.

A pesar de esto, para algunos presuntos conocedores, toda la riqueza antes
seflalada es deleznable: Hay mucho y variado, pero todo es malo, y asi se
impone la normatividad de un supuesto gusto estético que es incapaz de
consultar la pluralidad de los juicios y de las percepciones.

Mas peligrosa resulta esta postura en las situaciones de contacto intercultu-
ral, pues se sabe del maestro de ballet clasico que censuraba a los bailado-
res de mapalé el tener movimientos rapidos y frenéticos. Esta incapacidad
de percibir lo otro lleva con frecuencia a condenar lo distinto con la creen-
cia de que simplemente es una deformacién de lo conocido y por tanto bien
hecho. Tal inconsistencia epistemolégica celebra hoy sus 500 afos desde la
ocasion en que Antonio Pigafetta, el navegante florentino que ayud6 a Maga-
llanes a redondear el mundo, fue incapaz de ver lo que probablemente era
un guanaco® en un guanaco, y pensd que estaba viendo:

Un engendro de animal con cabeza y orejas de mula, cuerpo de
camello, patas de ciervo y relincho de caballo’ .

Y es con una perspectiva semejante que se habla hoy en los terrenos de las
artes escénicas de desarrollar el teatro. No de comprenderlo o de reinterpre-
tarlo lo que requiere justamente investigacion sino de adaptarlo a modelos
preestablecidos en otras latitudes, lo que equivale, en nuestra analogia, a es-
tirar el guanaco hasta volverlo caballo.

Estas consideraciones, por otra parte, no deben tomarse como una apologia
del chauvinismo. Es clara la necesidad de conocer y retomar lo mejor de la
tradicién universal. Pero en estos tiempos en donde parecen vislumbrarse
los horizontes de la postmodernidad y en donde, como dice Vattimo, hacen

¢ El guanaco es un camélido suramericano parecido a una alpaca o a una vicuna.

# Pigafetta, Antonio. Primer viaje alrededor del globo (traduccién de José Toribio

Medina) Edit. Orbis S. A. Barcelona, 1986, p. 48.
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agua las ideas de una historia unitaria y centralizada, se hacen ain mas ne-
cesarias la liberacion de las diversidades y los actos por los cuales estas to-
man la palabra, se ponen en formar, de manera que puedan hacerse recono-
cer y reconocerse ellas mismas®.

Desde este punto de vista, si contabilizamos cien producciones anuales en
las artes escénicas en Colombia es decir mil en una década valdria la pena
preguntarse: ;quién da cuenta de ellas? ;Cuantos de esos ingentes esfuerzos
se pierden sin dejar ningan rastro, dado el caracter efimero de la represen-
tacion teatral? Si el teatro es una fuente a donde acuden los pueblos a mirar-
se, al desnudo, el rostro y el alma, estamos haciendo trizas ese espejo en el
cual se asomarian algunos rasgos de nuestra identidad o, por lo menos, de
nuestra semejanza.

En estas condiciones se impone un quehacer analitico e investigativo, reali-
zado desde un enfoque interdisciplinario, en donde se implique tanto el ins-
trumental semi6tico como la perspectiva antropolégica e historica. Posible-
mente s6lo desde una vision integral se puede alcanzar un nivel explicativo
que dé cuenta tanto del nivel interior de la obra como de la relacién con el
contexto donde produce su sentido.

“  Vattimo, Gianni. En torno a la postmodernidad. Edit, Taurus. p. 17 y ss.
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