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El presente estudio trata sobre la persistencia y permanencia del mundo li-
terario en los textos periodisticos del Premio Nobel colombiano Gabriel Gar-
cia Marquez y cuenta con la valiosa ayuda del trabajo de Jacques Gilard, asi
como los acercamientos de Mario Vargas Llosa, Pedro Sorela, Plinio Apuleyo
Mendoza y Robert L. Sims, entre otros.

La tentativa mas firme es establecer los lineamientos mas importantes del
“nuevo periodismo” y la formacién de la conciencia del periodista frente a la
informacion y la responsabilidad del oficio de redactor y de escritor.

La conciencia de escritura generada con el modernismo, en sus relaciones
con el periodismo y su preocupacion de ir mas alla de la noticia, de la infor-
macion o de la crénica, al imponer el interés por el uso del lenguaje literario
que con la sugerencia de sus imagenes y la precision de la prosa alcanzara
niveles amplios y profundos y trascendiera el momento y el lugar, fue decisi-
va para la literatura y el periodismo posterior, especialmente para los narra-
dores de los sesenta, quienes reconocieron su iniciacién en el periodismo y
la literatura de los modernistas, como es el caso de Gabriel Garcia Marquez.

Asila herencia de la prosa periodistica de los modernistas y la conciencia de
identidad cultural asumida por los narradores del boom latinoamericano, re-
fuerzan las condiciones de su escritura. Conciencia de lenguaje y conciencia
cultural, de época y de espacio se convierten en algunos de los elementos
que caracterizan el universo literario del Nobel colombiano, mucho maés si
los relacionamos con la tradicién oral que representa lenguaje, cultura y pre-
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sencia del realismo magico. Aqui podemos recordar una cita de su famoso
cuento Los funerales de la Mama Grande, en el que invita a “todos los in-
crédulos del mundo entero” a conocer “ la veridica historia” de la soberana
de Macondo, al aludir a las relaciones existentes entre la verdad de una co-
munidad, es decir, de una manera de ser y de vivir, y la otra verdad que
transmite la historia como hecho. Entre una y otra la diferencia esta en el
modo de ser cultural, la identidad que retoma el mundo oral, y lo que debe
ser segun el lenguaje “exacto” de la historia, de la ciencia o de la escritura.
Veamos la cita:

Ahora es la hora de recostar un taburete a la puerta de la casa
y empezar a contar desde el principio los pormenores de esta
conmocioén nacional, antes de que tengan tiempo de llegar los
historiadores.

Es clara en el cuento la necesidad de relacionar los contenidos profundos
del lenguaje de tradicién oral y sus implicaciones con la experiencia actual
que se hace presente en la escritura. Los dos forman parte del nuevo cronis-
ta que hay en Gabriel Garcia Marquez.

El autor reconoce al escritor peruano Mario Vargas Llosa que en su narrati-
va hay una serie de temas y motivos que aparecen ya tratados en la novela
latinoamericana conocida como “costumbrista”, “nativista” o “criollista”,
con autores como Romulo Gallegos, Jorge Icaza, Eustasio Rivera, Ciro Ale-
gria, etc.: por ejemplo, el famoso gallo de El Coronel no tiene quien le escri-
ba es un motivo recurrente en toda la literatura costumbrista y muy repre-
sentativo de las costumbres rurales latinoamericanas, como son las rinas de
gallos, la doma de caballos y las vaquerias.

Garcia Marquez trata con un ojo mas trascendente los elementos, los temas
y los factores de vida que son auténticos y reales, pues al hacerlos mas uni-
versales logra superar el localismo y el criollismo. Condicién que logra jus-
tamente al saber aprovechar las tradiciones cotidianas que se conservan en
la memoria de los pueblos y sus habitantes y recrearlas con caracteristicas
que pueden ser comprendidas por toda clase de lectores: con el uso de un
apropiado lenguaje literario y poético que de la oralidad se abre camino en
la escritura.

La nocioén del nuevo periodismo y de la escritura modernista son invencio-
nes de algunos trabajos cercanos a la critica europea o norteamericana del
presente siglo. Los acontecimientos historicos y el desarrollo de algunas cir-
cunstancias propiciaron una nueva manera de difundir la informacion al in-
cluir nociones binarias como objetividad subjetividad, periodismo literatu-
ra, escritor lector. El nuevo periodismo, por su caracter binario oscila entre
la investigacion, la documentacion o el testimonio y la ficcion de los mismos,
aportando obras duales: creibles por su caracter documental e investigativo
y verosimiles por su trabajo literario. Es decir, en este tipo de texto esta la
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verdad histérica y la ficcién literaria. En el caso de nuestro escritor esto pue-
de notarse no sélo en sus columnas de periédico, que identificamos bajo la
idea de “el periodismo como cuento”, sino en sus recreaciones de sucesos.
Asi un buen ejemplo es su famoso Relato de un Naufrago o mas reciente-
mente La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile, donde una noti-
cia llega a desarrollarse como un acontecimiento novelesco.

Garcia Marquez se inicié como periodista en mayo 21 de 1948. Tendremos en
cuenta esta fecha hasta diciembre 31 de 1955 para nuestro estudio. Vale ano-
tar que el narrador y cronista trabajé como comentarista en la columna titu-
lada “Punto y aparte” de El universal de Cartagena (1948 1950) y en la co-
lumna titulada “La Jirafa” de Fl Heraldo de Barranquilla (1950 1952) y en las
notas “Dia y dia” y en el comentario de cine “El cine en Bogota: Estrenos de
la semana” de El Espectador de Bogota (1952 1955). La obra periodistica am-
plia su trabajo de corresponsal en Europa, en Caracas, en México, EEU.U,,
etc.

En gran parte de ellas, asi como €Nl sus cuentos y novelas, las experiencias
de Garcia Marquez incluyen el conjunto de sus recuerdos de infancia en Ara-
cataca hasta determinar y definir su mundo narrativo; asi podemos ver co-
mo su universo originario, su cultura familiar, su pueblo, su clima, sus per-
sonajes, etc., seran evocaciones locales con alusiones nacionales, universa-
les y humanas que hablan de un modo de ser y de sentir individual y colec-
tivo.

En sus primeros escritos periodisticos nos encontramos con las categorias
Yy preocupaciones del escritor y el proceso del aprendizaje ejercido por la
lectura, escritura y critica de un grupo de amigos, como el jefe de redaccién
de El Universal, don Clemente Manuel Zabala, Gustavo Ibarra Merlano, Ma-
nuel Zapata Olivella y Héctor Rojas Herazo, y el grupo de Barranquilla: Alva-
ro Cepeda Samudio, Alfonso y José Félix Fuenmayor, German Vargas y don
Ramén Vinyes.

Las ideas del periodismo como cuento, verosimilitud, el humor en la prosa,
los personajes, el espacio y el tiempo se van entretejiendo desde la maquina
de escribir del periodista en el “laboratorio de alquimia”, en sus notas y co-
mentarios todas las posibilidades y alcances de la prosa que mas tarde co-
noceremos del escritor. Son como imagenes recobradas, anticipo de fantas-
mas, invenciones de la imaginacion, poética de lo cotidiano que anticipan su
prosa.

El periodismo fue para Garcia Marquez algo mas que una actitud de subsis-
tencia que ejercié con alegria y con pasion. La labor de cronista y reportero
que se moviliza tras la noticia, el hecho, las acciones, de alguna manera, en-
tusiasmaron su espiritu aventurero Yy contribuyeron a la formacién de su es-
tilo literario en la forma de narrar cuentos e imagenes.
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Se ha reconocido que sus experiencias personales, histéricas y culturales
culminan en su novela estelar Cien Anos de Soledad. El lenguaje, la narra-
cion, el estilo, el humor, la exageracion, la adjetivacion se encuentran en sus
comentarios o notas periodisticas de “Punto y aparte”, “La Jirafa” y “Dia a
dia”; por ejemplo la marquesa de la Sierpe, La marquesa, la hija del coronel,
la fundacion de pueblos y su evolucién, el congreso de fantasmas, la casa, la
Mama Grande, el chaleco de Fantasia, la casa de los Buendia, la soledad, el
tiempo mitico, los almendros, el calor, la lluvia, etc, que encontramos en
cuentos y novelas del autor.

El realismo magico es una categoria de andlisis de la narrativa latinoameri-
cana, en especial la contrastacién y confirmacion de la poética de la cotidia-
nidad. Cuando se menciona el periodismo como cuento se resalta la ficcion,
la fantasia y la magia en la narracion; para ello el periodista y el escritor uti-
lizan recursos literarios como la metafora, la metonimia, la sinécdoque, la hi-
pérbole, la perifrasis y el simil, en un intento por recuperar como en una es-
pecie de laboratorio todo el universo de imaginacion y poesia que existe en
los pueblos y las personas que habitan los fantasmas de la existencia. La ve-
rosimilitud es la confrontacion y en ocasiones la discrepancia entre los cri-
terios de verdad de la historia y las dimensiones de credibilidad del relato.
Aunque la critica extranjera ha querido ver el realismo magico como una ca-
tegoria de andlisis, los conceptos del propio Gabriel Garcia Marquez expre-
sados tanto en sus obras como en diferentes entrevistas, lo definen como
una forma de ser de la vida cotidiana de naturaleza novelesca, lo que expli-
ca que como toda buena novela “es transposiciéon poética de la realidad” “
una representacion cifrada de la realidad, una especie de adivinanza del
mundo”, es decir, como algo que pertenece a la vida cotidiana que en Amé-
rica Latina, afirma el autor, “la realidad esta llena de cosas extraordinarias.
(...) Basta abrir los peri6dicos para saber que entre nosotros cosas extraor-
dinarias ocurren todos los dias” (El olor de la guayaba, p. 46 47).

Se ha mencionado con frecuencia la nocién de “ mamagallismo” para desig-
nar una actitud irreverente frente a la vida y las etiquetas. El fino humor que
encontramos en los primeros textos periodisticos reflejan el desenfado, la
gracia y la parodia de Garcia Marquez cuando trata de temas y situaciones
aparentemente sacralizados: en un adjetivo apropiado, en un juego de pala-
bras.

En cuanto a los personajes se menciona con frecuencia el anticipo del coro-
nel, de Remedios la Bella, de Aureliano Babilonia, de Amaranta, de la Candi-
da Eréndira en muchas notas periodisticas y si agregamos que el mismo es-
critor anota que no escribe nada que no haya estado presente en la realidad,
una imagen o una evocacion magica, entonces encontramos en el periodista
proyectos para una novela, apuntes de una novela, algunos cuentos y rela-
tos que se concretan aflos después en los caracteristicos personajes garcia-
marquianos.
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Ademas de la formacién del autor en sus propias tradiciones, en el periodis-
mo, en el conocimiento del modernismo, en la lectura de los poetas piedra-
cielistas colombianos, en la comunicacién permanente con escritores de su
generacion y en su inquietante actividad de reportero y viajero, no se debe
ignorar la honda relacién que el autor ha tenido con otras literaturas de re-
conocida influencia en los integrantes del Grupo de la Cueva en Barranquilla
y en muchos de los latinoamericanos del boom: como son el narrador y re-
portero Ernest Hemingway, William Faulkner, John Dos Passos. En ellos la
realidad y la ficcion se elaboran de manera muy individual: el primero como
una aventura de la realidad, el segundo como alguien que penetra en los se-
cretos del hombre y de la historia de su pais, el tercero como quien muestra
desde la literatura lo simultaneo de la vida cotidiana y de la misma escritu-
ra. Y no podemos ignorar la presencia del gran parodista Rabelais quien in-
dudablemente contribuy6 a afianzar el lenguaje hiperbélico y la caricatura
en la conformacion del mundo de la desmesura que ha caracterizado a nues-
tro autor.

Temas, problemas, demonios, evocaciones, oralidad, escritura, fantasia, rea-
lidad, periodismo y literatura, etc., se elaboran en el lenguaje de Gabriel Gar-
cia Marquez desde sus inicios como escritor en un periddico de su provincia
que se prolong6 luego en los periédicos de los distintos lugares donde ha si-
do colaborador, hasta hacerse mucho mas sofisticado en sus cuentos y no-
velas. Sin olvidar al narrador ni al reportero que publicé por primera vez en
el perioédico La Razén de Bogota, en 1947, dos poemas considerados de cor-
te piedracielista, el escritor colombiano, latinoamericano y universal no se
ha desprendido jamas de aquello que Mario Vargas Llosa definié como los
“demonios del escritor”. Demonios a quienes el autor no eligi6 sino que lo
eligieron a él, como afirma el narrador peruano:

Un escritor no elige sus temas, los temas lo eligen a él. Garcia
Marquez no decidié, mediante un movimiento libre de su con-
ciencia, escribir ficciones a partir de sus recuerdos de Aracata-
ca. Ocurri6 lo contrario: sus experiencias de Aracataca lo eligie-
ron a €l como escritor. Un hombre no elige sus Iquote demo-
niosrquote (Garcia Marquez: Historia de un Deicidio, p. 94).
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