MARIA O LA IDEALIZACION
DE LA REALIDAD

Blanca Inés Gomez de Gonzdlez”

La bocca mi baccio tutto
tremante.

“Sobre la falda tenia el libro abierto,
en mi mejilla tocaban sus rizos negros:
No veiamos las letras

ninguno creo,

mas guarddbamos ambos

hondo silencio”.

Becquer. Rima XXXIX

Maria hace posible una pluralidad de lectura para quien alo largo de sus dias regresa
una y otra vez a la obra. Leida en una adolescencia ya lejana, la novela se revela
como un texto que refleja la aspiracion y la ensofiacién amorosa tan propia de la
época. La obra de Isaacs es una novela de adolescencia', de un primer amor que se
desarrolla en la sofiada, més que real, sociedad patriarcal’ del entorno de las grandes
haciendas, que caracterizaron la explotacién ganadera del Valle del Cauca.

El lector cémplice, profundamente emotivo es el narratario ideal. Ya en la
dedicatoria se habla de esas almas que pueden sentir y de la funcién del escritor de
suscitar la sensibilidad “jdulce y triste misién! Leédlas, pues, y si suspendéis la
lectura para llorar, ese llanto me probard que la he cumplido fielmente™. La

* Pontificia, Universidad Javeriana , Universidad Pedagdgica Nacional.

1 Ospina William en su articulo “De lo breve y lo eterno” dice que “Maria es una novela sobre la
adolescencia, sobre sus ingenuidades y sus esperanzas, sobre las grandes pasiones que la cultura
disfraza de afectos, sobre esas insensatas postergaciones que suelen ser la vida”. A propdsito de
Jorge Issac y su obra, Bogotd, Editorial Norma, 1992.

2 Sobre este punto puede consultar el libro de Jaime Garcia Duque, Isaacs y Maria el hombre y
su novela. Bogot4, La Carrera Inédita Ltda., 1979.

3  Lascitasdelaobrade Maria corresponen alaEdicion Caray Cruzdelaeditorial Norma, Bogotd,
1992,
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voluntad lacrimosa de la novela ha desembocado, como era de esperarse, en una
aversion de las generaciones mds jévenes por la obra. Si bien Maria ha dejado de
ser el paradigma del sentir nacional de la realidad agraria y terrateniente, y
encuentra hoy su mayor niimero de lectores en los centros urbanos modernos,
donde las expectativas lectoras aspiran a reconocer realidades m4s proximas, su
valor estético es innegable.

Ha sido un lugar comtin de la critica ubicar aMaria como novela de épocaque entra
en didlogo con una tradicién literaria romdntica de clara ascendencia europea y
particularmente con la prosa francesa: Atala, El genio del cristianismo, Pablo y
Virginia y con la poesia colombiana de Gregorio Gutiérrez Gonzdlez y Epifanio
Mejia como cantores de la montafia y de José Asuncién Silva como el poeta del
amor imposible.

La obra de Isaacs es expresion de las formas estéticas y lugares comunes de la
tradicion literaria romantica si bien anuncia ya el modernismo. El ave negra, la
frustracién del amor, el valor de la subjetividad, la ensofiacion, el mundo visto
desde una focalizacién individual, la omnisciencia y el paisaje al servicio de las
emociones conforman los recursos estéticos de los imaginarios de época presentes
en la novela.

Pero dichos imaginarios se apoyan en un elemento novedoso: la biblioteca de
Efrain, a partir de la cual se hace posible una lectura intertextual. Efrain no
representa s6lo al enamorado roméntico que vive al servicio del ideal sino al
intelectual de la época, al poeta inquieto con una tradicién.

En efecto, el mundo de Efrain es un mundo limitado a unos cuantos elementos: la
vida en familia, la visita a las haciendas, las cacerfas, la visita a los campesinos de
lasierra y su biblioteca; los libros ocupan un lugar preminente en la semantizacién
textual.

Algunos episodios entre los amantes son claras alusiones a la tradicién literaria.
Asi, como para Wether y Carlota y para Francesca y Gianciotto en el infiermo de
Dante retomado poéticamente en la rima XXIX de Bécquer, enMarialarevelacién
temprana del amor se hace en esa comunicacién cifrada a través de la lectura del
libro.

“Seinclinaba Marfa para ver mejor algo que estabaen mi libro o en las cartas,
su aliento, rozando mis cabellos, sus trenzas, al rodar de sus hombros,
turbaron mis explicaciones, y Emma pudo verla enderezarse pudorosa” (39).

Los tres textos hablan de un mismo rasgo en la concresién del motivo de la unién
de los amantes como expresién del espiritu roméntico.
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Dentro de los libros de la biblioteca de Efrain, Afala tiene una particular significa-
cién en el juego intertextual, su lectura anticipa la historia de Maria; en una primera
ocasion Efrain lee a Maria y Emma el episodio en el cual Chartas abandona en
medio del bosque el cadaverde lamujeramada. “Luego que lei aquelladesgarradora
despedida de Chartas sobre el sepulcro de su amada, despedida que tantas veces ha
arrancado un sollozo a mi pecho: “iDuerme en paz en extranjera tierra, joven
desventurada! En recompensa de tu amor, de tu destierro y de tu muerte, quedas
abandonada hasta del mismo Chartas...” (41).Atala como hipotexto de Maria esun
“resumen” anticipador del destino siniestro de la protagonista que hace que Maria
no quiera leer de nuevo la novela “Iba a volver a leer aAtala, pero como has dicho
que tiene un pasaje no sé como...” (169). Maria es hipertexto, enriquecido por la
travesia textual de referentes estéticos que abren a una visiéon de mundo romdntica
cercana al simbolismo donde la presencia de los simbolos, la ensofiaciéon y los
valores oniricos crean una realidad ficticia ideal.

La forma de la novela revela un narrador que conoce el artificio de narrar, escrita
en sesenta y cinco capitulos totalmente balanceados como unidades autonomas o
pequeiios microrrelatos que si bien siguen la linealidad de la historia, la aceleran o
retardan con fines eminentemente dramaticos.

El narrador enmarca la narracion en la dedicatoria para enmascararse ocultando su
protagonismo y dar paso a una historia que le ha sido encomendada, artificio que
asegura la relectura poética de los elementos de la diégesis. Al presentarse como
autor implicito portador de la autoconciencia narrativa que pone una distancia entre
suviday su obra, se introduce como un ser ficcional independiente del hombre real.

Si bien la historia parece narrarse desde la linealidad cronoldgica, el narrador
habilmente la dosifica para crear la tensién dramatica. Es particularmente notable
el empleo de la prolepsis que anticipa, insinuando el desenlace de la accion tragica
y de la analepsis portadora de la nostalgia como elemento romantico.

Se llega asi a crear un presente de felicidad abreviado y fugaz, cifrado en la
ensofacion y ese presente deleznable se marca por el paso inexorable de los dias
que corren hacia aquel “treinta de enero, tan temido, tan espantoso y ya pasado”
(304).

Latemporalidad se enmarcaen los amaneceres y atardeceres del Cauca para detener
el tiempo que se vive dia a dia medido por el calendario. La manana, la tarde, el
vestido que cada dia y en cada ocasion luce Maria y particularmente las flores, entre
ellas, las rosas y las azucenas silvestres, tan fugaces como la vida y el amor mismos
detienen un tiempo que se sabe transitorio.

El tema de la novela es el amor-dolor del instante fugaz, de alli que las primeras
paginas sitien laaccién en el encuentro adolescente para después regresar en “flash
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back™ al pasado, al origen de Maria. De igual manera, el narrador sabe abreviar el
largo afio que Efrain debié pasar en Inglaterra y a un mds el interminable tiempo en
que Maria esper6 en vano su reencuentro.

Dos cartas, una fechada en los mismos dias de la partida de Efrain y otra, un afio
después donde Marfa le suplica su vuelta, sirven para condensar la historia. El
tiempo fluye angustiosamente en esos seis meses en los cuales Marfa y Efrain
escriben su historia de amor para detenerse en el momento de la partida. Simbéli-
camente el cuarto de Efrain permanece tal como aquél lo dejé y hasta el calendario
mismo se ha quedado fijo en ese 30 de enero. El presente histérico de la novela estd
al servicio de la historia de amor de los protagonistas y cada uno de esos dfas que
transcurren al interior de la historia tiene su particular significacién. La vida
cotidiana adquiere un cardcter ritual.

Solamente el Cauca como entorno del amor se diccionaliza, al narrador no le
interesa para nada la vida en Inglaterra ni la escala en la ciudad de Panama4. Pero los
dias de la navegacion por el Dagua, rio adentro en una selva poblada de peligrosos,
vuelven a vivirse uno a uno haciendo més dramitico atin el regreso de Efrain a la
tumba de Maria.

Dosificar la historia implica también para el narrador intra-homodiegético, esto es
que narra como protagonista desde el interior de la historia, saber mimetizarse para
escuchar a veces conversaciones a las cuales por la exigencia la verosimilitud de la
trama no tendria acceso. De esta manera, Efrain se oculta detras de las cortinas para
escuchar las confidencias de la madre a Marfa. En otras ocasiones, el narrador
prefiere quedarse por fuera de la historia para emitir juicios de valor sobre si mismo
que restarian fuerza a la caracterizacién meliorativa del personaje; el discurso
polifénico de los comensales en la mesa fragmenta la historia que el lector debe
reconstruir; Efrain no asiste al comedor a su regreso de la cacerfa del tigre pues sabe
que €l es el héroe de este episodio; pero sf asiste, en cambio, a la misma mesa del
comedor para juzgar socarronamente la actitud inculta de Carlos, el pretendiente de
Maria, quien “habla con la boca no tan vacia como era de esperarse” para
descalificar a su contrincante.

De la misma manera cede su voz a Nay para que cuente la historia, situada a un nivel
metadiegético, de su injusta separacion de Sinar; el dramatismo de la historia se
subraya porque a Feliciana, la madre de Juan Angel, s6lo la conoce el lector en su
lecho de muerte.

Elnarrador en primera persona se reserva para poetizar los momentos de la relacién
idilica con Maria de tal manera que los tragicos dias de la muerte de Maria son
evocadas por Emma en un discurso traspuesto que conlleva necesariamente a un
cambio de focalizador.
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Los procesos de significacion en el texto estdn a la orden de la semantizacidn
estética. Nay y Sinar protagonizan otra historia de amor-dolor. En tanto que Braulio
y Transito, al realizar su amor, hacen mas dolorosa la separacién de Efrain
y Maria.

Uno de los artificios mds valiosos de la narracion estd en la construccién arquitec-
tonica de la obra. Entre lo que se dice y se insintia mediante la palabra que esté a
punto de decirse, en el beso que estd a punto de darse, en la erotizacién de la mirada,
en el roce de los cuerpos y en el sensualismo de la naturaleza que se concierta en
torno del amor.

En la obra los halagos de sensualismo de la naturaleza estdn presentes en los
perfumes, los aromas, los olores, las fragancias, pero también en los murmullos, los
sonidos, el canto de las aves, los acentos y la voz de Maria. A las sensaciones
olfativas y sonoras se adhieren las sensaciones visuales y tactiles para crear un
mundo natural armonico.

La novela poetiza el Valle del Cauca poblado de pisamos, higuerones, afiosos
guaduales, pomarrosos y la mirada se extiende al cielo azul, a las pampas, a las
cumbres, a las serranias para dar una sensacién de infinitud. O se acerca al jardin
y al huerto amigos.

Las sensaciones tactiles del agua que fluye, del caudaloso rio Amaime que solloza
y de los paradisfacos bafios de Efrain regados por las rosas de Maria o por las flores
y pepas silvestres de Salomé en la montana, con toda su carga de sensualidad y
erotismo, configuran un mundo de ensofacién donde el roce de los cuerpos
continuamente se insinda.

La comunicacién amorosa se cifra en el paisaje, la naturaleza anuncia la felicidad
con las bandadas de pericos y de loros y también la desdicha con el ave negra y la
verrugosa vibora de la selva. El dia habla del encuentro y de la plenitud del amor,
en tanto que la noche se llena de augurios de muerte y la luna esparce “sus
resplandores trémulos y rojizos como los que esparcen los blandones de un féretro
sobre, el pavimento de marmol y los muros de una sala mortuoria” (316).

Esa comunicacién se insinda en las miradas, en los gestos, en el roce de los cuerpos
y a través de otros personajes. Desde este punto de vista Juan, el hermano menor
de Efrain, es un pequeo cupido al servicio de la relacién amorosa, una especie de
puente para el erotismo de los cuerpos.

“Yolo estaba alzando ya en mis brazos y Maria lo esperaba en los suyos: besé
los labios de Juan entreabiertosy purpurinos, y aproximando su rostro al de
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Marfa, pasé ella los suyos sobre esa boca que sonrefa al recibir nuestras
caricias y lo estrechd tiernamente contra su pecho” (132).

“La doble llama” a la que se refiere Octavio Paz, donde se atinan SE€X0, erotismo y
amor esta presente en la exploracién del sentimiento amoroso en Maria. Aqui
también el amor es fuego original y primordial y la sexualidad levanta la llama roja
del erotismo que sostiene otra llama azul y trémula: la del amor.

Sexualidad y erotismo, Eros y Ténatos, amor y muerte son los principios
estructurantes de la obra. En tanto que la vida se identifica con el Valle del Cauca
evocado en la memoria como el paraiso idilico donde los actos cotidianos se
ritualizan, la muerte adquire la dimensién de la selva. Cada uno de los lugares de
lacasa de la infancia se reconstruye al ser evocado por lamemoria: “el oratorio con
la Virgen de la Silla; tan similara Marfa”, el comedor familiar con lamesa presidida
por el padre, la habitacién de Efrain adornada con las rosas que Maria colocaba
diariamente en el florero de porcelana azul, el salén como el 4mbito de la vida
intima, la salacomoel espacio de la hospitalidad y particularmente el jardin “donde
la vi por primera vez”... desfilan una y otra vez por la memoria del lector. Isaacs
trabajo aqui sobre un topico recurrente en la historia literaria: la casa de la infancia
vista como el centro del mundo Y espacio propicio para la ensofiacién segun el
estudio fenomenolégico de Bachelard’.

Esa ensofiacién, tan cara al espiritu romdntico, atraviesa la novela para poetizarla.
Maria aparece como la encarnacién imposible y por tanto irreal de la mujer sonada
y sus artificios de escritura aseguran su supervivencia.

4 Paz, Octavio. La llama doble Barcelona, Seix Barral, 1993.,
5 Bachelard, Gaston. La poética del espacio. México, Fondo de Cultura Econémica, 1965.
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