EPIFANIA Y ARTIFICIO EN
TRES CUENTOS COLOMBIANOS

Herndn Fonseca*

En la narrativa contempordnea colombiana y concretamente en el género cuento,
se han desarrollado nuevas maneras de abordar el relato, en oposicién a las formas
tradicionales. Una de ellas, y que se ha vuelto muy frecuente por la novedad que
otorga al relato y las posibilidades estéticas que ofrece, es la voz femenina como
instauradora y conductora del relato. Una mujer, quien es protagonista y narradora,
cuenta una historia: nos cuenta su historia.

Tres cuentistas sobresalientes que han explorado hondamente este recurso estilistico
son Roberto Burgos Cantor con “De gozos y desvelos”, R.H. Moreno Duran con
“Metropolitanas” y Marvel Moreno con “El encuentro y otros relatos”. De cada
obra hemos seleccionado un relato que muestra las exploraciones antes aludidas y
nos permiten, desde tres Gpticas que guardan semejanzas y diferencias, sefialar y
ahondar en las caracteristicas, naturaleza y alcances del cuento contemporaneo
colombiano a través de la voz femenina.

Esta exploracién la hemos desarrollado en tres capitulos que pretenden abarcar tres
dimensiones fundamentales: la seleccion de la voz, su manejo e iniciativa ética y
estética; el discurso social y el pensamiento que se proyecta en cada cuento y,
finalmente, la epifania y el artificio como conclusién de una actitud ante el género
y de una forma actual de escritura literaria, dirigida a profundizar y revalorar el
género.

La voz femenina en cada uno de los relatos cumple con, digdmoslo de este modo,
una gracia esencial: es el vehiculo para que la mujer sea, exista, desde su dmbito
socio-cultural y su experiencia de vida. Dicha voz manifiesta en su monélogo
evocativo sus frustraciones, anhelos, esperanzas, alegrias y desconsuelos. La voz
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es una actitud que postula una visién de mundo, un lenguaje y una ruptura en la
medida en que es un alto no sélo evocativo sino reflexivo y evaluador que, aunque
no la trasforme, si le abre nuevas puertas a su ser. El mismo discurso que construye
y comunica es la apertura a su vida ahogada.

En “Con las mujeres no te metas a macho, abrazame otra vez” de Burgos Cantor,
la mujer y la anciana, nos muestran una relacién matrimonial degradada. Su
discurso es lamento y nostalgia por esa unién ontolégica que en un principio fue
acogida con felicidad y con esperanza y que ahora—ella lo ve, lo siente, lo dice—
le ha dejado abandono y soledad.

Prima lo €tico sobre lo estético debido a que se impone el mensaje en medio de
vuelos poéticos. La vida la ve desde la ética y la moral, no desde la estética como
valor tinico. El discurso es memoria, recuerdo y soliloquio a manera de autobiogra-
fia familiar y afectiva que quiere recuperar el mundo perdido, partir, tomar vuelo
en el terreno de las cenizas morales y espirituales. El discurso es asi el optimismo
de una mujer que no se arrepiente de su pasado ni de su eleccién y no renuncia al
presente: lo acepta y acoge a su marido luego del reclamo dolido, pues sabe que sin
¢l no habrd unién suprema, es decir, plenitud e integridad existencial.

En “Lycée Luis-Le-Grand” de R.H. Moreno Duran hallamos una voz euférica cuyo
angulo de enfoque para desarrollar su discurso narrativo literario es la ironfa. Esta
figura contiene la paradoja, los resultados inesperados, la incongruencia. Todo ello
visto desde el goce y desde un entorno lingiiistico-literario culto, fino, elegante. El
relato es lanarracién de ella misma, del asombro, lanovedad, la paradojay el placer.
Laironfaes autoironia, autoevaluacién para confirmar el nuevo estado y continuar-
lo. La voz retoma momentos, pero no como nostalgia o tristeza, sino como
confirmacioén y vivencia mds plena del presente, en la medida en que a través de
ellos descubre significados para aquellas cosas que no lo tenfan. En el discurso
narrativo literario de esta mujer se privilegia lo estético sobre lo ético. No hay real
y verdaderamente una preocupacién moral y ética tradicional, puesto que rapiday
facilmente son superadas por la ética del placer y el goce. Ella busca la unién con
su otra mitad, pero la realiza bajo sus condiciones.

En “La sombra” de Marvel Moreno, en cambio, no solamente hay ausencia de
alegria, sino que el discurso es una honda, sérdida y prolongada queja. La voz de
este relato estd sumergida en el dolor de la soledad, de la muerte, pero, sobre todo,
en el de su vejacion y degradacion. Y mds atin, sobre todo, en el de su vejacion y
degradacién. Y mas atin, en la tragedia de no poder superar su condicién de mujer
oprimida, alienada, vejada y ser la promotora de su feminidad. En su discurso
predomina una expresién ética y moral que denuncia la relacién desequilibrada y
deteriorada entre el hombre y la mujer. Es una prosa lirica del dolor. La mujer se
lamenta de su condicién en medio de la culpa y el autoflagelo. Le adjudica la
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responsabilidad de su drama al destino y a su debilidad. Es voz de confesion,
tribulacién, crisis. Sobresale la dimensién de lo ético por encima de lo estético, ya
que hay un gran interés por los valores de lo justo, lo verdadero, lo correcto, en
conjuncién con una prosa lirica y sentimental que se desplaza entre la melancolia
y la tristeza.

En la segunda parte del trabajo revisamos el discurso social y el pensamiento que
se proyecta en cada cuento. Es asi como en “La sombra” advertimos, ante todo, un
discurso tragico que lo es por la impotencia, la incapacidad personal —incapacidad
femenina— para realizar plenamente su vida, su ser, su destino. Y ello ocurre
debido a que la mujer se ve ahogada por la cultura que le impone un lenguaje, un
molde de vida. Ahogo que, de alguna manera, ella misma ha permitido al hacerle
concesiones a la cultura en términos de debilidad, sumisién, aceptacion pasiva de
su entorno. Ademas, hay que afiadir a ello, la presencia de la culpa de lo que fue y
hubiera podido ser. El pasado siempre esta afectando el presente y no le permite
hallarse a si misma; no trasciende, ni crece. De este modo, en el relato no cuenta
tanto la historia como relaciéon de sucesos o acciones que llevan a cabo unos
personajes, sino el discurso como revelacion de una feminidad. En este sentido
apreciamos que la mujer concibe su mundo sélo en pareja, lo cual preludia las
concesiones y de ahi se llega a la vejacidén, para concluir en un discurso con
caracteristicas tragicas, en donde incluso el amor y la felicidad son tragicos. Aqui
la escision, el abandono, la soledad son mucho més contundentes y desgarradores.
El discurso se torna rabioso: no hay posibilidad de didlogo, comunicacién, y se
convierte en la denuncia del aislamiento. Se plantea un machismo a partir de una
visién antidialéctica. Frente a esta circunstancia la mujer actiia con sumision:
acepta su condicion, la atribuye al destino y asi confirma su papel en la cultura.

En “Lycée Luis-Le-Grand” hay una lectura de la feminidad desde la feminidad
como metafora del goce. Ella lee su pasado y su entorno, pero desde la estética, no
desde la ética. La historia se pierde totalmente. No hay una vivencia, como en los
otros dos relatos, sino una percepcién cultural depurada. La culpa aparece, pero es
manejada muy sutilmente desde el ser y el debe ser. La transicidn casi no es
percibida pues es, literalmente, aplastada por la postura del goce que rompe con la
barrera de lo puritano y lo no puritano. Entonces, el discurso, como discurso del
placer y de la ironia —el humor de la inteligencia—, es un discurso del desenfado,
el cual surge del placer y establece una ruptura con la moral. Ella es metafora de la
escritura y la estructura es metafora de la feminidad: su cuerpo esta para ser leido,
escrito y gozado. El discurso es la bisqueda de lo diferente para entrar en el &mbito
y el juego del placer. Es también escritura de lo cémico, en donde lo que no parecia
tener significado, lo adquiere por virtud del asombro. Asi, entramos a una
carnavalizacidn del discurso. Carnaval literario que ocurre para superar las escisio-
nes y entrar a la totalidad.
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En “Con las mujeres no te metas o macho, abrdzame otra vez” se esta aludiendo
permanentemente al paralelismo hombre-mujer como vidas que no confluyen. En
este paralelismo la mujer no ha representado continuidad sino transicién: ella se
resiste a creer que el hombre es su opuesto. Lo considera, mas bien, su complemen-
to. Ella no se concibe totalmente femenina sin el otro. Aunque en su caso la relacién
gire alrededor del orden sexual y en el discurso launién erética se logre idealmente,
mas no formalmente. Tampoco importa la historia. La voz —Ila mujer— nos
muestra su vejacién profundizando en su interioridad, en una pretensién de
totalidad. No hay en el discurso un deseo de divertir. Busca la conciencia del lector,
apela a su emotividad, para conducirlo a una catarsis reciproca en el proceso de
representacion de la femenidad.

La tercera parte del trabajo concluye con los alcances estéticos y la novedad que
aportan al género cuento, dentro de una escritura contempordnea que se caracteriza
por carecer de norma. Epifania y artificio son los dos pardmetros que nos permiten
definir el alcance y la novedad de los relatos.

Lo epifanico alude, esencialmente, a lo simbélico-arquetipico en los relatos. De
igual modo al lirismo que gravita en la prosa, la forma laberintica del discurso,
proyectada en la ruptura cronoldgica habitual del tiempo y la superposicién de
planos espaciales. El cuento epifanico busca la recuperacién de los mitico desde la
conciencia creativa.

En “Con las mujeres no te metas o macho, abrdzame otra vez” lo simbélico se
instaura en la protagonista, quien es simbolo de un ideal humano universal:
integrarse al otro, con el otro, lograr la unién con su opuesto sexual. El lirismo que
hace parte de la prosa es también otro de los rasgos epifanicos del relato: un discurso
que surge eminentemente de un “yo”, yo que evoca y habla, memoria y monélogo
que determinan su discurso. Lirismo que es simbolo de fe, unién: en la palabra los
seres se hallan, ya que es sublimacién y reconocimiento simulténeos, producto de
una extraversién compulsiva. El discurso es la imposibilidad de contener el dolor,
la célera, la soledad, el aislamiento Deja de ser signo y se erige en simbolo. Como
consecuencia de estas combinaciones surge un laberinto; el mismo que crea y
organiza la memoria, el autorreconocimiento, la lirica, en una descomposicién del
marco habitual del tiempo, donde convergen pasado, presente y futuro. Esto nos
obliga a reconocer un arte combinatoria, un sistema con el cual se ha gestado y
elaborado el relato. Entre lo epifnico y lo artefacto hay unas correspondencias
claras: acceder a la epifanfa y manejarla exige conciencia del artificio y de la
finalidad del discurso narrativo literario para que el lector entre a participar
activamente en la interpretacién del texto. Se ha privilegiado la imaginacién por
encima del realismo documental y de denuncia y se ponen en escena problemas de
orden metafisico que abruman a un personaje, el cual representa una colectividad.
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En “Lycée Luis-Le-Grand”, tal vez el cuento mas epifanico y pleno de artificio,
encontramos que, en una primera instancia lo simbélico se halla instaurado en la
narradora protagonista y en su espacio vital: el Lycée. Ella, yo que desciende a su
interioridad, a su laberinto psico-afectivo y moral, es simbolo del placer textual: su
cuerpo, su ser, esta para ser leido, escrito y gozado, al tenor del goce literario. El
Lycée se convierte entonces en simbolo del deseo, donde se proyecta la suprema
unién ontoldgicaen sus dos vertientes: laintelectual literaria y laerética, ambas con
la misma imaginacion e intensidad. La misma escritura, el discurso, es simbolo del
deseo y el goce. Es una palabra que claramente ha dejado de ser signo para erigirse
en simbolo del deseo, el placer, la unién y la misma literatura. Es metafora de la
metdfora. Discurso lirico-orgidstico, de la glotoneria de las palabras, que evoca y
construye imagenes sostenidas por el humor culto y fino de una inteligencia irénica.
El laberinto del relato metaforiza el laberinto que es la mente humana en sus
paradojas, sorpresas, emociones, ideas, conductas, etc., que recoge una cotidianidad
vista por momentos, con base en un tiempo mental para contemplar y concretar lo
diferente: la gran unién con el amante, simbolo de realizacién personal. La puerta
de la habitacién del amante se constituye en simbolo de lo femenino, de lo que
permite el paso, de la trasformacién de un estado a otro. El discurso se impone sobre
la historia, lo cual indica la elaboracidn artistica sobre lo natural. Esta elaboracién
artistica se ve reflejada ante todo, en la voz narradora, mujer protagonista que
cuenta imaginariamente una ficcién. La conciencia del artificio se ubica tanto en el
personaje que narra, pues tiene distancia con los hechos y en el creador que ha
desarrollado y propuesto en el relato un arte poética: la del goce, que es plurisémica,
a partir de un nico enunciado. Enunciado que se mira a si mismo. La ficcién se
revisa a s misma en sus mecanismos y torna el relato artefacto, en donde el lector
tiene que participar activamente en su interpretacion.

En “La sombra” los objetos y personas que evoca la narradora protagonista son
signos y simbolos, como ella misma, de su penosa travesia existencial. En este caso
podemos hablar de un relato que surge de las profundidades abstrusas del ser.
Discurso de un yo dolido, que en iméagenes liricas busca la expiacién de su lamento.
La mujer es simbolo de la incapacidad del ser para crear su propio destino y
promocionarse. Una mujer que no tiene trascendencia, pues no se entrega. El
hombre en este relato es uno de los personajes arquetipicos: es dictador y cazador,
culpable del destino fatal de la mujer. El hombre es un egoista que origina
enajenacion y destruccién. De igual modo la casa simboliza la entrada y salida de
la mujer en su interioridad lacerada. Es el elemento femenino y representa el
deterioro moral y psicolégico que padece la protagonista. Discurso simbdlico de la
femenidad en la experiencia del dolor, que sefala la supremacia del discurso sobre
la historia y, a su vez, la presencia del acto artefacto en el relato o red de
combinaciones que busca multiplicidad de significaciones, e incita al lector a darle
un sentido al relato.
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