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Elementos para una pedagogia de la literatura’

5 esde el punto de vista pedagégico, la literatura ha sido objeto de sesgos y de
: enfoques que, si bien reconocen su complejidad, casi siempre falsean su na-
9 \&Y) A : : xh
X turaleza. Cuando se pregunta c6mo se la debe concebir, afloran multiples
respuestas: arte, poesia, juego, magia, misterio, representacién del mundo, evasién, ex-
presion sublime y sentimental, creacién simbélica y espiritual, imaginacién, intuicién,
sensibilidad, trascendencia, lenguaje ambiguo, asombro, etc., son nociones que a me-
nudo afluyen en la mente de los estudiantes y que hemos recogido en algunos cursos
de literatura.

Sin embargo, la tendencia insiste en definir la literatura como arte, concepto abso-
luto que no garantiza su cabal comprensién, dada la diversidad de las artes y el origen
moderno del término. En efecto, el concepto de arte como producto de la moderni-
dad no va mas alla de tres siglos y su naturaleza histérica no se debe olvidar, so pena
de desconocer cémo ha cedido en la actualidad a las “oscilaciones del gusto”, pues
otras formas de expresién, entre ellas lo desechable, han comenzado a llamarse arte.
En efecto, no hay que perder de vista que arte y literatura son conceptos modernos y,
por tanto, obedecen a cierta perspectiva histérica.

Aunque es evidente que la mayoria de términos mencionados le convienen, ningu-
no de ellos satisface la comprensién compleja de su naturaleza. Por eso, es necesario

1 Este articulo forma parte del libro en preparacién Hacia una pedagogia de la literatura, en el cual
se establece la direccién que debe tomar la ensefianza en provecho de lo analégico y de la formacién de
valores cognoscitivos, éticos y estéticos. Fue leido como ponencia en el Quinto Encuentro sobre Ense-
fianza de la Lectura y la Literatura, organizado por la Cooperativa Editorial del Magisterio.
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integrarlos y asignarles un lugar con respecto a la literatura, atendiendo, por un lado,
a la exigencia esencial de cualquier intento de definicién —caracterizar la naturaleza
del objeto— y, por otro, a la funcién pedagégica que debe satisfacer.

Estos planteamientos y los que siguen, més que constituir la panacea, obedecen a
la necesidad pedagégica de que la literatura contribuya a la formacién educativa del
ser mas complejo de la naturaleza: el hombre. Una concepcién holistica requiere una
mirada global e integral de dicho fenémeno cultural.

Para una concepcién de la literatura

Con el 4nimo de sentar principios para la ensefianza, es posible definir la literatura
como el arte poético que, al crear mundo, se expresa mediante el lenguaje. Esto lleva
a considerar cuatro elementos que la caracterizan: poesia, arte, lenguaje y mundo.

La literatura es poesia

La poesfa, ejercicio de la sensibilidad y de la imaginacién?, hace de la literatura una
manera de ver, sentir y conocer el mundo, no con la éptica del entendimiento, sino, en
especial, con fundamento en la sensibilidad y la imaginacién.

En el campo de la sensibilidad, la poesia se constituye en una visién que representa
las relaciones del hombre consigo mismo, con los otros y con el mundo, atendiendo a
diversos factores de la interioridad humana, entre ellos los siguientes: la intuicién o el
ejercicio feliz de la sensibilidad que capta de modo profundo para revelar la totalidad;
lo sensorial o el ejercicio pleno de la capacidad perceptiva de los sentidos; lo sensual o
el ejercicio pulsional de los instintos de vida y de muerte, en relacién con la bisqueda
del placer, el retorno de lo reprimido, la sublimacién de obsesiones y carencias, desde
el deseo y el suefio; lo sensible o la captacién profunda de la realidad como totalidad
sincrética que, sujeta a la epistemologia de la “bondad del arte”, procura visiones com-
pletas del objeto artistico; la impresién o la visién de presencias sugerentes, las cuales
provocan el éxtasis y la contemplacién del mundo que se aviva en el recuerdo o bien
se ensuefna como vivencia feliz en el pasado del poeta, quien renuncia a la utilidad en

2 El que s6lo hagamos mencién a estos dos factores poéticos no significa que el componente lgico
no tenga que ver con la poesfa; es uno de ellos en el cual, al menos desde el memorismo, ha hecho
énfasis la escuela. Por eso, no aludimos a él a pesar de ser muy importante.
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favor de la exquisitez formal?; la expresién o la creacién de visiones que descomponen
los objetos y los recombinan a su acomodo, deformandolos para revelar poderosos pro-
cesos de conciencia y percepcién psiquica frente a lo fisico.

Segiin este punto de vista, la poesia es premisa sine qua non para la existencia del
arte: si la poesia es concepcién, el arte es expresién. Los dos garantizan que la expe-
riencia estética sea agradable. Por eso, en el arte literario, lo que se percibe es el sen-
tido de la palabra como huella de imagenes sensibles que trabajan en los planos ideal
y sensorial. El principio es la evocacién de las formas sensibles*, condicionada por la
riqueza cultural del lector. Debido a esto, el arte no puede ser separado de la magia,
del mito, de la religién, del misterio, de los ritos, de la intuicién, del juego?, de la crea-
tividad, de los suefios, etc. Sin embargo, la complejidad del efecto estético dependera
de las experiencias de vida y las concepciones estéticas del lector.

Para efectos pedagégicos, importa distinguir entre la estética cldsica, que busca el
equilibrio de la representacién a partir de la existencia de la poesia en el mundo, y la
estética romdntica, que exalta la capacidad artistica del genio creador. Asimismo, hay
estéticas de las sensaciones y estéticas de las formas®. Como se ve, las estéticas se orien-
tan hacia la poesia o bien hacia el arte, pero no son ajenas a la visién del artista como
representador, como creador, como imitador, como genio, ni a sus concepciones sobre
el hombre, el mundo, la historia, la cultura, la sociedad y el lenguaje.

La literatura es arte

Aunque resulta dificil eludir su ambigiiedad connatural, debido a la variacién en las
visiones del mundo y de la historia, el arte es una construccién espiritual del hombre

3 De este modo, la vida se hace bella cuando el poeta se desconecta de las maneras tradicionales de
percibirla y la satura con su sensibilidad, apelando a imagenes, simbolos, recuerdos, ensofiaciones, im-
presiones, etc., que producen una visién artistica a través de la forma estética.

4 La forma sensible se fundamenta en la saturacién sensible y el desembrague perceptivo. Algunas
de las caracteristicas en funcién de las cuales es posible abordar las formas sensibles son: unidad, auto-
nomia, autotelia, autorreflexividad, valores.

5 Eljuego es la creacién de ambitos de encuentro con el hombre en sus posibilidades de desconec-
tarse de la realidad convencional y mirarla con nuevos ojos. No es sélo liberacién de energia.

6 Cabe reconocer otros enfoques: el mecanicista (el arte debe producir placer), el contextualista (el
arte intenta expresar el conocimiento sensorial; el formalista (depende de la aprobacién de muchos
jueces) y el organicista (la obra es considerada como totalidad orgénica); ¢f. Shumaker (1974).
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destinada a exaltar las potencias que lo caracterizan y le permiten avanzar en el cami-
no de su dignidad y su identidad. Por ello es uno de los fundamentos de la humaniza-
ci6n, lo cual confirma que el arte pertenece a la cultura y es producto de la historia; en -
consecuencia, las formas de concebirlo se transforman en la medida en que se modifi-
can aquéllas. El devenir moderno ha variado las técnicas y los procedimientos artisti-
cos y a la vez ha generado escuelas y movimientos que expresan la conciencia estética
de lo creado. Esta responde a cierta concepcién de la historia y a una imagen particu-
lar del mundo, la cual, como sabemos, es ambigua, oscura, misteriosa.

Para Platén y Aristételes, el arte era un conjunto de técnicas que tenian por fin la
mimesis o imitacién de la naturaleza. Para Plotino, constitufa una emanacién del espi-
ritu que, en vez de imitar, penetraba en las cosas hasta revelar su esencia. Para Kant
y Hegel, el arte buscaba la perfeccién de las formas y la belleza absoluta; arte y belle-
za coincidian en la bisqueda ideal de la armonia, la proporcién, la simetria, el ritmo,
la unidad y la totalidad. Concepciones menos eruditas, pero igualmente interesantes,
nos presentan el arte como conocimiento intuitivo de la realidad o bien como evasién,
liberacién, comunicacién, exorcismo, magia, juego o expresion del misterio: en el arte
fluye y cobra forma la vida humana. En sintesis, nociones como las expuestas hablan
de la imbricacién casi perfecta entre arte y poesia, gracias a la cual se vierte en formas
sensibles la interioridad del hombre, el mundo personal, tinico y original del creador,
cuyo destino es hacerse a las dimensiones de lo universal.

A la luz de la visién clasica, la relacién del arte literario con la belleza, la bondad
y la verdad, supone que el placer estético es distancia de lo real concreto, objetivo, in-
mediato, no es patrimonio de nadie y puede ser disfrutado por todos; esto es posible
en cuanto el arte retine en si caracteristicas de originalidad, armonfa, disefio, simetria,
equilibrio, totalidad, expresividad de emociones y sentimientos, exploracién de la rea-
lidad a través de los sentidos y de la imaginacién que permiten al artista ver de forma
distinta la realidad, recreando lo visible, creando lo posible.

Por lo mismo, conviene distinguir lo estético de lo artistico. Lo estético pertenece
al plano de lo poético, del ejercicio libre y pleno de los sentidos y de la imaginacién a
través del desembrague y de la saturacién perceptiva que, a la par, favorecen la acui-
dad sensorial, la agudeza de los sentidos y de la imaginacién en el intercambio mediati-
co entre el autor y el lector. Lo artistico corresponde al artificio a través del cual cobra
vigencia lo estético. Entonces, si las formas expresivas propias del arte evolucionan, si
es posible estudiarlas y ensefarlas en funcién de escuelas, movimientos y tendencias,
¢sucede lo mismo con la poesia?
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El arte es representacién del mundo

Aunque el término representacién tiende a ser reducido a la l6gica figurativa o formal
y, por tanto, logocéntrica, resulta indispensable romper dicha barrera y pensar que el
ser humano posee tantas maneras de representar el mundo como formas de acercarse
a él. En verdad, la representacion es plural y hay que saber distinguir entre sus moda-
lidades. Por otro lado, la representacién no es ajena al lenguaje, ni a la concepcién de
mundo ni a la ideologia, y menos a los imaginarios y a los valores, lo que significa que
no todos los individuos representamos de la misma manera. Comprender algunas de
estas nociones puede mejorar de manera significativa la ensefianza de la literatura.

En primer término, la cosmovisién es la concepcién del mundo fundamentada en
los principios de totalidad, alteridad y sentido de la vida, y se configura en tres gran-
des dimensiones: cognoscitiva, ética y estética, las cuales se entroncan con las relacio-
nes yo-mundo, yo-otro, yo-yo, que influyen en los modos de representacién y orientan
las funciones significativa, comunicativa y expresiva del lenguaje.

En segundo término, la ideologia es el conjunto de principios légico-simbélicos
en los cuales se asienta la comprensién del mundo y sus relaciones entre los hombres;
de paso, rige la praxis social de todos los individuos.

En tercer lugar, el imaginario es un centro creador de sentido que obedece a leyes
primarias de organizacién del conocimiento (Ofiativia, 1978: 116). En el imaginario
se elaboran de manera singular las angustias, los intereses y los deseos experimenta-
dos por el hombre, los cuales le plantean problemas desde sus raices y lo colocan en
una situacién limite de su existencia. La funcién del imaginario no es revelar o hacer
inteligible la realidad a través de la reflexién; por el contrario, su papel es disimularla,
revestirla de valor y sentido por primera vez, inyectando a las cosas y a las relaciones
entre los hombres catexias (fuerzas expresivas) primarias que involucran valores, car-
gando de afectividad la realidad.

Los imaginarios son fuentes de valores; en ellos se cruzan vivencias, sentimientos
y simbolos del contexto cultural, lo cual permite estimar que es una operacién susten-
tada en valores. El sentido de los valores nace de una sintesis simbélica que alimenta
la esfera axiotimica en la cual se emplaza la trama cultural y axiolégica del sentido.

Sobre esta base se asientan la mimesis y la diégesis como grandes formas de repre-
sentacién poética mediante las cuales se imita o se crea el mundo, ya sea profundizan-
do en él a través de los sentidos o superando sus fronteras a través de la imaginacién.
Ademas, se manifiesta la participacién o methexis, proceder mediante el cual el poeta

Enero—Junio del 2000




[ 10 ] Alfonso Cdrdenas Pdez

se distancia del objeto poético o se aproxima a él. Esta forma de intervencién aparece
mediante figuras de autor o distintas formas de narrador autobiografico.

En conclusién, las formas de representacién artistica contraen nexos estrechos con
la divisién tripartita de la visién de mundo. El arte imita, crea, nombra, indica, identi-
fica, analogiza, semeja, abstrae, generaliza, ve, siente, gesticula, mueve, detiene la rea-
lidad en su acepcién méas amplia.

La literatura es lenguaje

En principio y al vuelo, importa no confundir el lenguaje con la lengua y a ésta con la
lingiiistica o con la graméatica. Nos interesa, por otra parte, hacer mencién de la natu-
raleza simbélica e imaginaria y de las caracteristicas del discurso literario, con las fun-
ciones, los aparatos y los poderes del lenguaje. Aunque no son los tinicos aspectos, si
resultan importantes a propésito del tema que nos ocupa.

Si nos detenemos en la naturaleza analégica y artistica de la literatura y no perde-
mos de vista las dimensiones de la representacién analizadas en los apartados anterio-
res, es facil concluir que la literatura se caracteriza por el uso especial de simbolos y de
imagenes’. Como se sabe, los simbolos le confieren el sentido de trascendencia que
apunta a los extremos de la vida humana, de acuerdo con lo cual el poeta no olvida los
origenes y, asimismo, es capaz de superar los limites temporales para alcanzar la tota-
lidad. Simbolos e imagenes confieren caracter sincrético a la literatura, lo que supone
la necesidad de interpretacién.

Por su parte, el discurso literario, ademas de sus estrategias criticas y creativas,
tiene visos de autonomia y establece mecanismos que le permiten jugar con diversidad

7 La literatura enriquece semi6ticamente el lenguaje. L.a lingiifstica siempre hablé del signo, pero la
literatura exige reconocer que el signo estético es plural, ambiguo, dialégico, polisémico; su lenguaje,
ademas de ser icénico y simbélico, se expresa mediante indicios, sefiales, miradas, gestos y, en general,
la cultura con su carga de sentido. No cabe duda de que el lenguaje de la literatura estd compuesto de
imagenes que describen la realidad y simbolos que devuelven lo humano a la naturaleza, pero con ellas
lo transforman en direccién contraria, jugando entre lo instintivo y lo posible, de lo cual proviene su
funcién homeostatica, reconstructiva del equilibrio perdido. A la organizacién del sentido contribu-
yen, de igual modo, los cé6digos —narrativos, simbélicos, accionales, espaciales, temporales, actanciales,
heuristicos, hermenéuticos— que alimentan la red textual en la cual se conectan los textos con los inter-
textos, los contextos, los subtextos y los metatextos, formas que, al entretejerse con diversos propésitos
histéricos, proyectan los géneros discursivos.
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de textos, discursos y antidiscursos que amplian las posibilidades de la lectura. Por
eso, si bien la obra tiene un origen histérico particular, supera los limites del tiempo y
requiere, en cada oportunidad, lectores contempordneos capaces de captar el horizonte
visual implicado en la obra.

En relacién con las funciones, la literatura es el ejercicio enfatico de la funcién ex-
presiva del lenguaje que se manifiesta en el tono, el estilo y la escritura®; su evidencia es
la figura que representa materialmente la imagen. En cuanto a los aparatos, la literatu-
ra ejerce su poder sobre el aparato retérico, en detrimento del gramatical y enunciativo.
Asi, la gramatica se constituye en un medio; el componente enunciativo se convierte
en una estrategia en la cual creador y receptor juegan a su representacién, mientras el
componente retérico enriquece la técnica expresiva que afecta los planos légico, sensi-
ble e imaginario del lenguaje, haciéndolo ambiguo, repetitivo, intensivo, agramatical,
enfético, lidico, etc.

En cuanto a los poderes, la literatura no se reduce a la gramatica; se apodera de
los poderes magico, mitico, lidico, simbélico y estético del lenguaje. Asi, adquiere el
poder de crear, de aludir, de formular enigmas, de hacer humor, de ironizar, de contra-
decirse, de mostrarsese autorreflexiva y critica a la vez. Queda claro que lo deméas no
sobra, porque continia apareciendo de manera soterrada lo que hace mas complejo el
discurso literario. Sin embargo, el arte asume el lenguaje de dos maneras: como ins-
trumento o como objeto. Para los escritores de estilo, el lenguaje es un atil que se sale
de la norma sin llegar a borrarla; para los demas, se convierte en objeto de reflexion.
Por ello surgen las diferencias entre estilo y escritura o las formas de metaficcién. De
paso, de ahi también se derivan las diversas concepciones artisticas.

En fin, es indispensable referirse al texto ya que la literatura produce e interpreta
textos. E:n consecuencia, ante la produccién, la salida légica es la interpretacién, como
ejercicio de confrontacién de puntos de vista, cotejo de planteamientos, insercién de
conocimientos, enriquecimiento intertextual, fusién de horizontes y generacién de valo-
raciones. Interpretar es entrar en didlogo con el texto y ese didlogo se instaura a través
de un juego interdiscursivo.

8 Para los fines de este trabajo se entiende por escritura menos un ejercicio grafico que la conciencia
de la forma, la objetivacién de la palabra poética, la instauracién del sujeto y la consciente ética del
lenguaje que distinguen a la literatura. L.a fuente de tal concepcién se halla en Barthes (1974). A este
respecto es posible consultar el estudio del autor titulado “Historia de la escritura en Colombia” (Bo-
gotéa: Pontificia Universidad Javeriana, 2000, informe de investigacién).
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Como se puede apreciar, esta mirada no se restringe a una concepcién gramatical
del lenguaje; aparte de ser mas rica, facilita englobar diferentes elementos, hacer mas
productivo el acercamiento a la literatura y, lo que resulta mas importante, propiciar la
lectura activa, plural y critica.

Hacia una pedagogia de la literatura

Segiin lo antes dicho, la pedagogia de la literatura no consiste en ensefiar teoria litera-
ria o en analizar superficialmente el texto en fondo y forma o sociologizarlo. Es algo
abierto a otras posibilidades. En primer lugar, la ensefianza de la literatura debe ba-
sarse en la lectura del texto artistico, de la obra poética; ella es la fuente de la cual di-
manan las estrategias pedagégicas; sin embargo, no basta leer. Son imprescindibles el
gusto por la literatura y el placer estético que se siente al leerla, los cuales avivan la
imaginacién y despiertan los sentidos, liberan la naturaleza oculta o reprimida en cada
uno de nosotros o bien nos desconectan de los lazos materiales y utilitarios que nos
atan a la realidad. Sin esa simpatia, es casi imposible cualquier aproximacién.

En segundo lugar, es importante luchar contra dos tendencias; la primera se refie-
re a la ensefianza de la teoria literaria como objeto didéctico exclusivo. La segunda
apunta a la malformacién y la falta de criterio con que a veces se analiza y se interpre-
ta la literatura. Para vencer estos modelos, es necesario pensar en el papel que deben
cumplir los estudios literarios en pro de enriquecer la visién de la literatura con base
en la historia del arte, la comparacién, la teorfa y la critica literarias, la investigacién
y la estética. Este papel no puede ser otro que ampliar el horizonte de la lectura.

Por su parte, la historia contribuye a definir el contexto histérico, cultural y social
en el cual surge la literatura, a comprender las escuelas y los movimientos literarios,
asi como a establecer relaciones con otros fenémenos humanos; no obstante, lo impor-
tante es aprender el funcionamiento de la metéafora, del simbolo y de la imagen frente
a conceptos, sistemas y teorias en los campos de la representacién estética. La teorfa
informa acerca de la naturaleza del arte literario en sus principios, sus géneros y sus
maneras de abordarla. [.a comparacién nos induce a relacionar la creacién de un autor
con las creaciones de otros autores e identificar las influencias, las fuentes de sus ima-
genes, los juegos intertextuales, la repeticién y la renovacién de los tépicos, etc.

Por otro lado, la critica provee herramientas para trabajar la literatura en su con-
figuracién interna como discurso o en su capacidad de representacién de un mundo
al que nada le es extrafio. La investigacién coadyuva a la comprensién de la literatura
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con el manejo de fuentes documentales de diversa indole: periédicos, revistas, enciclo-
pedias, manuscritos, facsimiles, etc. La estética aporta elementos para comprender la
naturaleza de la sensibilidad y de la imaginacién, asi como para identificar las formas
sensibles expresadas mediante la historia.

La segunda tendencia atafie a la incomprensién del analisis. De hecho, la escuela
en todos sus grados poco se ha preocupado por ensefar a los estudiantes a analizar;
casi siempre el analisis se confunde con y se reduce a la divisién, operacién elemental
que permite hacerse al dominio del objeto de conocimiento en sus partes, mas no en
sus relaciones y funciones. Asi como se toma la sopa cucharada a cucharada, el siste-
ma nervioso humano en su parte periférica, es decir, en los sentidos que nos conectan
con el mundo, esta preformado para ser analitico. Se huele con la nariz, se ve con los
0jos, se oye con los oidos, pero en la corteza cerebral se opera la sintesis, de modo que
el sistema nervioso es analitico-sintético en su conformacién.

En consecuencia, el analisis no debe consistir en fragmentar el todo en sus partes;
ésa no es la tnica operacion posible. El anélisis es un proceso que incluye operacio-
nes como definicién, denominacién, categorizacion, clasificacién, descripcién, compa-
racién, contraste, identificacién de niveles y planos, sistematizacién, temporalizacién,
contextualizacién, simbolizacién, analogia, ejemplificacién, enfatizacién, ordenacién,
etc. Estas operaciones deben ser avistadas desde el aprendizaje del pensamiento 16g1-
co y analégico. De contera, no hay que olvidar que todo analisis conduce a la sintesis,
pero a la vez supone la interpretacién, y ésta no se da sin inferencia’ y sin argumenta-
ci6n. Si nos atenemos a estos criterios minimos, el problema no reside en el analisis,
sino en la calidad del que hacemos y en la formacién deficiente con que, a veces, abor-
damos la literatura.

Principios de la pedagogia de la literatura

Para desarrollar la pedagogia de la literatura, es necesario sumar a la fundamentacién
estética, junto con el analisis, la sintesis, la inferencia, la interpretacién y la argumen-
tacién, otros factores de la complejidad de la literatura como fenémeno de sentido.

9 De acuerdo con las investigaciones “Un marco semiodiscursivo y sociocognitivo para la ensefian-
za del espaiiol” (1998) y “Naturaleza semiética del pensamiento y pedagogia del lenguaje” (2000),
realizadas por el autor y patrocinadas por UPN-CIUP, la inferencia no puede reducirse a la abduccién.
La lectura exige concebir inferencias inductivas, deductivas, abductivas y transductivas.
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El primero se relaciona con la visién de mundo que, centrada en los principios de
totalidad y alteridad, da sentido a la vida y desarrolla las dimensiones cognoscitiva,
ética y estética, de tal modo que se pueda relacionar con las funciones del lenguaje, lo
signico y lo simbélico, lo imaginario y lo ideolégico y se enriquezcan los acercamientos
al sentido poético. A partir de esta consideracién, es factible hablar de valores cognos-
citivos, éticos y estéticos en la ensefianza de la literatura.

El segundo apela a las dimensiones del sentido. La legalidad légica y analégica
del conocimiento debe tenerse en cuenta, pues la literatura trabaja el segundo plano
en conexién con el mundo, el hombre y la sociedad, a través de puntos de vista parti-
culares que asumen caracter general. [La funcién cognoscitiva de la literatura esta cen-
trada en la analogfa; de ahi que la lectura se pueda abordar desde las inferencias ab-
ductiva y transductiva, la hermenéutica y la argumentacién en funcién del sentido.

El tercer principio consiste en reconocer la problemética fenomenolégica'® del sen-
tido'', tanto en la dimensién textual —subtextual, intertextual y metatextual— como en
la dimensién contextual —autor, lector, situacién, ambiente—. Dada su variabilidad,
requiere instrumentos fenomenolégicos para apresarla en toda su riqueza, porque al
tratar de la forma y de la vida, de aquello que humaniza y dignifica a la persona, no
tiene modo de comprenderse que no sea interpretar el comportamiento que el hombre
asume ante ella.

El cuarto principio toca el necesario desarrollo de la sensibilidad, del pensamien-
to y de la imaginacién en el estudiante. El énfasis de la escuela en la memoria a corto
plazo ha intensificado las pretensiones légicas de la representacién y ha significado el
descuido de otros factores, con lo cual la educacién se ha vuelto cémplice del hogar en
donde se prohibe al nifio ver, oler, tocar, etc., y no se le ensefia a pensar de una forma
critica y creativa, en funcién de la autoridad y del respeto a las jerarquias; en conse-
cuencia, se refuerzan el intuicionismo y el practicismo extremos que atentan contra la
visién integral del ser humano.

10 Referirse a la fenomenologia del sentido es querer escapar a los marcos del positivismo, alimentar-
lo en la perspectiva del proceso histérico y de la interaccién y abordarlo en relacién con las conductas
que el ser humano manifiesta frente a él.

11 Como se sabe, el sentido es la base de la interpretacién. Su campo es el discurso, y el lector asume
el reto de construirlo y reconstruirlo, dejandose interpelar por el texto como las luces con que ilumina
sus preocupaciones presentes, los saberes que pone en ejecucién, el sentido nuevo que proporciona, las
ideas que expone, las barreras simbélicas a que se somete, los contextos de produccién, etc.
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Como corolario, la intuicién, el juego y la creatividad, aunque necesarios, no bas-
tan para comprender la literatura. A lo estético se suman factores de indole histérica,
cultural, social y psicolégica que configuran lo que Bajtin llamé la “bondad del arte”,
cuyo niicleo epistemolégico es la totalidad. La literatura debe formar integralmente al
hombre en sus conexiones con el mundo y los demas. Una manera de hacerlo es reve-
lar los valores que yacen en ella, intimamente conectados con la dimensién estética del
hombre: vivencias, emociones, sentimientos, simbolos e imaginarios.

Literatura y pedagogia de los valores

La ensefianza de la literatura'? ha de servir para formar en valores; de acuerdo con lo
anterior, son tres'> los campos de valores por trabajar: cognoscitivo, ético y estético.

El campo de los valores cognoscitivos da pie al surgimiento de valores intelectua-
les ligados a los intereses cognoscitivos, entre ellos el amor a la verdad, el afan de no
contradecirse, la necesidad de hacer critica, analizar y desarrollar la inteligencia, la
razén, la légica, la interpretacién, la explicacién, la argumentacién o la conciencia del
mundo. En sintesis, el cultivo de estos valores desarrolla la capacidad de accién y el
campo de ideas de la persona.

En relacién con el conocimiento, es imprescindible desarrollar actitudes positivas
y valores hacia el ejercicio de la verdad, el deseo de aprender, la accién, el ejercicio de
la duda, los puntos de vista y las modalidades, despertar el asombro y la curiosidad,
el espiritu critico y analitico. En sintesis, interesa en este caso despertar valores hacia
el desarrollo pleno de la accién y del pensamiento, tanto légico como analégico.

En el campo ético, se da lugar al surgimiento de valores relacionados con costum-
bres sociales. Alli se originan los sentimientos por lo nacional y lo humanitario, el honor
personal, el cumplimiento del deber y la responsabilidad, junto con la capacidad para

12 Laensefianza de la literatura no consiste sélo en clases expositivas; es una labor miiltiple de orien-
tacién y de ampliacién de los horizontes de la lectura y de la escritura, de cultivo de la sensibilidad y la
imaginacién, de desarrollo de la interpretacién y de la argumentacién, de orientacién del ejercicio de
la libertad, del distanciamiento necesario de lo utilitario de la realidad, de juego con las posibilidades
del mundo, de desarrollo de las dimensiones humanas y de rescate de la dignidad de la persona.

13 Esto no entrana el desconocimiento de otros valores que dignifican al hombre, cuya naturaleza es
demasiado compleja para someterla a determinados patrones. Otros valores dignos de consideracién
son del orden biolégico, econémico, politico, religioso, social, histérico, cultural, discursivo, etc.
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tomar decisiones bajo el predominio de normas e intereses sociales. Algunos valores
que se construyen a partir de la literatura son la participacién, el dialogo, la libertad,
la justicia, la decisién, la amistad, la delicadeza, la honestidad, la iniciativa, la laborio-
sidad, la cooperacién, el nacionalismo, el deber y la responsabilidad.

Por iltimo, en el campo estético topamos con la “otra mirada” sobre el mundo a
partir del ejercicio vital y pleno de la sensibilidad, de la imaginacién, de la inteligen-
cla, ejercicio que se refiere tanto a la produccién como a la recepcién de las relaciones
con el mundo, con la sociedad y con el yo mismo, desde aspectos como la totalidad, la
alteridad, la sensibilidad, la imaginacién, el pensamiento, la corporeidad, la origina-
lidad, la simetria, el orden, la belleza, la yuxtaposicién, la unidad, el equilibrio, etc.

Frente a la literatura tampoco caben el mero analisis, la interpretacién y la valora-
ci6n; es necesario comprenderla, interpretarla y valorarla; en este sentido, la literatura
nos ofrece el mundo a través de imagenes; crea dmbitos de encuentro humano, de convi-
vencia con el otro y desnuda nuestra interioridad.

A modo de conclusién

En atencién a lo planteado, la ensefianza de la literatura debe fundamentarse en la
educacién por la estética; la relacién entre expresién, arte y estética requiere precisar
las diferencias para no caer en la confusién que dificulta su pedagogia. Si la expresién
se relaciona con la emocién y los sentimientos, ellos por si solos no conducen al arte ni
necesariamente a la poesia.

Si se sigue la visién kantiana acerca del arte, la educacién por la estética se con-
centra en la formacién del hombre como ser libre, y ser libre significa, en una de sus
acepciones, ser lidico, asi como entrafia la vivencia y el interés humano, de los cuales
el mas desinteresado y libre es el gusto por lo estético.

Mas alla de lo ético y de lo cognoscitivo, el interés estético es, por paradoja, el ma-
ximo desinterés. Esta absoluta libertad obedece al pleno ejercicio arménico de las fa-
cultades del hombre: la sensibilidad, la imaginacién, la inteligencia y la voluntad. Este
juego brota de la existencia indivisible del hombre, del deseo de crear otra naturaleza
paralela al mundo ideado por la razén y la voluntad, de producir la esfera de la comu-
nicacién y la convivencia entre los hombres, de forma espontanea, libre, no coercitiva.

En este plano se traspasa la expresién de las vivencias, las emociones, los afectos
y los sentimientos y se entra en lo suprasensible, donde se enlazan las facultades del
hombre con un modo desconocido pero comprensible. En ese terreno se descubren los
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caminos hacia el hombre, hacia la complejidad de la naturaleza humana, con miras a
alcanzar el maximo de libertad. El propésito del arte consiste, entonces, en elevar a la
méxima potencia la condicién humana. LLa educacién en la estética no debe sélo preo-
cuparse por estimular el talento o por desarrollar la capacidad de apreciacién. Su real
interés se halla en educar para el desarrollo de la dignidad humana y para el ejercicio
absoluto de la libertad.

En sintesis, educar estéticamente es educar para la libertad. Y educar para la li-
bertad es formar al hombre para el ejercicio pleno de las posibilidades, de los valores
humanos, si es que valor es todo lo que dignifica al hombre, comenzando por la vida
misma. Estos principios son coherentes con los planteamientos desglosados a lo largo

de este texto.
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