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La construccion de algunos personajes en
la novela de Héctor Rojas Herazo:
En noviembre llega el arzobispo

Resumen

El motiva de En moviembre lega el arzobispo es la espera del prelado de la iglesia. Su llegada
representa una esperanza remota para salir del encerramiento, romper el circulo del sin sentido. La
alusion a su llegada se enuneia en los mis diversos y extrafios episedios, aparece como uns
afirmacidn sin continnidad, Tgualmente se reconoce lo marginal de los personajes como un rasgo
caracteristico de la construceidn narrativa de los mismos, rasgo que sumado a la casi inexistente
biografia de los personajes, son el referente central del andlisis del articulo gue, ademas de ello,
actualiza la lectura de la obra de Héctor Rojas Herazo.
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Abstracts

The construction of some characters in the novel of Héctor Rojas Herazo: En noviembre
Hega el arzobispo

The reason of En noviembre llega el arzobispo it is the wait of the prelate of the church;
their arrival represents a remote hope to leave the enclosure, to break the circle of the uncons-
cious one. The allusion to its arrival is enunciated in the most diverse and strange episodes,
she appears like a statement without continuity. Equally the marginal of the characters like a
characteristic feature of the narrative construction of the same ones is recognized, | rip that
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added to the almoest nonexistent biography of the characters they are the relating power
station of the analysis of the article that besides it, it upgrades the reading of the work of
Héctor Rojas Herazo,

Key Words: Héctor Rojas Herazo, novelizes and characters, solitude and it accuses, narrative
speach

En la novela colombiana, Bn Noviembre flega el arzobispo (1967) de Héctor Rojas
Herazo, ¢l universo ficcional en el que se construyen las relaciones de los personajes,
oscila entre el miedo y el odio. Este ambienie es determinanie en el comportamiento
de los personajes v la vida de Cedrdn, el pueblo.

Cedron es el protagonista colectivo del temor y el horror, pues sus habilanies esldn
subyugados por ol gamonal del pueblo, Leocadio Mendienta. Este extranjero, se apo-
derd del Jugar mediante el engaiio, el azar y la muerte aniquilando la vitalidad y la
tranquilidad de sus coetaneos.

Leocadio Mendieta, representa la figura del padre castrador cuya imposicion
despdtica anula v domina, aun después de muerto. Los personajes givan en un eferno
reforne puesto que no encuentran una progresion hacia el presente sino a su pasado,
como una manera inconsciente de indagar ¢l porgqueé de su regresion. Cada habitante
del pueblo se sumerge en sus recuerdos, suefios v obsesiones. Su sino tragico sélo
tendrd explicacion en la fatalidad: “El hombre es un ser condenado a soportar el
sufrimiento de vivir, a ser victima de la culpa y de la caida, a no tener control sobre su
vida ni sobre sus actos” (Cardenas 1996: 99). Una culpa de la que se desconoce su
génesis, pero que esta alli, recordédndole a cada personaje el absurdo de su nacimien-
to. Todo parece initil v condenado al fracaso.

Elciclo de la maldad ¥ el terror instaurado por ¢l duefio del pueblo, se repite en los
hijos. Estes se erfan como potros salvajes y su padre se divierte azuzando a los perros
(Nerdn y Tamerlin) contra ellos, asi, su rencor se acrecienta con ¢l tiempo. Un estado
temporal muerto, espeso y ciclico, fundido en el sopor y el ambiente canicular que
atraviesa toda la nowvela,

El miedo también evidencia la incomunicacién y el desamor de los habitantes de
Cedron. La primera consecuencia, se denota mediante uno de los recursos que orga-
niza sinticticamente el discurso; el uso de comillas para referir los puntos de vista
hacia un otro, se quedan en el sobreentendido, puesto que 1a oralidad v el didlogo como
tal, se diluyen en el pensamiento, en una voz interior que el personaje cuestionado
percibe y responde de la misma manera, dejando que el silencio absorba toda posibi-
lidad de comprension. Uno de los tantos ejemplos, estd presente en un episodio de la
cotidianidad entre Etelvina y Rodolfo —esposa e hijo de Leocadio Mendieta—: estin en
la cocina; élhalaga la forma como frie las tajadas de platano. Los dos estan alrededor
del caldero:
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Rodolfo la estaba mirando de través clavandole los ojos en €l brazo reque-
mado y grasiento, Se sintid envejecida “Este muchacho es horrible y peligroso
como un ciempiés parado,” El argumentd pasito, para sus huesos: “Detesto a
esta cocinera” Ella cast 1o ovd “Tiene razdn, v 5 oo recordara cdmo lo par no
podria asepurar, ni siquiera a mi misma, que es mi hijo,” Los dos s¢ sorprendie-
ron midiéndose fijamente. Se habian ofdoe sin hablar,

Ella sinti¢ que de muy hondo subfa la compasion (una sustancia himeda,
que podia paladearse) por el hijo. En ese instante recordo el parto y los penosos
meses en que lo habia amamantado en el pafiol (...). Extendid las manos de ufias
mugrosas, Cuiso tentarlo por dentro, hermanarse con él en una confusa ansie-
dad, Suplicd tan profundamente con sus ojos que m ella misma alcanzd a com-
prender su gesio. El hijo, temblando, s¢ encogid para la defensa —casi grind—
£0ué quiere qué le pasa a usted? (...) —; Sabes una cosa?- intentd ella todavia con
hambrienta dulzura,

El hombre volvid contra si mismo las espinas que rasgaban sus ojos, Mird la
postracién de la madre y retrocedid confundido. Esperd a pie, firme, sin embargo
“Te quiers” intentd deeir ella, “Te quiero y ain pedemos salvames™ (L) —voy a
hablar con el chofer— dijo €l evasivamente, recorriendo toda la imagen de la madre
com unz especie de rencorosa orfandad (Rojas Herazo 1967: 182-83).

La relacion entre madre e hijo esta escindida por el lenguaje, ninguno puede reco-
nocerse en el otro. Bl intento de acercamiento representa la angustia de la soledad v
de la culpa. Ella, mujer sumisa, quiere recuperar ¢l hijo que ha tenido sélamente nueve
meses en las entrafias, concebido en el olor v sabor de su propia sangre, inico medio
para que Leocadio Mendieta la poseyera. Rodolfo ha sentido desde siempre despre-
cio y abandono de sus padres. Su nica alternativa es eludir el puente de comunica-
cion y arrepentimiento que Etelvina le proporciona. La configuracion del mundo de los
personajes es ambigua, como se observa en las reflexiones entre comillas a lo largo de
la cita, La contradiceidn es palpable en el deseo por intentar vislumbrar el abismo que
carcome la interioridad de los personajes. El amor filial es un sinsentido, el reproche
encarnado en la existencia de los seres anodines para si mismos, soportindose entre
si por su lazo consanguineo, extrafios de sus propios sentimientos. De esta manera, se
explicaria la segunda consecuencia del miedo, el desamor, transformado en angustio-
sa bsqueda del otro.

La bestialidad y la deshumanizacion son otros rasgos inherentes a la mayoria de
los personajes de la obra, Leocadio Mendieta, ¢je central de la misma, realiza su
deseo sexual fustigando el cuerpo de Erelvina hasta sentirlo emanar sangre. Su espo-
sa comprada como una yegua y tratada como tal, pare “potros.” Los cuatro vastagos
producto de la violencia marital, le recordaran hasta el Gltimo momento su incapacidad
paternal. Rosa Angelina, la hija espuria, despertard su amor incestuoso.

La deshumanizacion también se manifiesta en la consecucidn de la fortuna, legitima-
da a través de la violencia. Otra manifestacion de la pérdida de sensibilidad humana es
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el solaz que siente Vitelia, cuando castiga a los dos infantes confiados a su sapiencia
pedagdgica, les impone reprimendas extremas —colocar granos de maiz en el suglo y
masajearlos con las rodillas- para que los nifios le obedezcan vy sientan pdnico ante su
presencia. Bl miedo es nuevamente mediador para imponerse ante la orfandad humana.
Vitelia encama la maldad que sembrard en la tierra con su descendencia.

La interrelacion de los personajes mencionados anteriormente, es una relacion
amo-gsclavo, supeditada a 1o dependencia més en funcidn del cumplimiento de un
deseo, una perversa satisfaccion, entendida desde los presupuestos freudianos.

La mansedumbre ¥ resignacion ante ¢l sulrimiento, configura las actimdes
de algunas mujeres en ¢l texto, Elelvina manifiesta su servidumbre en sus gestos
y enunciados, cargados de inexpresividad v sumisidn. Su destine esté cifrado
por los deseos de Leocadio, ella ya no sabria de otra forma (...} la resignacién y
el sulrimiente eran su verdadera naturaleza y cualguier perioda de tranguilidad
terminaban por asustarla (60).

De igual manera, Nife, esposa de Arsenio, estd predispuesta al padecimiento, convir-
tiendo a su esposo en verdugo, parafraseando la descripcion que se hace de esta rela-
¢ién en la novela.

Los personajes marginales son otra constanle en la escritura heraciana, Por gjem-
plo, orates como Gerardo Escalante, quien pierde la razdn y la dignidad por la deuda
contraida con el gamonal ademds de los libros y revistas que éste le proporciond.
Leonor explica la locura de su esposo por estas dos causas. Escalante seria un Quijo-
te degradado por los azares escriturales. Chencho, como le llaman, alucina al gamonal
como la representacion misma del demonio, pues le ha privado de su casa v su dignidad.
No hay come, en el Quijote de Cervantes, un personaje del idealismo abstracto sino el
descenso a la animalidad. ¥

Otra forma de marginalidad estd encarnada en Cleotilde, una anciana que evoca la
leyenda de la llorona. Ella busca en todo el pueblo al nifio que se le perdid cuando éste
jugaba a las escondidas con la Virgen, y porta una lampara antigua que la acompafia
para encontrarse con su hijo. Al final, la pequefia llama se transforma en una confla-
gracion: término de la bisqueda, el encuentro con la muerte v la satisfaccion del deseo
de la anciana.

Los personajes se van haciendo en el curso del relato a ravés de didlogos, incomu-
nicacion, actitudes, acciones. El ritmo del discurso revela su ambigiiedad y contradic-
cion, pues no hay causalidad clara del ser, éste no es ajeno a la relacidn con otro.

No puede hablarse de una biografia de los personajes, pues ésta es casi inexisten-
te. Prueba de ello son las narraciones discontinuas de episodios cotidianos y la vida
interior de sus persomajes —recuerdos, enigmas v obsesiones son recurrentes— asi, en
la novela no hay una historia sino muchas que en apariencia no tienen ninguna funcidn
especifica en relacidn con los personajes centrales, por tanto prescindibles; paradoj-
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camente lodas apunlan a la totalidad del ser en agonia, su contradiecién v lo inconclu-
so de sus vidas,

Otro motivo importante en la novela, es la espera del Arzobispo: de alli se deriva el
nombre de la misma; su llegada representa una esperanza remota para salir del ence-
rramiento, romper ¢l circulo del sinsentido. La alusidn a su llegada se enuncia en los
més diversos y extrafios episodios, aparece como una afirmacion digresiva, Auristelia,
la beata del pueblo, es la més entusiasmada con el acontecimiento. El momento tan
esperado es una representacion teatral. Los movimientos del prelado, su actitud, som
una farsa, la supuesta sacralidad se retrata en la caricatura:

el arzobispo —un italiano rechoncho, de gélida blancura, con los ojos giran-
do bondadosamente entre las orbitas rodeadas de manchas violaceas, como si
hubieran sido violentamente golpeadas— avanzaba con solemnidad (...} Saluda-
ba volviendo el rosiro a derecha e izquierda de las dos filas de rostros, con la
seguridad de un actor que conoce todos los matices de un papel que ha repre-
sentado muchas veces {,..) daba la sensacidn de sentirse infinitamente respeta-
do ¢ incluso, cuando entornaba los parpados y elevaba la mano derecha
bendiciendo a la multitud, de sentirse amado,

Hay un doble histrionismo, la méscara que cubre su santidad y la que porta como
hombre.

Este episodio podria interpretarse como una parodia de la celebracidn del Domin-
go de Ramos, cuando Jesis llega a Nazareth, Los comentarios surgidos a su paso van
desde la hiperbolizacion de la figura “no es un cura, es el Papa;” pasan por la sacra-
lizacion “Cristo de los ejércitos, es un martir” y llegan hasta la desacralizacion “que
cura tan bonito,” alirmacion hecha por un borracho, el mismo que gritara una arenga
a favor del partido liberal. Este acontecimiento rompe el equilibrio y la solemnidad del
recorrido arzobispal. Simultinea a esta “escena,” se encuenira ala beata Auristelia
esperando el arribo del arzobispo: ella cree sentir un arrobamiento mistico, el olor a
Dios con la presencia v mirada del sacerdote. El cielo ha descendido al mundo. Este
episodio es una especie de diptico cdmico con aire carnavalesco, un cuestionamiento
a la supercheria popular. Por dltimo, el comentario —entre el arzobispo y el padre
Escardd- sobre el organista del templo y su nefasta interpretacion musical festejando
la llegada del clérigo, muestra ingredientes del especticulo religioso, la ridiculizacion y
la mentira del mismo.

También, es importante destacar la camavalizacion del déspota: él es desentronizado
al ser interpretado por el loco Valentin; al principio, creen que es una aparicion de
ultratumba, pero no es mas qie un juepo de disfraces. El yvugo y miedo es tal en el
pueblo que cuando se desenmascara ¢l engafio, algunos de sus habitantes asumen
como irrespeto la imitacion del titano. Lo serio y el terror en contrasie con la burla
como posibilidad de catarsis, 1a actitud de Valentin es una critica frontal, por parte del
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autor, a la abulia del pueblo. Al parecer, el miedo generalizado se patentiza porque el
jinete fantasmal que jrescata’ a Valentin es ¢l propio Leocadio Mendienta.

Los recursos del discurso novelesco v las relaciones entre los personajes

“La figura del personaje permite un didlogo entre autor-lector, porque en €] conflu-
ye también una identidad del autor, quien necesariamente hace a su vez una proyec-
cion de su concepcidn de hombre v de si mismo aungue sea fragmentada”™ {Bustillo
1995).

La anterior reflexion inscribe la vision de mundo de un autor con su construccion
ficcional. Este argumento sirve como base para indagar los recursos estilisticos utili-
rados en la obra literaria v establecer més que una tipologia de personajes, su signifi-
cacion v senfido. Esto corresponde al lector, quien recrea la obra ¥ la reconstruye en
cada lectura.

Como va se ha anotado anteriormente, En Noviembre llega el arzobispo ¢5 una
novela Fagmentada, episodica, no es importanie el argumento o la conexion de las
historias sino precisamente su ruptura, pues de alli se deriva el dialogismo presente en
lanovela, es decir, personajes inacabados v contradictorios apuntalan a la complejidad
del texto mismo, a la movilidad. No es la accion el principio modelizante del texto
heraciano, es el lenguaje su protagonista principal.

La presencia de los sentidos es constante en la obra: el llamado realismo sensorial
se manifiesta a través de lo poético, lo sensual y la ensofiacion,

« Lo poético se manifiesta en la metaforizacion de acontecimientos cotidianos
que adguieren transcendencia en el conjunto de la obra;

(...} v erabueno (la sangre golpeando en las sienes y el costado izquierde, a
la altura del pecho, llegaba de veras a doler) meterse, jineteando su caballito de
pale, por todos los olores, sabores v colores del pueblo. De la esquina de la
casa, bajando por la rampa en que los aguaceres habian abierto tamafios huecos
en la va agrietada masa de ladrillos v cemento, galopar, paralelo al corredor del
hotel, entre las hierbas menuditas, al encuentre de esa brsa total v libre que
inflamaba la piel del mar. En la orilla, donde la brisa cormoia todo 1o que era
oxidable, las casas parecian a punto de volar (201),

El fragmento anterior, corresponde a la ensofiacidn de Severino. El nifio —después
de defecarse literalmente por una reprimenda de la vigja- evoca sus juegos infantiles:
el caballo de madera le proporcionard libertad v fruicién de los sentidos, recorreri los
recovecos del pueblo, encontrindose con el ablerto espacio salino. Esta imagen con-
trasta con la ruina del pueblo, por los aires del salitre. En la obra, el desmoronamiento
de los personajes cs paralelo a las construcciones. El mar se personifica porque cons-
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tituye otro miembro de Cedrén. Este no es una simple construccion fisica, sino la
representacion de los imaginarios de los personajes.

* Lo sensual, desde lo estético, como instintos que tocan con el ejercicio vital

aunque algunos parezcan escatologicos, grotescos o tendencias a la muerte. Tambign
s¢ podra hablar de una estética del horror y de lo feo:

{...) Dandole en su imaginacion los toques definitivos a un plan para destruir
todos los insectos v roedores del mundo, atravesd el patio, reseco y desigual con
solo un drbol de guamacho, por el que trepaba un bejuco de calabaza, en su
dngulo derecho. Al llegar 2 la cocina, se traped fuertemente el vestido para refres-
car su sexo. “Quisiera que Fabricio Lia me soplara 1a crica con su boca,” susurrd
un fantasma entre las frondas de su deseo mientras sus escudlidas tetas se erectaban
con la tentacion, Tocd sus tetas por encima del traje.,

-Ahora sl que estd buena la vaina—- se quejd a los tres platos de la demrengada
alacena gue tenia enfrente —tras de vieja, puta y arrecha. Y desed, con verdadero furor,
obvidar a Fabricio Lia y al bulto que se le formaba entre las piernas al caminar (30,

Brigida Lambis siempre aparece en la obra. En sus quehaceres domésticos, inten-
ta eliminar las alimafias que pueblan su viviends v que son elemento palpable de la
fusion entre la naturaleza y lo humano; sin embargo, al igual que la plaga humana
prolifera sin posibles mutaciones. Sus ansias erdticas son visitadas por el recuerdo v
reprimidas por la realidad indiferente a ella. El episodio se sucede en una especie de
travelling, visualizado mediante el espacio interiorizado —imaginacion—; espacio exte-
rior —el patio—; espacio interior —la cocina— imégenes intimistas sobrecogedoras porla
crudeza del lenguaje que raya en la desesperacion v resignacidn. La voluptuosidad no
es aqui un deleite sino una recriminacion por su condicidn senil. Otro ejemplo, es el
encuentro entre Finol v Rosa Angelina en un baile del pueblo:

y se dispone a enfrentar aquel desplante. Incluse ha empezado ya a sonreir,
apreparar 1a disculpa ante los otros danzantes. Pero ¢ la cifie més, la aprieta mds,
le duele, le dice: “Es como si 10 ¥ yo no tuviéramos necesidad de protegemos,
come si bailaramos desnudos™ y la ha mirado como un caballe y sus ojos son de
caballo v ha relinchado con los ojos v es triste ¥ mejor no haber nacido, pero
estén alli, los dos estdn alli, aspirando sus mutuas respiraciones, oyendo su
jabilo, su terror, sw colera secreta v huele tode el baile 2 jazmin sudado entre
sobacos v nalgas (152).

Lo trascendente del episodio amoroso se humaniza con los olores corporales gque
aparecen grotescos ante la desesperacion del desencuentro.
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*  Laensofiacion, gjemplo de la inocencia v la imaginacion de Ia infancia.

El episodio entre Rodolfo v el nifio, quien pretende cambiar un azulejo por Rebuji-
na, el gallo de pelea del hijo del gamonal:

la sormbra e una desilusion atravesd los ojos del nifio, pero insistio todavia
con otra Brmula salvadors;

=¥ &y e encimo algo jme lo dejas?

El hombre, ahora totalmente erguido, con ¢l pufio que aprisionaba cl pajarito
pendulando junto a su muslo derecho, parccia una torre. La voz resbald por la
pared de su camisa. Era divertida v rada;

Y oese encime Jde cudnbo es?

- Doce botones y ocho centavos —respondit el pequefio desde abajo, con el
aplome de guien ha madurado muy bien su cdloulo, apretando ¢l gallo con
ESpEranza.

— Bien, muy ben —difo el hombre— entorces guedamos en eso, pero amtes
tenes gue dejdrmelo pelear Jendiendes?

Esta escena muestra a Rodolfo més humano, entra en el juego que le propone ¢l
nifio v escucha todos sus argumentos infantiles, para no romper sus anhelos v su
entustasmo (51).

Otros recursos estilisticos utilizados por Rojas Herazo en la novela referida son:
ritmo narrativo y deseriptivo retratan las escenas, sus transformaciones y la simulta-
neidad, parafraseando a Luis Rosales en su estado sobre el texto: “t0do lo sucedido
alguna vez, sigue presente, las escenas que resumen historias, relatan sucesos v des-
criben el pueblo son partes de un todo discontinuo, instantdneas que hacen parte de
una paisaje donde cada habitante es sdlo un accidente del terreno™ (Rosales 510,

El uso de catdforas v andforas obligan al lector a estar atento en el reconocimiento
de los personajes; tamhbién utiliza nombres comunes, pronombres, como una forma de
impersonalizacion de los mismos, por ejemplo: el muchacho miraba, Después de un
exlenso numero de lineas, el lector identifica la voz narrativa. La consecuencia, es un
estilo de enunciacion novelesca compleja.

Otro aspecto reiterativo en al obra heraciana es el panteismo como parte de su
vision cosmolégica: objetos, lugares, animales ¥ seres humanos estan unidos entre si:
la animalizacion es una forma de totalidad.

El dialogismo se proyecta en los temas reiterativos v diversos, desde la éptica de
los distintos personajes. Por ejemplo, Leocadio Mendieta desde la perspectiva de
Eduviges —una de sus amantes -, lo evoca como un toro, un gavilin que le clava las
ufias para rasgar su piel v satisfacer su deseo. s el dnico personaje que no desea la
muerie de Leocadio. El toro, simbolo de virilidad v agresién erdtica.
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Otros personajes perciben a Leocadio como haledn, gavilan, condor: aves de rapi-
fia con sus garras y espuelas que caracterizan el poder y la tirania del gamonal. El
caballo fusionado con el jinete es simbolo de fortalera v dominio.

Gierardo Escalante en sus alucinaciones percibe a Leocadie como la gran bestia, el
demonio arrasando la dignidad, el amo que lo obliga a hundirse en el lodo v el estiéreol
para obtener su complacencia e igualmente su indulgencia.

Los perros que acompafian al personaje, refuerzan la idea de su despotismo por-
que son fieles y serviles. Por el contrario, Etelvina lo percibe como un inocente de su
culpa. Justifica su malignidad. Brigida Lambis reconoce un rasgo en-comin con
Leocadio, no gustan de nadie.

Etelvina es tratada por sus hijos como una sirvienta, la cocinera del rencor filial.
Ella, se mimetiza con Muchacho, el cerdo, simbolo de lo sucio v los deshechos. Sera
una de sus pocas alegrias, lo mima y trata como lo hubiese hecho con sus hijos. Al
personaje le han arrancado de tajo sus tnicas alegrias en la vida: Muchacho, cuando
es sacrificado por Rodolfo v Rosa Angelina, cuando el padre decide enviarla a los
Estados Unidos. Etelvina sabe a ciencia cierta que la misica interpretada por la nifia
era un descanso para su alma vy la presencia de la infante como factor decisivo para
esquivar la locura por el dolor que le causdé el suicidio de su hijo.

Vitelia, madre de Leocadio, mujer materialista y ruin con los hombres que ha cono-
cido, vuelea su amor hacia Lutecia, nifia huérfana, hija de una india, a quien ella educo
desafiando a la sociedad que la rechazaba por su origen humilde v misero. Vitelia
afirma: “{...) a ella la he amado tanto que he podido perdonarme a mi misma a través
de ella (...¥" (En Noviembre.,, 1967), .

Sin embargo, los nifios la perciben como la desgracia que marca sus vidas, Vitelia lo
sabe y se solaza (...) “alld estin-los dos nifios™ v se le azucard el recuerdo. Dos nifios
como dos golosinas para chuparlas con crueldad “los adoro, son mis jugueticos; no sé
que seria de mi si no pudiera torturarlos™ y se sorprendié de no ser todo lo mala que creia
ser, hasta de querer ser buena y de que fueran las cuatro de la tarde (_..)" (94) absurda
conclusion y digresion con el tiempo inexplicable. Otra contradiceidn en el senil persona-
je, s la obsesion hacia la amatista, una piedra a la que se siente unida por el fatalismo.
*Madie, absolutamente nadie que no fuera ella ¥ la joya —pues ella sabia que la amatista
estaba viva— nadie se enteré nunca de lo ocwrrido en la Linda (...) los cuidanderos
cayeron acribillados a balazos a los pies de su hermana (...)" {&n Noviembre . 1967).

Al parecer esto fue preparado por Vitelia para deshacerse de su primer marido. La
hermana le aconseja antes de suicidarse: “jDestriiyela, no la vendas ni la puardes; destri-
vela para que no haga mas dafio!™ En el contexto de la obra representa la soberbia v la
crueldad. 51 lo entendemos como una metifora, contradictoriamente en su simbologfa la
piedra representa la humildad. La amatista, decia la leyenda, pertenecia a un arzobispo.

Para ilustrar o intentar comprender la actuacién del personaje, se retoma el arque-
tipo femenino explicado por Jung retomando la mitologia cldsica, extrapolando a sus
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propdsitos: “Para Jung toda mujer es trina en esencia y una en persona. Démeter:
diosa madre, dadora de vida, capaz de toda entrega vy sacrificio ¥ madre mala,
expulsadora, dominante y castradora; Kore: hija virgen, doncella, pureza pero también
como 50 simbolo la ostra-cerrada fiia, rechazante: Hécate; hechicera, seductora a
los filtros de amor, a la vez bruja diabdlica v cortesana”™ {Bustillo 1995).

Witelia tendria las caracteristicas de madre capaz de toda entrega con una hija
ajena, Lutecia, igualmente castradora. No hay evidencia en la obra de su amor hacia
los hijos legitimos. Existe una mencion de un jinete, quien llega a la puerta de su casa,
ella lo insulta, lo trata de aborto v ¢l simplemente le dice que la ha perdonado: jserd
Leocadio Mendieta? También se evidencia la condicion de 1a diosa Kore, pues malira-
16 a los nifios, como se menciond anteriormente, hay un placer sddico en esta actitud.

Otra forma como se relacionan los personajes: —Leocadio, Etelvina v la misma
Eduviges— es a través del sadomasoguismo. Antes de Freud, la sexualidad humana
era considerada como un instinto de la especie, cuyo objeto era la pargja del sexo
opuesto ¥ el fin la unidn de los drganos genitales para procrear. Con el descubrimienio
de la sexualidad infantil, Freud trastocd todas las concepeiones o explicaciones esca-
sas a este respecto. En su texto Tres emsayvos solve una feorin sexual infantil
inscribe al nifio como sujeto sexuado v menciona la desviacion del objeto en el caso de
las perversiones.

Lapulsion sexual busca satisfaceion; su primer aspecto s el impulso. Toda pulsidn
activa, incluso si su fin es satisfacerse en la pasividad, como en el exhibicionismo o ¢l
MASOUISTO.

Lo que Freud llamda pulsiones parciales son aquellas cuya indole es el placer de ver,
de exhibir v de la crueldad, las cuales aparecen con cierta independencia de las zonas
erogenas, pero gue con el desarrollo de la fase genital entran en estrecha relacion.

En el caso de los personajes arriba mencionados crea una dependencia imposible
de sustituir. $i bien Etelvina, se ve impelida por su mando y el goce es minimo. En
Eduviges, la perversion es compartida. Goce desde los presupuestos freudianos esta
miis relacionado con la pulsion de muerle, thdanafos en permanente lucha con la pulsion
de vida: el eros.

A manera de conclusion

Los personajes de En noviembre llega el arzobispo no son prefabricados, se van
construyendo en el transcurso del discurso narrativo.

Su polivalencia no se niega, puesto que ella permite multiplicidad de lecturas donde
se abre un horizonte de sugerencias, contradicciones que ¢l lector como agente parti-
cipe de la estrategia textual reconstruira.

El personaje disefia mas que por lo que dice, por el manejo del lenguaje. Los recursos
eslilisticos en la obra rojasheraciana para mostrar su complejidad van desde la alosion,
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catiforas, andforas, mondlogos interiores, fluir de la conciencia, hiperbolizacion, alitera-
clones, elipsis, ambigiiedad, camavalizacion, caricatura y desdoblamientos.

Los recursos son multiples y especificos lo cual implica una exploracidn y busqueda
de sentido. La actitud dentro de la obra es humoristica, tragica melodramatica y abulica.
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