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This paper introduces, in a general way, the forn: and excpression of art oriticism with respect to photagraphy,
to allow for an understanding of some poinis of view from the perspective of artistic tradition, 1o the esthetis,
to innovative forms that haw fod its transition, the abrupt changes and the artisiic gvant-garde af each
mioment of the development of Mexican photography. This collection is miscellansons, but establishes some
of the excpressions of the fotofobicas and fotofilicas that created the roots which allowed for the consols-

dation and growth of Mescioan photography.

s reciente el nterés por desentraflar
Ela historia de la fotografia en Méxi
co; existen algunas fuentes bisicas de
consulta ya que se han profundizado algu-
nos estudios monograficos importantes en
torno 2 la vida y la obra de fotdgrafos de

diversas épocas de los siglos XIX y XX. En

1994 apareci6 un libro importante realizado
por Olivier Debroise que estdblece de ma-
nera amplia y general el desarrollo de la fo-
tografia en nuestro pals, pero deja de lado
aspectos fundamentales que aln faitan por
desentrafar’. Por ello, esta historia ain no
estd del todo resuelta ya que faltan por loca-

¥ Profesora investigadora con Doctorado en Historia del Arte en la UNAM, especiatizada en fotografia

mexicans,

1 Debroise, O., Fuga mexicana. Un recorrid por la fotografia en México, México, Consejo Nacional paga la Cultu-
ra v las Artes, 1994, 223 pags. (Col. Cultura Contemnporines de México).
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lizar y estudiar diversos materiales como los
de las ciudades y poblados de diversas re-
glones del pais que no sélo se centralicen
los andlisis en torno ala produccién realiza-
da en la ciudad de México, para lo cual es
necesario localizar a los fotdgrafos de pro-
vincia y catalogar sus acervos. Otra historia
pendiente corresponde a la fotoproduccién
de las mujeres en nuestro pafs, la cual no ha
sido escasa, pero st mfortunada en su estu-
dio pues de ellas no se conocen bien a bien,
ni1 su historia ni sus formas de representa-
cidén. Faltan muchos matetizles y acervos pot
revisar, pero dia a dia se van abriendo nue-
vas vetas que profundizan y abundan el co-
nocimento en este terreno tan impottante
y poco estudiado no sdlo en México, sino
también en nuestros paises latinoamericanos.

S1 bien el mundo de la investigacidn fo-
tografica estd en clernes ms atin aquella que
se dedique a revisar y analizar el discurso
mismo de la critica fotogrifica®. Fste tema
también merece una profunda y amplia in-
vestigacién dada las caracteristicas de quie-
nes ejercieron esta profesién, ya que es no-
table que la mayorfa de los escritores de ctf-
tica no fueron especialistas de la imagen, los
habia poetas, escritores, historiadores, pin-
tores, escultores y los menos han sido los
propios fotégrafos. De esta manera ha esta-
do en manos de diletantes o expertos de
otras dreas o disciplinas y es muy reciente la
aparicién en escena de aquelios dedicados a
la critica fotogrifica como medio y sustento
de vida, de quienes ven en ella una forma
patticular de desarrollo estético v que le con-
fieren un cardcter propio. Sin embatgo, es
necesario considerar esta manifestacién del

arte como parte sustancial del proceso his-
térico de la fotografia, pues los criticos de
arte han sido difusores o detractores de ella,
ia han apoyado, venerado o marginado y con
ello han coadyuvado o no al desarrollo de
cierto tipo de produccién de imdgenes, en
sus diferentes momentos histéricos y estéti-
cos. Conocer esta forma de valoracién da
pie 2 profundizar en las formas de recep-
cién en cada momento y contexto dado,
ademés de observar el aplauso o el menos-
precio que causé su apaticidn en el escena-
r1o de las artes para distinguir las formas en
que ha discurrido entre el arte, la ciencia yIa
técnica forjando un discurso estético pro-
pio 2 partir de sus Hemites y alcances intrin-
$€COs.

Ahora bien, en los primeros afios de la
fotografta mexicana encontramos pocos es-
critos sistematicos publicados, muchos de
ellos estin dedicados més bien al punto de
vista técnico, otros hacen referencia a las
exposiciones y sus formas de representacién
con el claro parimetro de las artes dela tra-
dicidn v, los menos, hacen referencia a su
propio proceso creativo y el desarrolio de
su discurso estético o grafico. Dadas las ca-
racteristicas del matetial por su escasez y su
heterogeneidad esta recopilacidn es una mis-
celinea, por ello no pretende abarcar todo
el proceso ni evocar a todas las tendencias
fotograﬁcas Pretende si bocetar lo que pudo
ser en términos generales esa forma y mani-
festacién de la ciitica de arte, para dar 2 co-
nocet algunos puntos de vista desde las es-
tancias de la tradicidn artistica, al lado de las
formas estéticas innovadoras que alimenta-
ron las transiciones, los cambios abruptos y

2 lin este caso utilizaremos el término critica fotografica o fotocritica indistintamente, entendiéndose por
elia los textos encontrados que emiten un juicio de valor schre la misma en este periodo de estudio.
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las vanguardias artisticas en cada momento
del desarrolle de la fotografia mexicana o
por lo menos en sus hitos histricos. Bl tra-
bajo no pretende abarcar todas las fuentes
encontradas ni contemplar un periodo lar-
go del desarrollo de esta téenica grafica’, sino
establecer algunas de las manifestaciones
ﬁfaﬁn’azm y jotofilias® que se erigieron a rafz
del surgimiento y primer petiodo de conso-
lidacién de la fotografia en México.

Quisiera que fuese...

La fotografia se desarrollé desde sus ini-
cios bajo el signo de las artes de la tradicidn,
bajo este manto desarrolld sus temas, pro-
puestas 7 anhelos decimonénicos, buscan-
do convertirse en un medio expresivo den-

tro de las posibilidades discursivas del len-

guaje visual y del prestigio ganado por el Arze
(Iéase pintura, escultura, estampa). La inten-
¢ibn de sus descubridores e inventores al
creat una imagen “dibujada con luz” pare-
cla provenir de esa necesidad de aprehender
la realidad externa y concreta para tener una
especie de doble idéntico: jun gemelo
bidimensionall... ztilizando los medios me-

canicos y quimicos, donde la mano del hom-
bre intervenia en minima parte, garantizan-
do —aparentemente— la posibilidad de te-
ner un reflejo como de espejo, con la venta-
ja de materializarse en forma documental y
testimonial. Para ellos era “inobjetable” esa
realidad y aunado a ello que se enmarcara
dentro del signo contextual de “La belleza™.

Esta bisqueda de Io bello estético indu-
dablemente motivé en tiempos de
Mazimiliano al sébdito francés juan Bernat-
do Prevot, a intentar patentar en estas tie-
rras imperiales sa método para ustrar foto-
prafias, es decir, para hacer mas bellas y me-
jores las impresiones del colodién himedo®.
Elinventor francés pretendia usufructuar la
patente v privilegios exclusivos del invento
durante 5 afios, aunque no contaba con la
astucia mexicana, ya que a su propdsito opu-
sieron con vehemencia el fotdgrafo profe-
sional Andrés Martinez y el aficionado pro-
fesional Catlos Maria de Ferriz', v explica-
ban claramente que ese método ya era del
dominio piblico y que se utilizaba para: “dar
a las fotografias ese barniz que las hace mis
limpias, hermosas y briflantes...”

3 Estetexto es parte del proyecto de investigacién que desarrollé al sene del Instituto Nacional de Antro-

pologia e Histoszia.

4 En este caso se habla de forofilia y fargfobia como un elemento de andlisis entre aquellos detractores de la
fotografia (fbires) v aquellos que vieron en ella una valiosa fuente de informacion estética e histrica (Fliws).

5  Actualmente se tienen claras referencias de que esta apariencia de conocimiento objetivo y testimonial no
lor es, pues deteds de cada cAmara se sabe bien estd un fotdgrafo con una ideologia determinada. Para
informacion mas detallada V4 Kossoy, Bozis, Fotagrafia e Historia, Buenos Adres, Argentina, Biblioteca de
la Mirada, 2001, 123 pags.; R. Monwoy, De bz y plata. Apunies sobre tesnologia alfernativa en la fotograjin, México,

INAH, 1997, 184 pags.

Diaria del Imperio, México, no 279, agosto de 18066, sa.p.

El método para lustrar fotografias se habia publicado en diferentes medios ¢ idiomas, como el periddico
francés La Lumiere en sundmero 14 (del 30 de junio del afio de 1866), en la revista La fotografia en Amiérica,
{edicidn de 1864, pag. 213) v en el Britsh Journal of Phoragraph traduccion realizada por Teodosio Gonzalez
Robles, en México el 19 de noviembre de 1866. V74, expediente de A. Martinez. Agosto-noviembre
1866. Seccibn de Patentes v marcas en fotografia en el Archivo General de Ja Nacién, Cd. de México.

8  Martinez, A., idem.
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También el supuesto diletante Carlos
Marfa de Ferriz no sdlo practicaba el proce-
dimiento de Prevot, sino que ademis decia
conocer la manera de mejoratlo al:

“darle eolor a la misl con colores (sic). . .sobre fodo lus
tarfetas de visfta bechas ast, serdnt sin mucho Irabajo y
iy rdpidamente iransfarmadas en miniaturas sorpron-
dentes quue parecerdn beshas en papel de porcelana o es-
waltady™,

Por ello se opuso rotundamente a que el
francés gozase de la remuneracidn que sig-
nificaba un invento del dominio ptblico ya
bien conocido.

Hsta bisqueda de Jo “bello” también
implicaba —para los conocedores de la épo-
ca——tomar en cuenta el tipo de papel sobre
el cual se harfa la reproduccién toda vez que:
“el papel francés y aleman responde bien
produce pruebas de contraste, pero de me-
nos delicadeza de tonos y amdsfera que ob-
tenemos con el inglés™™, ya que después de
todo no bastaba con Iz sencilla elaboracién
de los bafios para Justrar. Era necesario to-
mar en cuenta otra serie de factores técni-
cos que intervenian en la posibilidad de ob-
tener Optimos resultados estéticos, coma los
mismos mexicanos le subrayan con sus ar-
gumentos al ministro de Fomento del Im-
perio para mejorar las atmdsferas y tener una
presencia mas bien pictdrica en la imagen, y
con ello, evitar los elementos meramente
fotogrificos de gran nitidez y tonos contras-
tados que presentaba el colodién himedo,

9 deFerriz, CM. en A, Martinez, idem.

que para la época se consideraba como cla-
ros defectos. Este hecho esté estrechamen-
te vinculade a las técnicas para intervenir
las fotos practicadas durante el siglo XXy
principios del XX, donde se trabajaban con

glicerina en las lentes para generar atmédsfe-

ras ¢ imagenes dulcesonas, o bien el colo-
rear a mano y dartle matices con carbdén o
l4piz a las llamadas “copias dulces”, con el
afan de dar un acabado pictorialista 2 12 ima-
gen v con ello mitigar el exacerbado realis-
mo de la imagen fotografica.

Este interés porque la fotografia cobra-
ra mejores tintes que los propios fue un tema
constante y formé parte del discurso que
durante varias décadas se entretejié para
buscatle un mejor lugar entre las artes de la
tradicién, de doade habia sido arrojada des-
de su nacimiento, por ello po eta extrafio
escuchar la voz de los opositores a esta for-
ma de realizacidn, como las constantes ci-
ticas que recibi6 del pintor y también critico
de arte Felipe S. Gutiérrez quien narrd en la
revista Universalla exposicidn de bellas artes
de 1876, realizadz en la Academia de San
Catlos:

Poco antes de concluir ¢f corredar, nos gustaron también
waos retratos Jotogrificos tomades con Ipiz, que en ver-
dad son muy bonitos: seréa bueno que en México se pro-
pagara este gisto, signiera para que of arte gynds an
poio a la fotegrafia. En San Franciseo y New York s
stplean mihos artistas en este giners, ¥ alpunas vees
18 busto ast os msjor pagade que uno al ded’’.

10 Traduccidn del periddico The Brisish Journal sf Photography por Teodosio Gonzdlez Robles, en México e 19
de noviembre de 1866 y que se encuentra en el mismo expediente. Idem.

11 ES Gutidreez escribit esto el 18 de febrero de 1876, citado en [. Roddguez Prampolin, La oritics do arie en
México, México, Imprenta Universitara, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional
Autbnoma de México, 1964, t. I, pdg. 376
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Contintia su columna el pintor
decimondnico el 24 de febrero, sobre la mis-
ma exposicién en la academia, Gutiérrez
enfatiza:

Diremos en primer lygar, gne hay retratos al éleo, en
ainiatura, en fotografias, iliminados y ampliaiiones o
Jotagrafia anmentadas. .. Los retratos fotogréficos tie-
wew fa ventaje de Ja baratura; pero &stes wi son clisices
wi Sont artistics, aungne muchos son bastants parec-
dos y otros no, por los el accidentes de b Jug, y mds o
wmienos frerya de los ingredientes guimicos, el foco de la
cdpara, bien o mal puesto y la inteligensia artistica del

Jatdgrafa.”

Pero el cuestionamiento hacia la fotogra-
fia y sus posibilidades de mejorar estética-
mente fue algo comun en la época, {incluso
no podemos asegurar que haya terminado),
pero ademas el pintor Gutiérrez cuestiona
fuertemente la postbilidad documental de la
imagen, pues ni siquiera le conferfa la posi-
bilidad que otros vieron en ella, a saber:

Las retratos fatogrificas son buenas para ponerios en bos
dillnnies y reglarios a los anigos; pero los de pintura son
eldsions y mds a propiisite para adornar #r salfn 'y para
ser conservados por bas fansilias, porgue guardan ia re-
presentazin flef de los seres queridas, en las proporiones
y e el color.

Qué lejos estaba esta percepcién del
emplazamiento de la imagen fotografica en
iavida cotidiana del siglo XX, la fuerza tes-
timonial discursiva que la llevé a inusitadas
e histdricas presencias, asi como la impor-
tancia que cobrd al convertirnos en turistas

12 Ihid, pags. 381-382.
13 Idem.

de nuestra propia realidad®, de donde no
logramos escapara la tentacidn de capturar
los mis importantes acontecimientos de la
foto del recuerdo de los seres y los lugares
queridos.

Quiero que se parexzca a...

Al despuntar el siglo podemos obser-
var la introduccién novedosa de la foto-
grafia en la Escuela de Bellas Artes, aun-
que s6lo sea como técnica auxiliar y al ser-
vicio del arte. Corria el afio de 1903, a Aca-
demia de Bellas Artes —mejor conocida
como San Carlos—, tenfa como director al
arquitecto Rivas Mercado y como
subdirector en el 4rea al reconocido pintor
Antonio Fabrés quien “fue él el inventor e
implantador del sistema de ensefianza de
dibujo con ayuda de la fotograffa”®. El caso
que nos attende es una serie de pequefias
pero constantes desavenencias que se pre-
sentaron entre Fabrés en constante recla-
mo al director Rivas Mercado por la escasa
calidad de las fotografias tomadas ex profe-
s para sus clases de figura del desnudo, de
telas y de mdrmoles grecorromanos. Estas
mmdgenes fueron tomadas por el italiano
pintor y acuarelista el italiano Efisio
Carboni, contratado desde 1896 por la es-
cuela y que era entonces el encargado del
servicto fotografico de la academia, las fo-
tos no satisfacian del todo Jas necesidades
de profesor pues:

14 Iid Sontag, Susan, Sobre fatggrafia, Buenos Aires, Sudamericana, 1977, 217 pégs.

15 Archivo de la Academia de Bellas Artes, deto. 9841, Cartas de Antonio Fabrés at C. Divector de la Escue-
la. 18 sept. 1903. Facultad de Arquitectura, Universidad Nacional Auténema de México. Cd. de México.
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W HEBEESIEA Ser 7scho mrgjor diafragmads of sbjetivg al
stimee 0 pensiliivio de fos diﬁﬁ'ggmdj al impresianar fa
imagen deseada sn ki placa, prees parte iluminada de
ésta en dich olichis, carecen de matives gue expliquen
con claridad al aliimno como e construyer Jos planos y
adgads 67 SHS partes oseiras arecsn afpunas pruebas de
la traungparencia gue debe darse a Jn ivagen por meedio
de refloctores blancos, putes que al darle esta transparen-
aia por medio de barnis; de retoque como se ha becho de
esto reswita of defects expresads en las partes daras”.

Asi, la exigencia de lograr que las impre-
siones fueran al tamafio natural, que no pet-
dieran contraste, que tuvieran una amplia
gama de matices, que sobresalieran de los
fondos y a que: “hacer siempre uso del fon-
do fotogrifico y tanto mds negro, pues tal
como lo dé el local en que esté o se ponga el
objeto es mejor, no son lo que se fotogra-
ffas parala venta sino parala ensefianza. ..
Fabrtés insistia que fas imdgenes de Carboni
etan buenas pero “comerciales”, tampoco
Je concedia la capacidad artistica ni permitia
que se elaboraran propuestas graficas, pues
debia responder 2 las necesidades del dibu-
jo acadernicista, y mucho menos deberian
las fotos de intervenir en el 4mbito de la crea-
cidn pues sélo eran “copias de la realidad”.
Este es un caso claro, donde fa imagen tiene
que responder a necesidades establecidas ya
creadas, v no puede proponer mis all4 del
dmbito meramente representativo, asf su
significante queda de lado para responder
en la inmediatez y sin embargo, con todas
sus caracterfsticas técnicas tampoco satisfa-
cena surepresentatividad. Aqui el hecho de
estar al servicio de otras artes también le
restaba credibilidad y dominio territorial.

16 Idem.
17 Idem.

Este hecho inusitado caus6 gran malestar
entre el fotdgrafo y el director Fabtés lo cual
concluyé en una serie de malentendidos
entre estos personajes al mterior de la Aca-
demia de San Carlos. Es importante men-
clonar como muestra un botén: a la vuelta
de cien afios del hecho la materia de foto-
graffa 2in no estd incluida en el programa
de la licenciatura en artes visuales, su here-
dera directa con sede en la Escuela Nacio-
nal de Artes Plasticas de la Universidad Na-
cional de Artes Plisticas, lejos muy lejos
alin més de tener su propia carrera o espe-
cialidad.

Ese malestar causado por la fotografia
como copia de la realidad, se dej6 sentir entre
otros intelectuales y artistas de la época, tal
es el caso del poeta Rubén Darfo quien ya
en pleno estallido de la revolucién mexica-
na escribid:

Hay gue saber gue Ramos Martineg no copia, simo

© interpreta, e decir que wo signe @ los fotdgrafos,
patentands a quienes oficialmente se conseden medallas
e dos Salones”™.

En este caso se percibe como se consi-
deraba a la fotografia como una técnica al
servicio del arte ajena a toda propuesta es-
tética, y por ende las imigenes provenientes
de “su 0jo mecinico y frio” eran el produc-
to no esperado de la imitaci6n, que para al-
gunos dejaba insatisfechas las necesidades y
caracteristicas deseadas por sus creadotes y
para otros no lograba hacer propuestas es-
téticas que validaran su existencia dentro de
las artes plasticas.

18 R. Darlo, “Un gran pintor mexicane. Ramos Martinez”, en Revista Moderna de Méxics, México, noviembre
de 1910, pags. 186-187, citado en X. Moyssén, La rftica dal arte en Méxics, 1896-1921, México, Instituto de
Investigaciones Fistéticas, Universidad Nacional Autdénoma de México, 2000, t. [T, pags. 246-247,




MEMORIA Y SOCIEDAD - VOL. 6, N° 12 4G0os10 DB 2002

Verte crecer es un placer...

En el territorio del retrato como género
heredado de la pmtura, la fotograffa tuvo
suficientes descalabros entre los criticos, ted-
ricos y productores del arte, no obstante fue
ganando la predileccién del piblico por sus
costos baratos y su capacidad de retratar a
los personajes en los estudios, congelando
una imagen que patentaba la presencia fisi-
ca y para otros moral de los retratados. Por
otro lado y 2 pesar de sus detractores, tam-
bién fue ganando terreno por sus caracte-
risticas testimontales, y se le considerd como
—¢l docsmento conflable y mds fidedigno de la rea-
lidad tangible— lo cual le permiti6 ahondar

. en el género del periodisme gréfico ganan-
do presencia e importancia durante el
porfiismo, aunque evidenternente su uso se
extendid y tuvo tmayot importancia en la re-
vuelta armada que surge en 1910 en nuestro
pais, y tal fue el interés y su fuerza discursiva
que se cred el espacio exclusivo para la rea-
lizacién de la “Primera exposicién de arte
fotografico en México” realizada en diciem-
bre de 1911 y de la cual la revista Aste y Le-
fras comento:

Ha sido un notable y simpitice acontecimiznto arlistio
la Exqposicidn de Fotografias qme ba tewido efecto en
Meéscieo en estos dias, y decimos notable por las magnifi-
cat Jotagraféas que allé hepos visto, y decimos sivgpdtico,
Jper tratarse de COMIPARETOS WHESIros 8 S pRayoria, de
Sotdgrafos, gue dia a dia y neshe @ neche van por dagie-
ra en brisea de la informacidn grdfics, para ilustrar las
pdginas de la prensa”,

Es evidente que la fotoctitica adn care-
cfa de elementos para poder analizar fa ima-

gen en su propio contexto, y que Jos adjeti-
vos son ligeros y poco explicitos, fomentan-
do esa condicién atin confusa y difusa de la
lectura fotografica. Los decanos del
fotoperiodismo mexicano tuvieron su pri-
mera exposicién entre ellos estaban Eduar-
do Melhado, Antonio Gardufio, Samuel
Tinoco, Fzequiel Alvarez Tostado, Abraham
Lupercio v Ezequiel Carrasco, entre otros,
quienes incluyeron una diversidad amplia de
obras ya que se menciona:

“No sefiataremos cndles ban sido las niejores forografias
exqpapestas, Todns werecieron elogios, fodas revelan ef
adslante gue en este ramo se ha lgrade en Méxice,
desede recuerdos de fa revolucion, hasia paisajes, fignras,
Jantasias, e, efe., boddo ha constituids un alarde de buen
gaisto, ds arte y belkga™.

Y aunque por un lado omiten hacer ex-
plicito el discurso de la critica fotogrifica y
mencionar sus aciertos y logros, por otzo, se
desprende un aire de desdén pues a pesar
de que participaron en la exhibicién un buen
niimero de los reporteros grficos de las
principales publicaciones de la época, la
mayor parte de ellas no resefiaron la exhibi-
cién. Ausencia sospechosa, pues que refata
la escasa importancia dada por algunos al
sigular acontecimiento, sin embargo, es
evidente fa transicién enmarcada por la rup-
tura de los limites sefialados en su primer
MOMENto Creativo ¥ su transcurtr pot otros
andares que la llevarfa a una situacién miés
bien mitica, por su legendagia capacidad de
ser “absolutamente objetiva”. Tal es el caso
cuando en ocasion de la creacién de la Pri-
mera Asociacién de Fotdgrafos de Prensa
en México en octubre de 1911 Agustin

19 Sip autor, “La primera exposicion de arte fotogrifice en México”, en Arfes y fetras, Méxice, afio VIIL, no
, Lap p % )

247,17 de diciembre de 1911, s.op.
20 fdem.
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Victor Casasola le asegurd al presidente Leén
de la Barra, gue ellos cumplian con su deber
de ser “impresionadores del nstante, escla-
vos del momento...” también afiadié:

“Cirta nsted gue nvestra gratitd o es efivsera comm las
platas que tomamos para ustrar nuestros periddicos;
elly serd eterna, porgue estd grabada en una placa que
resiste af tiampo y al alvido: wwssire corazin™®'.

Es evidente que ni ellos podian com-
prender el valor testimonial, parcial si pero
documental que se imptimieron en sus pla-
cas, que sus imigenes rebasaron con mu-
cho sus propias expectativas y la trascen-
dencia de su labor no sélo fue a través de
Ia effmera presencia en las piginas de al-
gtn diario, sino como bien sabemos
trastocaron las formas de realizacidn foto-
grifica decimonénicas v han dado luz so-
bre momentos histéricos cultminantes, asi
como de la vida cotidiana entre los rieles,
de las adelitas y sus juanes. La realidad se
impuso v los reporfer™ se permitieron ver
mis alld de la téenica, realizando la docu-
mentacidn grafica con una carga estética
de la noticia, asi desarrollaron en la
posrevoluclon nuevas formas y estilos, y
vieron crecer su esfuerzo creativo e mnno-
vador.

Quiero y puedo...

Es innegable que ¢l episodio fotografi-
co de la revolucién no transformo de inme-
diato la percepcidn de la fotografia, incluso
se llevarfa varios afios para argibar 2 un lugar
diferente, pero si dio un paso firme para la
diferenciacién en el 4mbito de la creacida y
de la critica grafica, asf como en el de su
realizacion®. Y st bien algunos elementos de
transicion se dibujan en la produccién de
los fotografos, también en los criticos em-
piezan a petfilarse como es el caso de José
G. Zuno, quien en 1919 reconocié la im-
portancia del cine mudo en la fotografia
aunque 2l hablar del fotégrafo de las bellas
tapatias Librado Garcia, conocido en el mun-
do de la fotografia como Smart comenta:

Hensos podido excaminar las difirentos fuses de la intere-
sante produccion de Smart, coneenzzadaen 1911 61912,
v ya en los primeros vetratos notamos fa fuerte y dowi-
namnte prevoupaciin por hacer ajge que olvidara defenit-
vamente of cardoter meednico gue deja Ja fotografia y ad-
griera las fawwltades inberentes a foda verdadera obra
de arte. .. Las retratos son idealigadas, escuetos en nna
Hiehia luminesa gue les presta of todxiaonm de sxpre-
sidn, g Jos hace bellos no ya fotagrificamente, porgue of
vocably parece deniprante, sing piciiricamente, porgue
cada wrin de ellos tiene ln impartancia de un cvadra, .,

21 Vid A. de Los Reyes “El cine la fotografia y los magazines ilustrados”, en Flidsria del arty mexicans,
México, Secretaria de Educacidn Pablica, Instituto Nacional de Bellas Astes, Salvat, 1982, v IX, pags. 182-
200. El documento “Los fotdgrafos de los periddicos ante el sefor presidente”, E/ Imparvial, 27 de octa-
bre de 1911, pag 8, se reproduce en Resista Alguimia Organo de difusién del Sistema Nacional de Fototecas,
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historda, afic 1, no 1, septiembre-diciernbre, 1997, pag, 41.

22 Reporter es un término muy utilizado en México en la época para designar 4 los fotoperiodistas.

23 Idem. Resulta sintomatico que en 22 publicaciones revisadas pos Xavier Moyssén y prologadas por Julieta
Ortiz, 2 lo lazgo de 25 afios de produccidn v erdtica artistica no hay més que someras menciones a la
fotografia y 3 articulos mas de fondo sobre su quehacer.

24 Zung, ]G, “El fotbgraio de las Bellas wpatias”™, en E/ Universal Lustrads, no 98, México, 21 de marzo de
1919, pig. 3, citado en X. Moyssén, La critica del arte on Méxieo, 1896-1921, op. ait,, phgs. 246-247,
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Estas estructuras discursivas heredadas del
entorno pictorico permanecerin por varios
afios en la critica de arte, la fotografia no lo-
gra acaba separarse de la berencia primigenia,
se esgrimen alpunas formas diferentes e in-
cluso el desafio también implica criterios de
transicién y también habri fotégrafos en la
misma situacidn. Es el caso de Maria
Santibdfiez, que estableci6 su estudio desde
1919 el cual funciond en los afos veinte y de
quien el pintor Carlos Mérida coment algu-
nas dificultades de la época: “La arfista nos
dice que arte esté pot encima de lavidayella
lo sabe ya que ha conocido dolorosos comien-
zos llenos de egoismo y envidia”, Y afadi6
con sus 0jos criticos:

La fotografia no podia ratardarse de las otras artes plds-
ticas en o ruta de la evolucicn que han segids... Ja
Jotografia moderna nos wsestra estades del alma, carac-
teres, aspectos animises, asas que estaban my lejos de
da posibilidad de wun retratista del afto 80 [del sigle XX
en gue Sils podian reflejar al sujeto en s prro aspects
excterior... Los retratos de ln sefiorita Santibdfies; estdn
prandements inflaenciados por of arte fotogrdfico amers-
catio, tienen las dos cnalidades esenciales: fa gracia y I
sencilles”

Aqui destacan los signos de modernidad
que palpaba Carlos Mérida, por un lado la
sobriedad y sencillez de la imagen y la capa-
cidad de la percepcién de los estados de
animo en la foto, lo cual refiere las mejoras
en uso del recarso téenico, estilistico y for-

mal de la fotografa, y por otro lado también
boceta la gran mnfluencia que empezaron a
ejercer los extranjeros en México, como es
el caso especifico de Hugo Stieglitz en Ma-
tia Santibafiez. Este antecedente muestra una
de las brechas que se allanan para la Hegada
y el buen acogimiento de Edward Weston y
Tina Modotti quienes trafan ademds de sus
camaras de gran formato con toda una car-
ga tconografica a desarrollar 2 partir de su
encuentro mexicano.

Justino Fernandez sefiald acertadamen-
te en sumomento: “Otros fotdgrafos, como
Silva y Océn, produjeron trabajos con in-
tencién de acercar la fotografia a la pintura,
desvirtuando ia técnica aquélla al hacer imi-
taciones pseudoartisticas de pmturas anti-
guas™®,

Ademis es 1nnegzble Ia aparicién de es-
tos artistas de la lente, transformé el proce-
so fotografico en una importante ruptura
que gesté un arbol genealdgico que tuvo
parte de su entronque en los mismos Ma-
nuel Alvarez Bravo y Lola Alvarez Bravo,
donde Tina Modotti reconocié el ramal flo-
reciente en otros jévenes de la época como
Agustin Jiménez y algunos de sus discipulos
de la Academia de San Carlos como Aurora
Eugenia Latapi, entre ottos®.

Es durante este perdodo posrevolucionario
cuando empezd a transformase el discurso de
la fotoctitica mexicana, y de nuevo fueron los

25 Mérda, C., “Retratistas mexicanos”, en EJ Universal Lustrade, México, 15 de octubre de 1920, pags. 14-15,
reprod. en R Monroy, Resisia A!gmma Organe de Difasiin del Sistema Nasional de Fototecas México, Tnstituto
Nacional de Antropologia e Histozia, no 8, enero-abrit 2000, pag, 39,

26 Pernindez, |, “Las artes menores” en Historia def arte sigh XIX, México, Universidad Nacional Auténoma

de México, 1950, pags. 391-392,

27 1/, La carta enviada 2 Manuel Alvarez Bravo por Tina Modott, en Revista Alguimia Orgafw de difusidn del

Sistensa Nactonal de Fototecas, México, no 3, pag. 39.
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pintores, ahora muralistas y artistas de vanguag-
dia quienes ejercen su pluma con elementos
propiamente fotograficos. Diego Rivera y Da-
vid Alfaro Siqueiros Ja analizan desde otra pers-
pectiva ideoldgica, polftica y estética y de esta
manera la difusa imagen que se habia creado
de fotogzafia cobra mis nitidez, es bien cono-
cido de Alfaro Siqueiros el siguiente texto:

v do prapio de la fotografia fo que la convierte en una
“manifestacion grdficn antonoma’, reside en b ﬁerﬁm!'éﬁ
orgdnica de los detalies. La bellesia fotogrdfica se logra al
masstrar fa calidad moterial de Jas cosas, su  proparsion y
s1t pesa fustos. La fotografia debe imponer al espectador
una sensaciin de realidad 'y porsegnir a través de ella el
efecto estitio ™.,

Y del antero de Diego Rivera surgieron
otros conceptos que tardaron en aplicarse:

Hace ya mucho tismpo que o5 un becho aceptads por
toddos ef que Ia fotografia liberts a fa pimtura, deskndan-
do of campo entre fa IMAGEN, copia def aspecto def
sy fisizo, y b CREACION PLASTICA dentro
de Ja gne cabe of arte de In pintura, para suya realidad
partisitar PBARALELA ALANATURALEZA
es ineliferente el emplecir o wo emplear fo inagen del mandy
exterior, pero es indispensable para existér, ESTARLE-
CER UN ORDEN FROPIO,

Frances Toor contribuyé a la creacién y
difusién de esta novedosa fotocritica a tra-
vés de su conocida revista Mexican Folkways,
Tina Modotti también aporté con claridad

y contundencia su punto de vista que es el
de una vanguardia revolucionaria:

Tangpoca insporta saber 5 la fotografia es o no arte; fo
gue if importa es distingwir entre buena y mala
Jotografia.. aicntras qus por mala fotografia se debe
entender agusila gue estd becha, se podria decir, con nna
especie de complgo de inforioridad, ne apreciands fo que
I fatografia tiene do suyo, de propio. .. dands estas obras
Lz iopresidn de gue of gue las hace cast tiome vergiensa
de hacer fotografias y frava d escondher tode Jo e bay de
Jatogridfico en su obra, sobreponiendo tryicos y falsifica-
ciones quie silo puedsi agradar a los que fienen un gusto
pervertids®, :

‘También en la critica no especializada se
denota ese nuevo modo de ver, el autor and-
aimo de “Las obras de Tina Modott?” en el
Universal Ilustrado sefiala: “Fl arte de Tina
Modott ha sido siempre a las cosas humil-
des; a todas aquellas que pasan inadvertidas
para el ojo demasiado completo de los foté-
grafos standard. . "

De esta manera las propuestas de la
fotoproduccién se modificaron porque exis-
tian las condiciones objetivas y subjetivas
para hacerlo, el medio artistico era diverso
mds abierto 2 los cambios, con un piblico
m4s sensible gracias a la cultura visual del
cine, de la creacién de los murales y del fo-
mento de las artes postevolucionarias que
s¢ consolidaron en otras formas de recep-
cibén de la obra grifica. Habia espacio para

28 Garcia Canclini, N., “Uso social y significacién ideolégica de Ia fotografia en México”, en Tneagen Hisri-
rita ds Ja fotografia en Méxiro, México, Tnstituto Nacional de Antropologia e Historia, Sectetarda de Fduca-
cién Piblica, Fomento Nacional para las Artesanias, 1978, pig. 20.

29 Rivera, D, “Bdward Weston y Tina Modotti”, en Mexizan Folkways, México, no 6, abseil-mayo de 1926,

pag. 27.

30 Modotts, T. “Sobre fotografia”, en Mexican Folkways, México, vol. 5, no 4, octubre-diciembre de 1929,

pags. 196-197.

31 Sinautor, “Las obras de Tina Modotti”, en B/ Unizersal Instrads, México, no 611, enero 24 de 1929. F)
articulo alude a Tina Modotti por su relacién amorosa con Julio Antonio Mella y a su reciente asesinato.




MEMORIA ¥ SOCIEDAD - VoL. 6, N® 12 AGosTO DE 2002

crearse una presencia diferenciada y la foto-
grafia lo hizo, aprovechd la necesidad de
multirreproducir Jos mensajes a la nacion,
de fomentar un México diferente, de lamar
a la productividad, a la unidad y al
reencuentro del pasado lejano, el
prehispdnico. Asf se aprovechd la fotografia
como una propaganda clara y encubierta, y
como cuartel testimonial de los cambios
sufridos en los afios posrevolucionarios del
México contemporineo.

Soy lo que soy y no me parezco a
nadie

Es innegable que hay hitos fotograficos
que definen con claridad la ruptura entre las
artes de la tradicién y la fotograffa. El costo
fue alto, gritos, ataques publicos,
sombrerazos, sefizlaron su transformacidn.
Definiciones entre arte de la tradicidn y van-
guardia artistica, politica y social. Su defini-
cidn fue mds alld de lo meramente casero y
farmiliar, lo cual se deslindé con energfa con-
tundente en el 4mbito politico y social del
pafs.

En el artfculo “La interesante” del Uni-
versal Lustrady, de agosto de 1928, se resefid
la Primera Exposicién de Arte Fotogrifico
Nacional considerada un éxito, por el ané-
nimo autor. La muestra presentd tanto tra-
bajos de paisajes bucélicos, interiores arqui-
tecténicos y paisajes marinos realizados por
el organizador del evento Antonto Garduiio,
decano de Ia fotografia y defensor per e de
la fotografia pictorialista. Gardurio salié de
la Academia de San Carlos v su estudio lo
puso en 1872, Su trabajo lo hizo bajo signos
estetizantes ligados 2 la produccidn tradicio-

nal de las artes plasticas, era entonces parte
importante de los opositores al cambio. En
esa exposicion el aficionado M. Estampa,
mandé un encuadre a la cabeza de su perto
que intitulé Rén-Tin-Tin. Roberto Turnbull
envié retratos populares y de indigenas del
pais tomados con un fuerte acercamiento al
rostro v dejando de lado las intenciones
antropométricas de otros autores. Se presen-
taron en un amplio unverso los trabajos que
se realizaban en el momento, todas las re-
presentaciones fotogrificas tuvieron espa-
cio, pues a pesar de estar organizada por An-
tonio Gardufio bajo la mirada de la tradi-
cién, se premiaron a Tina Modotti ¥ a
Alvarez Bravo. Y eso que ser el cxitico con-
sideraba que:

....¢l aficiomade Manuel Alvarex Bravo al  forografiar
# plupiere’ quiien. .. gusta de b erigival. B retrata
<om facilidad sn plumero, nias pajaritas de papel, sna
rang... Y o have piny bien. Indudablemente su mejor
Jotagrafia es la que biciera de nna pequedia janta. Prse
fady sue erapeRio en realizar uid cosa buend en ests retra-
fo  fa logr6 sin haver alardes de art”.

Indudablemente que i estamos presen-
ciando el cambio de concepto y de produc-
cién fotografica, transicién del arte dela tea-
dicién, por lo que esta exposicidn fue parte
importante de Ia transformacidn de las ima-
genes que después recibirfan el nombre de
fotos de autor. Es a través de la critica de
arte de la época, que se hace evidente que
las expectativas de los pictorialistas se vie-
ron rebasadas por la presencia de una van-
guardia artistica. Garduilo y sus compafie-
tos tampoco han de haber estado muy com-
placidos, con los 4cidos comentario de Ra-
moén Alva de la Canal en la revista 30-30/
donde afirmé:

32 Sinautor, “La interesante” en K/ Universal ustrade, México, 23 de agosto de 1928.
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Loos trabajos de Tina, Trambu! (sic), Brebme 5 ne quee
otre s s¢ destacaban entre sn amontonanients de cur-
silerias comserciales. La decisidn del jurado colificadsr
Jie completaments imbéiil, No me explico por qué s
entusiasmo a sus wiersbros Ia obra del premiiado tal vey
les conmeovis la cantidad de fofografias nupciales de nn
maareado gusts burgises... Las demds excpasitores no bi-
cieron sino trasladar su matirial del escaparate de sn
Jotografia barata, pava levarly a exhibir a la avenida
Fransisco I, Madero,

Y entre una infinidad de adjetivos como
“fotografia barata, rebuscamiento que debi-
lita Ja obra (A. Bravo), influencias literarias,
criterio porficiano, visién pobre y retrasada,
premio de cursilerfa, imita dibujos, parecen
dibujos al carbén o aguas fuertes, pintores-

o”. Sélo la Modottl se salvé al ser califica-
da con una: “gran sensibilidad artistica in-
discutible”. De Antonio Gardufio el artista
30-30! dice: “Unico gran premio con una
cantidad de formidable de novias en la mis-
ma postura todas ellas, asi es que daba I
impresion de que erala misma fotografia re-
producida un millén de veces™.

¢Quién dice que el arte no es reflejo de
una sociedad, donde las contradicciones se
muestran palpables v se hacen presentes en
los discursos graficos y textuales de su épo-
cas Parece que esta lucha se inicia en su na-
cimiento en el afio de 1839 y prosigue
asi...aunque con sus matices y diferencias
en las fuerzas vivas que los mueven, crean,
gestionan y reproducern.

Seriales de transicion

Otro hito importante en la definicién de
la fotografia sera la exposicién de la
cementera La Tolteca en 1931, un
parteraguas definitivo, para la creacién de
un discurso fotografico diferente, estrecha-
mente vinculado con una fotoproduccitn
innovadora. Es la revista Hefos, de la Aso-
ciacién de Fotégrafos de México, al frente
de ella estaba Antonio Gardufio, donde aho-
ra son los fotdgrafos pictorialistas los que
atacan aquello que pateciera modernidad, lo
que para ellos era desconcertante. La guerra
ardiente entre iconografia tradicional o de
vanguardia se observa en los comentarios
de Helios:

Desgraviadarente of fallo del jurado defrands todas las
esperanzas... Abvarss; Bravo [gnien sach ef primer pre-
wia] 05 1 mwshacho aficionad gue tiens pocos o ningn-
105 conacimientos de fa enien fotogrifica omo lo ha
demzostrads en fode fo gue ba exchibido, su obra es def
primeer imitador de Tina Modotti y de las fotagrafias
raras que piencti ot Jos magaines... B sagunds premio
it fo oforgd & sw antigo amige y swbalterny Jimines..
esie seffor es atro imitador de la Modstsi...”.

El tercer premio fue dado a Lola Alvarez
Bravo y con ligereza afirma Hefios:

Lriten segnraments sabe distinguir una cdniara fotogrd-
fea de otros oljetos porgue fa ha vists en manes de sn
warids. . . Helios ne padia quedar callads ante suceso
tan desagradable para todas by artisias de verdad. Ff

33 RA.C “Ladltima exposicion fotogeafica”™ en B/ Universal Unstrads, México, 23 agosto de 1928, pags. 34-
35, Para mayor informacion del tema #74 A. Saborit, Tina Modotti, una mugjer sin pats. Las cartas de Edward
Weston y otros papeles personates, 2* ed., México, Cal y Arena, 2001, 287 pags.

34 Idem.

35 Para mayor informacion al respecto Fid } A. Rodriguez, “Algo sobre la exposicidn de La Tolteca”, en
Revista Alguimia Organe de difusidn del Sistema Nasional do Fotatecas, México, Institato Nacional de An%:ropo
logia e Historia, no 7, octebre-diciembre 1999, pag, 39.
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art sigmpre serd Arte, Mignel A"ﬂgel 'y Beethoven per-
dyrardn por fos sigles, pese a da pifyardy de ridisilos focos
qie fatualmente creen hacer Arte con monos asquerosos

3 raidy de wggros”®.

Comentarios que son una verdadera joya
de la fotocritica de la época, es indiscutible
aunque se cambi6 el orden de los pirrafos
de Helios, —para acentuar los ejemplos—,
que muestran claramente el origen v el de-
seo de perpetuar una forma de ser y de exis-
tir que se visualiza en imégenes de una épo-
ca, eran ellos quienes detectaban y no acep-
taban los cambios y transformaciones evi-
dentes en la vida cultural y en la sociedad.
Es entonces cuando se reconoce mejot su
caricter, de manera mds amplia, capaz, dis-
tintiva, y ejercers con autonomia a pastir de
fines de los treinta y la citienta para Jos afios
cuarenta, cuando tiene una amplia posibiki-
dad con las revistas ilustradas y su época de
oro, cuando el periodismo grifico se con-
vierte en el género por excelencia de la fo-

- tografia en el siglo XX
RECUENTO

Ean este brevisimo recuento de nuestro
pasado visual notamos las dificultades y es-
fuerzos realizados en 100 afios de creacién,
se observa el deseo claro y encubierto, de
sus creadores, inventores y productores, las
expectativas generadas en torno a su descu-
brimiento, su faz y las posibilidades de de-
sarrollo, aceptadas hasta que las condicio-

36 Idem.

nes sociales, politicas v culturales se dieron
el lujo de ejercerla con fuerza y vigor, con
conocimiento y destreza téenica, formal y
temética, aunque esa otra historia...no es
breve y también aguarda a ser escuchada.

La capacidad discussiva de la fotografia
se ha articulado por propios y extrafios. Su
inmersion en el mundo del arte, al que per se
corresponde ha sido un nodo en su queha-
cer estetico, ademas de ser innegable su per-
tenencia a una gran diversidad de universos
en los que participa I fotografia como do-
cumento estético, clentifico, histdrico,
humanistico y de vida cotidiana. Estas filia-
ciones le han valido Ia descalificacién de per-
tenencia 2 un sector particular, ya es mo-
mento de reconocer que esa
multifancionalidad es o que le da la tiqueza
y singularidad ante otros medios visuales”,
Es el momento de continuar en la vigitia del
suefio, dando riendz suelta a los caminos de
la realidad tangible y ahora de la virtual, que
estd por comenzar otto momento de vida la
fotografica creando nuevos discursos visua-
les y textuales que atin nos deparan grandes
sorpresas que estdn por verse, pues como
Mariana Yampolsky aseguraba:

Hoy en dia intoresa wds of stne gue Ja pintnra, Tiene
s ver cont el momento en gue vives y en ese sewtids i
aiznte winey contemporinea del 2000, La fotografia no es
del pasada. Reconocida en fodas partss, estd ‘ofpada en
Jos wnseos; estansos bablando do uba expresion artistica
que empesd en ol siglo [anie[pasads y parece no tner

ﬁ”- B

37 Sobre el sesgo de Ia discusion entre el arte v la historia 1id. “La fotografia la Dalia Negra del arte yvla
histodia”, en memaoda del ciclo: Ung wirada a!  fonddp de la historia, México, Dizeccidn de Estudios Flistdri-
cos, Instituto Nacional de Antropologia e Historm, abril 2001, en prensa.

38  Poniatowska, E., Mariana Yampolsky y la buganvilha. México, Plaza & Janés, 2001, pag 52.
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