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Using the paintings of Gregorio Vdsquez, this article integrates art and cultural history as sources of
social history during the colonial period. In the first section, the author demonstrates how colonial Latin
American’s conception of the world differed from the European perspective. The religious institutions
in America utilized pictorial art as a means of communicating and circulating ideas through images
and codes. The second section analyzes the background of Vdsquez and his work. His style developed
through formation in the “colonial school” but some traces of the “European school” are evident in his
work. Characterized by a certain mysticism, religious themes dominate his paintings. The final section
of the article classifies the entire body of Veldsquezs work utilizing a criteria that corresponds to three

critical stages of the artist's life.

Este articulo sigue una linea investigativa
a largo plazo que busca integrar el arte y la
historia cultural en funcién y fuente de
una historia social. “La Imagen-discurso
en la obra de Gregorio Vasquez 1657-
17107, aborda la relacién entre 1) la obra
pictérica, 2) su contenido , su significado
y 3)la vida del artista; en un contexto de-
nominado colonial, que responde por un
lado a los preceptos ibéricos y a las necesi-
dades del “Nuevo Mundo”, y por otro la-
do a un poder politico que se asentd en las
colonias apoyado, fortalecido y ejercido en
interaccion con la Iglesia que tenia como
objetivo: “ La Redencién del hombre y la
glorificacién de Dios”.

Para abordar a un artista como Grego-
rio Vdsquez vamos a centrarnos en el Dis-
curso de la Iglesia y su proyeccién en el arte
que permita aproximarnos a la obra de
Visquez como expresién, forma de inter-
pretacién material y espiritual de su tiem-
po. Este primer nivel es bastante intuitivo
pues parte de indicios y elementos plantea-
dos por la propia vida y realidad del artista.
En cuanto al anilisis de su obra ante todo
nos vamos a enfocar en aspectos de tipo
descriptivo, iconogrifico y algunos aspec-
tos iconolégicos. Para ello abordaremos
tres ejes tematicos a saber: 1) La imagen-
discurso en la obra de Visquez como
Fuente para una historia social y cultural,
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2) Algunos apuntes sobre Gregorio Vis-
quez de Arce y Ceballos y finalmente 3)
Sobre el conjunto de la obra Vasqueia.

LA IMAGEN-DISCURSO EN LA OBRA
DE VASQUEZ COMO FUENTE PARA
UNA HISTORIA SOCIAL Y CULTURAL

Abordar a Gregorio Visquez de Arce y Ce-
ballos y su obra nos plantea el problema de
hablar de un Arte Colonial, que formo una
nueva concepcién de mundo diferente a la
que existia en Europa o en cualquier otro
lugar del mundo. Este denominado arte co-
lonial del que Vasquez y Ceballos es uno de
sus exponentes plantea un estilo donde se
hallaban integrados los preceptos ibéricos y
las necesidades del Nuevo Mundo, necesi-
dades que para el caso vasquefio se circuns-
criben a Santafé y la Sabana de la segunda
mitad del siglo XVII (1657-1710 periodo
de elaboracion y seleccion de sus pinturas
y dibujos).

A través de la obra Vasqueiia se com-
binaron y reflejaron las creencias y costum-
bres de una época como la colonial, que
correspondié a la consolidacion de Santafé
y del interior del entonces Nuevo Reino de
Granada. El arte religioso de los siglos XV1
y XVII en la Nueva Granada se hallaba
comprometido desde un principio al servi-
cio de la cristianizacion y como un medio
de penetracion cultural espaﬁolaz.

Gregorio Vésquez y su obra surgen en
un contexto en el que Santafé, al ser desig-
nada como capital del Reino, se convirtié
en el Centro de una amplia actividad no

s6lo administrativa, sino también social y
cultural. La produccion artistica general
fue bastante rica durante el siglo XVII y
comienzos de s. XVIIL. El poder politico es-
paiol se asentd en las colonias apoyado,
fortalecido y ejercido en interaccion con la
Iglesia. Asi, la vida colonial giré en gran
medida en torno de las instituciones reli-
giosas catdlicas. No es de extrafar, enton-
ces, que el arte colonial se orientara a
satisfacer las necesidades del culto, de la
propagacion de la fe y del afianzamiento
del poder eclesidstico; parte de este papel
patrocinador lo desempefiaron las érdenes
religiosas, los gremios y las cofradias.

La conformacién politico-religiosa de-
sarrollada en el siglo XVII, en torno a la
cual se constituyé la sociedad santaferefia,
generd una serie de conceptos, ideales y va-
lores en funcién de su consolidacion y le-
gitimacion. Para ello se apoyo en lo que
seria uno de los niveles y medios de domi-
nacion colonial, es decir, la obra de arte.
Cuadros de Vasquez como “El juicio Fi
nal”, “San Agustin” o “Los desposorios misti-
cos de la Virgen y San José”se realizaron
siempre como mecanismo de evangeliza-
cién o la mayoria de las veces divulgaron
los ideales de un proyecto histérico: “la re-
dencion del hombre y la glorificacion de
Dios”.

El dominio espaifiol quiso plasmar en
el “Nuevo Mundo” un tipo de sociedad
que fuera el resultado de un propésito his-
térico, centrado sobre un objetivo religioso
preponderante, por ello debian imponerse
las expresiones artisticas inspiradas por la

2 “E] arte durante el periodo hispanico fue, pues, casi en su totalidad, un medio de representacion de imagenes,
signos y simbolos propios del cristianismo, para cumplir el fin evangelizador perseguido por la iglesia. No fue
ni podia ser un fin en si mismo y, por lo tanto, los problemas estéticos y técnicos ocuparon en el un lugar
secundario: los misioneros y los encomenderos no vinieron, desde luego, a fundar escuelas de bellas artes ni
museos, aunque se instalaron talleres de pintura, escultura, plateria y entalladura en la medida que las
necesidades se imponian y la clientela aumentaba”. Gil Tovar, Francisco. “Conquista Evangelizacion y Arte”.
en Arte Virreinal en Bogota. Villegas Editores. Bogota, 1987. p. 72.
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voluntad misionera de los colonizadores y
o .3
su espiritu postcontrarreformista”.

Para conseguitlo, la apologética de los
misioneros requirié el apoyo de los recur-
sos “pedagdgicos” que pudo brindar el arte
en todas las expresiones. El uso de la pin-
tura, concretamente, el uso de la obra vas-
queiia fue un medio adecuado como
elemento de conviccién ante conglomera-
dos indigenas* cuya multiplicidad de len-
guas se convirtié en una barrera dificil de
flanquear. El uso de la pintura como me-
dio de “propaganda” significo ir mas alla
de las explicaciones verbales de la cateque-
sis.

El Concilio de Trento con su decreto de

para unos pocos conocedores y pasara a
convertirse en un mecanismo de comunica-
cién con las masas, mediante codigos de
imagenes plasticas para prestigiar dogmas
religiosos, sistemas politicos, instituciones
sociales y planteamientos cientificos, religio-
sos y filoséficos, como los que la Contrarre-
forma venia promoviendo. Segtin Sebastian

Carlo Argan ha expresado a este respecto con
gran intuicién: la defensa y revalorizacion de
las imdgenes y por lo mismo del arte que las
produce es la gran empresa del barroco; co-
mienza cuando la iglesia, ya segura de haber
contenido el ataque protestante, pasa a la con-
traofensiva. Contra el anti-imaginismo y la ico-
noclastia de la Reforma, la iglesia romana

1563 instauro el uso de las imdgenes para reafirma el valor ideal y la necesidad prdctica
efectos de adoctrinamiento y propaganda, y
asento algunos principios cardinales del ba-

rroco: El hecho de que el arte dejara de ser

de la demostracién visual, a titulo de edifica- i
cién y ejemplo, de los hechos de su historia(...) ‘

estimula los modos mds espectaculares del ar-

3 El Siglo XVII inaugura una nueva forma de expresién artistica, un nuevo manejo, funcionalidad y
elaboracion de la imagen: “El Barroco”. La palabra barroco denomina el estilo artistico tipico del S. XVII, el
término se usaba para describir una perla de forma irregular o rara, también se usaba la palabra para definir
o hablar de un argumento contorsionado de muy poco valor dialéctico . Esta nueva forma de aprehender la
realidad se extendi6 de Italia a Espaiia, Francia, los Paises Bajos y luego a América. El barroco se caracteriza
por su movimiento, adherencia a lo infinito, el deseo de lo novedoso y la fusién de todas las formas artisticas.
Como nos lo comenta José Hernan Aguilar: “Los fines en esencia propagandisticos de la contrarreforma
produjeron en Europa no sélo innovaciones iconogrificas, sino también renovaciones formales en el campo
de la pintura. El primer “género” de pintura barroca es el de la decoracién ilusionista de las paredes de
interiores, en especial los techos de las iglesias y palacios, donde los pintores representaban escenas inmensas
y repletas que pretendian conmover o impresionar al espectador, sugiriéndole que el techo simbolizaba el
Cielo Divino... lo que el barroco introducia como novedad era la obligatoriedad del esquema, que combinaba
ademas las caracteristicas estéticas del momento: La monumentalidad, el movimiento, la teatralidad, la
representacion del infinito, los efectos ilusionistas. Los temas de estas pinturas iban desde la vida de los santos
hasta las historias mitolégicas y heroicas”. Aguilar, José Hernan. “Escenario Devocional. El barroco flamenco
y la vida de la Virgen”en: Lecciones Barrocas, Banco de la Repiiblica. Bogota. MayoJulio 1990. p 8.

4 La segunda mitad del siglo XVII mostré una Santafé de Bogoti con rasgos definitivos que la caracterizo i
durante la mayor parte de su historia colonial. Esta situacion se debio a que el cabildo logré debilitar los
monopolios de los encomenderos y por consiguiente liberar la mano de obra indigena llegando a instaurar |
un sistema de trabajo forzoso, es decir, la Mita Urbana o Alquiler General. La Mita significo el debilitamiento i
del poder encomendero al permitir traer a Santafé cantidades de indigenas que llegaron a representar
porcentajes elevados de la fuerza de trabajo en la sabana. Esto nos lleva a un eje clave de la sociedad i
santaferefia del siglo XVII y es la presencia indigena. Para 1688 el cronista Lucas de Piedrahita calcula 3.000 i
espafioles y 10.000 indios en Santafé, la mayoria asentados en las “lomas” de la ciudad: “Pueblo Viejo™y
algunos viviendo en el norte: “Pueblo Nuevo”y un niimero indeterminado de esclavos negros. Durante la
primera mitad del siglo X V11, Santafé fue una ciudad predominantemente indigena en términos estadisticos
y culturaies. Por ejemplo Vargas Lesmes habla de una proporcién indigena del 70% que influys decisivamente
en las costumbres y en el paisaje urbano. Esta situacién de mayoria indigena va a predominar hasta finales
del siglo X V111, cuando se consolidara el mestizaje. Vargas Lesmes Julian. La Sociedad de Santafé Colonial,
Cinep. Bogota, 1990, p. 57.
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te, asi como acentiia el cardcter espectacular
. 5
del rito y del culto™.

Gregorio Vésquez de Arce y Ceballos
fue la convergencia de multiples estilos artis-
ticos: las primeras influencias artisticas de
los conquistadores frailes y soldados- que
traian una combinacién entre el goticismo
medieval que atn persistia en Espafia y las
nuevas tendencias renacentistas asimiladas
por los ibéricos en las guerras Italianas. En
la peninsula se habia impuesto el plateresco,
como amalgama del estilo ojival florido y la
esbeltez del clasicismo; al llegar a América
esta combinacién se descompuso de formas
variadas. Luego llegaria el Barroco que se
armonizé con la tradicién medieval y siendo
al mismo tiempo el estilo de la contrarrefor-
ma. El arte queds asi subyugado por la vo-
luntad politica de la evangelizacién, los fines
y los medios fueron el producto de un con-
senso temperamental, y tema tras tema se
repitié con la insistencia propia de la cate-
quesis.

;Pero qué importancia tene la imagen
dentro del cristianismo? ; Cual ha sido su
evolucién hasta la apoteosis del Barroco? El
cristianismo primitivo de los primeros siglos
fue reacio a las imagenes por la influencia Ju-
dia del Antiguo Testamento y, en particular,
de la Ley Mosaica que hizo a los primeros
cristianos adversos al culto de cualquier tipo
de iméagenes, calificando estas précticas como
idolatria. El denominado arte cristiano vino a
surgir siglos mas tarde cuando recibi6 la in-
fluencia Latina por medio de los Padres de la
Iglesia, y desde ese momento se empezo a re-
crear a Jesus y a la hagiografia cristiana en
imagenes y esculturas.

Desde esta época se trato de terminar
con el conflicto que generd el culto a las imé-
genes; en ocasiones este llegé a acentuarse,
como fue el caso de la ardua pugna en Bi-
zancio entre los partidos del culto a las imé-

5 Sebastian, Santiago. Contrarreforma y Barroco,

genes y los iconoclastas que las condenaban
y destruian por considerarlas idolatria. En
Occidente terminaron por imponerse las
imdgenes, que fueron legitimadas por los
Concilios, argumentando que la repre-
sentacién de Dios era posible ya que él se
habia encarnado en hombre.

Estas discusiones se reavivaron en el S.
XVI con la Reforma protestante y la respuesta
de la Contrarreforma Catolica, la cual se for-
talecié con el concilio de Trento en el cual el
Catolicismo traté, en principio, de restablecer
la unidad cristiana y luego, al fracasar, traz6
las pautas de una “nueva” iglesia.

Con las actividades del Concilio de
Trento en la segunda mitad del S. XVI se
centro el papel de la imagen como aliada de
la causa contrarreformista; a esto se agrega-
ba el interés que surgi6 en las sesiones del
Concilio por el hecho de la adquisicion de
nuevas tierras por parte de Espafa. Dentro
de este contexto se puede entender el forta-
lecimiento de mecanismos que facilitaron la
evangelizacion, y uno de ellos estuvo dado
precisamente por las imdgenes como valio-
sas herramientas para la catequesis y la pro-
pagacién de la Fe. Como se cuenta en este
corto fragmento del Concilio con destino a
obispos y sacerdotes Catolicos en 1563

Ensefien con esmero los obispos que por medio
de las historias de nuestra redencién, expresa-
das en pinturas y otras copias, se instruye y
confirma el pueblo, recorddndole los articulos
de la Fe y recapacitdndole continuamente en
ellos; ademds que se saca mucho fruto de todas
las sagradas imdgenes por los beneficios y do-
nes que Cristo les ha concedido, sino también
porque se exponen a los 0jos de los fieles los
saludables ejemplos de los santos y los milagros
que Dios ha obrado por ellos®.

Este incentivo Tridentino fue el que le
dio fuerza al “Barroco” y a la evangeliza-
cién, que se enriquecerdn ain mas en el

2a. Edicion, Madrid: Editorial Alianza, 1985. p.14.

6 Iriarte, Alfredo. Tesoros de Tunja. Bogots, 1988. pp.55-56.
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“Nuevo Mundo” como nos lo cuenta el pro-
pio Iriarte:

El barroco ha sido insuperablemente definido
como el arte por excelencia de la Contrarrefor-
ma y la Evangelizacién Indiana. De esta #lti-
ma fue un brazo de extraordinaria
virtualidad. Pero tengamos en cuenta que el
barroco no llegé al Nuevo Mundo simultdnea-
mente con los primeros misioneros y conquista-
dores. El gran barroco americano...empezé a
producir sus primeras expresiones a fines del
siglo XVI hasta llegar a la esplendorosa pleni-
tud del XVII. Fieles al precepto tridentino de
utilizar activamente las imdgenes piadosas pa-
ra apoyar la tarea catequista, los evangelizado-
res, por mano de sus artistas, poblaron
profusamente los muros de los templos con
imdgenes del Dios humanado, su madre y sus
santos y con escenas de sus vidas. Pero ocurrié
que al estallar la fabulosa proliferacion de re-
tablos dorados y espléndidos paramentos, que
fue signo capital del barroco americano, estos
elementos, légicamente fueron adosados a las
paredes, con el consecuente detrimento de las
pinturas murales(...)7.

Por el caracter de cruzada religiosa que
tuvo la conquista y la colonizacién, uno de
los principales fines, relaciones y objetivos
en la dominacion y la explotacién colonia-
les era el espiritual; al implantar y extender
la fe cristiana se multiplicaron rdpidamen-
te los conventos y los templos; y como se
necesitaban imagenes en funcién del “dis-
curso” se vendrian a apoyar en artistas co-
mo Gregorio Vasquez para esta labor.

(...) El arte, fuera de cualquier preocupacion
estética, habia sido tratdo bajo el peso de aque-
lla vieja idea de Santo Tomds: “Las imdgenes
de Cristo y los Santos han encontrado en uso

op. cit. 56-57.
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en la iglesia por tres raxones: primera, para
instruccién de los ignorantes, que de ellas se
sirven como lecciones objetivas; la segunda pa-
ra que el misterio de la Encarnacién y los ejem-
plos de los santos se graben mds fdcilmente en
la memoria de los fieles con la persistencia de
la representacion; y la tercera, para excitar el
efecto de devocion que se siente estimulado mds
por lo que se ve que por lo que se oye(...)° .

La obra de Vasquez fue y es una expre-
sion auténtica y legitima de un modo de
concebir el mundo. Obras como sus mult-
ples “inmaculadas”, “la Sagrada Familia”,
“la adoracién de los pastores”, “los Apéstoles”,
“San Francisco de Asis”,“Santa Rosa de Lima”
y muchas otras, fueron los ideales encarna-
dos de la vida cristiana con sus valores y
virtudes caracteristicos. Estos “protago-
nistas” de las obras de Vasquez comunican
y ensefian lo que el catecismo, por el proble-
ma de la comunicacién, no puede: pureza,
templanza, sacrificio, humildad, devocion,
fe, respeto y gracia.

Un artista de religién como Gregorio
Vésquezg, se acercé a una mayor similitud
de sus pinturas con la espafiola en la bus-
queda de valores, elementos comunes que
unié y simplificé en su obra en busca de lo
aceptado y lo representativo para su época.
Visquez pertenece a las primeras generacio-
nes de “criollos” que no conoce Espania, pe-
ro que pinta el reflejo de ésta a través de los
grabados que le llegan a sus manos. Los ele-
mentos Barrocos o Renacentistas presentes
en la obra Vasquefia comprueban lo ante-
rior, pero también nos muestra que él no
penetrd, como otros tantos artistas, en la
esencia en estos estilos, sino en actitudes y
patrones externos y de forma.

Arbelaez y Tovar. El Arte Colonial en Colombia. Bogota: Editorial Sol y Luna. 1968. p. 15.
Visquez es un artista de religién mas no religioso, hago esta diferenciacion de conceptos porque mientras el

primero desliga y descompromete, el segundo plantea todo lo contrario. Visquez era ante todo un artista de
religion porque tan solo cumplia con lo que los contratos le estipulaban, o las 6rdenes religiosas le pedian
que representara, mas por los indicios de su propia vida como el asalto al convento de las clarisas evidenciaba
su falta de conviccién y creencia por lo que representaba en sus obras.

11
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La importancia de un personaje como
Visquez, de su obra y de su contexto cultu-
ral son claves al tratar de entender concep-
tos, valores, condiciones morales de un mo-
mento especifico y en una sociedad particu-
Jar, como la Santafé de la segunda mitad del
siglo XVIL. Aqui radica la problematica de-
sarrollada en este trabajo, que nos lleva a las
dificultades que suscito y suscita el estudio
de la “Imagen-discurso”.

Hablar de la imagen-discurso desde la
obra de Visquez nos obliga a entender el
funcionamiento de su sociedad. Dentro de
las pautas claves a rescatar, esta el hecho de
entender una pintura, més all de ser made-
ra o lienzo, como una forma de aprehender
la realidad, es decir que, frente a la muldpli
cidad de la realidad, cada cultura debe redu-
cir necesariamente sus ambitcs perceptivos
para poder manejar de manera funcional
una “porcién” de ella; este es el papel de la
representacion en funcion de un discurso
de dominacion.

Frente a esta “Imagen” protagonica en
una sociedad como la santaferefia en plena
conformacién, van a converger las diferen-
tes realidades de mundo indigenas, euro-
peas y aun africanas, que van a proyectar en
esta imagen un papel fundamental como re-
colectora de cultura y sociedad, es decir, que
al darle un objetivo a la imagen, ésta se con-
vierte en “Discurso”.

En nuestro caso lo anterior hace alu-
sion a la obra de Vasquez, ya que como lo
vimos en este trabajo, la Nueva Granada, o
mejor Santafé, generd a los hispanos unas
condiciones de “evangelizacion” y de “Colo-
nizacion”, dos conceptos inseparables que
no se pueden entender el uno sin el otro.
Las obras artisticas en sus diversas manifes-
taciones se convirtieron en el canal de ma-
yor llegada para estos propésitos.

Otra de las pautas claves en la compren-

sion de la obra Vasqueiia es el papel de ésta
" como mecanismo de control de las masas,
su funcionalidad y forma de transmitir valo-
res de un orden impuesto; las pinturas de

12

Visquez y en general de todos los artistas
coloniales, eran valiosas herramientas para
la catequesis y la propagacion de la fe.

Esto nos lleva a un problema bésico de
comunicacién, por un lado, el emisor que
transmite, no solo un simple mensaje sino
un cédigo de valores y expresiones, de lo
permitido y de lo que no lo esti: Asi que la
obra pictérica de Védsquez no fue “Letra
muerta”, sino que fue la receptora de una
serie de patrones, codigos, valores y expre-
siones del dominante, es decir, la Corona
Espaiiola y la Iglesia Catolica, que llegaria a
mediar y reflejar parte de los conflictos, las
vivencias, la resistencia, la dominacién y la
identidad de la sociedad santaferefia.

Lo analizado hasta este momento nos
centra ante todo en el problema del emisor
y su necesidad de comunicacion con el re-
ceptor. En este caso los principales emisores
fueron las o6rdenes religiosas santaferefias
que patrocinaron, en: su mayoria, las obras
de Visquez. Estas ordenes religiosas fueron
sustrato puro del barroco y del espiritu con-
trarreformista llegado de Espafia, que va a
encontrar una mina en los artistas criollos
que surgen hacia esta misma época

(S.XVID).

Pintores y talleres criollos recibieron
multiples influencias artisticas sin apropiat-
se o identificarse plenamente con una; para
el caso de Gregorio Vasquez ya hemos dicho
que ni es barroco, ni renacentista, ni manie-
rista (tiene elementos de todos), sino que es
colonial ya que respondia a unas necesida-
des europeas y unas nuevas condiciones
“ Americanas” de ese momento de domina-
cién colonial. Visquez se rebela (asi lo deja
ver en su obra pictérica) contra el espiritu
barroco, més pasional, mds agresivo a dife-
rencia de “la serenidad”, “calma” y “ternu-
ra” de sus obras.

La pinturas realizadas por Vasquez lla-
man la atencion en cuanto a medidas se re-
fiere, es decir, los tamarios grandes general-
mente iban a situarse en grandes iglesias,
para ser vistos. Si eran de medidas pequefias
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indicaban que su funcién era mas como en-
cargo privado. Algo particular de Vasquez es
que para quien hacia los trabajos artisticos,
es decir sus encargos, no importaba la cali-
dad en cuanto a técnica y forma de los cua-
dros, sino la claridad del mensaje religioso
que se queria hacer llegar.

La funcién primordial de la pintura
Visquefia en una sociedad pluriétnica era la
de presentar los valores, las condiciones y
los patrones de comportamiento “validos” y
resaltados por la dominacién hispanica. El
problema esencial era hacer entender a la
mayoria indigena y minoria esclava (de San-
tafé), los conceptos que organizaban la reali-
dad definida por la Iglesia, el catecismo y la
predicacién; por esto, y en funcién de la di-
fusion y evangelizacion, se recurrié a actores
sociales como Vasquez.

El hecho de que el arte del S. XVII pa-
sara a convertirse en un mecanismo de co-
municacion con las masas, mediante cédi-
gos de imagenes plasticas para prestigiar
dogmas religiosos, sistemas politicos, insti-
tuciones sociales y planteamientos religiosos
y filosoficos, dio una nueva dimension a la
sociedad no solo santaferefia, sino de toda
la América colonial.

ALGUNOS APUNTES SOBRE
GREGORIO VASQUEZ DE ARCE Y
CEBALLOS

Gregorio Visquez nacié en Mayo de 1638
en Santafé de Bogota'®. La biografia de este
artista se ha ido estableciendo sobre la base
de algunas tradiciones orales recogidas un
siglo y medio después de su muerte por José
Manuel Groot, a las que luego se agregaron
algunas suposiciones y anécdotas sin sélido
fundamento real.

La visién de Gregorio Vasquez y su
obra ha variado segtin el tratamiento del au-
tor“.\/ésquez va a surgir en la época com-
prendida entre 1650-1750, considerada por
muchos estudiosos del arte como la edad de
oro de la cultura virreinal en América. En
este lapso florecen los maestros mas repre-
sentativos de la pintura. En Nueva Espaiia
aparecen Baltasar de Echave Rioja (1632-
1682) y Cristébal de Villapando (1645-
1714). En la Real Audiencia de Quito sobre-
salen Miguel de Santiago (16?-1700) y Nico-
las Javier de Goribar (1665-1736) . En el
virreinato del Pert Diego Quisque Tito
(1621-1681). En el Alto Perti (Charcas) Mi-
guel Pérez Holguin (16657-17247) vy en la
Nueva Granada Gregorio Vasquez Ceballos
(1638-1711).

10 “En Santafé, a 17 de Mayo de 1638 aiios, yo, Alonso Garzén de Tahuste, Presbitero, cura rector de esta Santa
Iglesia Catedral, bauticé y puse 6leo y crisma a Gregorio, que naci6 a nueve dias de dicho mes y aiio, hijo
legitimo de Bartolomé Vasquez y Maria de Ceballos, su mujer, vecinos de este feligresado: fue su padrino
Pedro de Salazar Falcon, vecino de esta ciudad, de que doy fe”.

- Alonso Garzon de Tahuste.

Esta Partida Fue descubierta por José Manuel Groot y se conserva en el Archivo de la Catedral Primada de
Bogota en el libro 111 de Bautismos en la hoja 79, vuelta.

11 “Esto sucede, puntualmente, con Visquez Ceballos. Unos cronistas contemporaneos del pintor comparan sus
pinceles con los de Apeles, como ocurre con Zamora, mientras que otros omiten su nombre y su existencia.
Los que le siguen, lo alzan mas alld de su condicién con frases y términos exagerados, como Groot, o lo
denigran como cuervo. Los que advierten orden leyendas o fantasean como Caicedo Rojas, Urdaneta y el
propio Pizano, en algunas aseveraciones tan inconsistentes como equivocadas. Apenas ahora estamos en el
punto de decir la verdad, con justicia amorosa, a pesar de que contintan las diatribas y los desmesurados
elogios, extremos tan propios de la indole de estos pueblos sentimentales y apasionados. Filan en este grupo
nuevo escritores tan sagaces como Hernindez de Alba, Luis Alberto Acuiia, Giraldo Jaramillo y Francisco
Gil Tovar de quienes espera el pais y la gloria de Visquez, sobre todo el verdadero ensayo critico de tan
asombroso personaje”. Arango, Jorge luis.“La Obra de Visquez en Mongui” en: Gregorio Vasquez de Arce
y Ceballos. Bogota: Editorial Menorah. 1963. p.141.
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Pintores como Gregorio Viasquez y
otros “americanos” de los siglos XVII y
XVIII tienen algo de similitud; sus fuentes
son comunes, pero también es evidente que
cada uno posee algo que lo diferencia de los
demas. Asi Echave Rioja representa la cul-
minacién del tenebrismo; Villalpando la co-
rreccion y el colorido, Miguel de Santiago
evoca, en sus temas matianos, las “dulzu-
ras” de Murillo, Vasquez y Holguin son no-
toriamente Murillescos en unos aspectos y
Zurbaranistas en algunos detalles de sus
cuadros.

Gregorio Vasquez comenzo su apren-
dizaje del arte con Baltasar de Figueroa,
pintor entonces de gran reputacion, natu-
ral de Santafé de Bogota. Estuvo alli con
los Figueroas hasta que ocurrié un aconte-
cimiento particular que Groot relata en es-
tos términos:

Pintaba Figueroa el cuadro de “San Roque” que
se halla en la Iglesia de Santa Bdrbara y que-
riendo darle toda la expresion conveniente a los
ojos, no podia salir con ello por mds que hacia
y borraba. Aburrido al fin tomé la capa y su
sombrero, y se fue para la calle. Entonces Vis-
quez, que le habia estado observando (...) tomé
la paleta y los pinceles, y en menos de nada pinté
perfectamente los ojos de San Roque, e hizo lo
que el maestro no habia podido hacer. Vuelto
Figueroa fue a proseguir su trabajo; pero queds
suspenso al ver los ojos de San Roque concluidos.
Entonces le pregunté a Vdsquez si él los habia
hecho, y como le dijese que si, pensando sin duda
recibir del maestro alguna alabanza, éste, en lu-
gar de alabar su habilidad le dijo que si era
maestro se fuera a poner tienda y lo despidié
bruscamente "

Por su parte Francisco Gil Tovar afirma
al respecto:

Seguramente pasaria varios afios como aprendiz

en el taller de Baltasar de Figueroa, donde se

sabe que trabajaba su hermano mayor, Juan
Bautista Vidsquez, pintor ast mismo casado con
Jerénima Bernal, también de ascendencia anda-
luza, tuvo dos hijos: Feliciana y Bartolomé -
Luis. Organizé taller familiar en una casa fren-
te a la iglesia de la Candelaria, sefialada hoy
con el nitmero 3. No. 97-99 de la calle 11. En
¢l ayudo su hija Feliciana y probablemente pinté
su hermano Juan Bautista cuyos cuadros han
sido confundidos a veces con los de Gregorio. La
primera obra firmada que se le conoce es de
1657, cuando contaba diex y nueve afios: se
trata de la huida a Egipto, en la iglesia de Santa
Clara en Tunja. La etapa de mayor y mejor
produccion, siempre al sevvicio de comunidades
religiosas y dewotos, es la comprendida entre
1680 y 1705. A juzgar por escritos de varios
cronistas contempordneos o inmediatamente pos-
teriores, su prestigio y fama en el pais eran ya en
su tiempo muy altos'

La importancia de Gregorio Visquez ra-
dico en el valor de su obra, a pesar de la falta
de medios y del aislamiento en que se en-
contraba el Nuevo Reino. Cuando hablo de
aislamiento, me refiero a la imposibilidad de
Vasquez de asistir a talleres europeos y a las
mejores condiciones de estos en relacién a
las penurias, costos altos, falta de materiales
y dificultad en las colonias hispanicas como
la Nueva Granada.

La obra de Vasquez, exhibe una espon-
taneidad, viveza y fresco que los grabados
que debieron llegar a sus manos no podian
tener. Siempre estuvo cefiido a las normas
de representacion religiosa, a las reglas y los
patrones hagiogrificos, a las “vitelas” que
fueron pauta para la descripcion corporal de
los santos.

La mayor parte de su vida la pasé traba-
jando para las 6rdenes religiosas como las
obras que tuvo que realizar para el Conven-
to e Iglesia de Santo Domingo. Al parecer
después de la ruptura con los Figueroa, Vis-

12 Groot, Noticia biografica de Gregorio Visquez Ceballos, Imprenta de Francisco Torres Amaya.

Bogot4.1859, p. 7.

13 Gil Tovar Francisco. La obra de Gregorio Vasquez, Carlos Valencia. Bogota. 1980. p. 41
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quez terminé por desplazar a estos del lugar
preponderante en Santafé. Al respecto Ro-
berto Pizano sefiala:

(...) Poco debié ser lo que los Figueroas ensefia-
ron a Vdsquez, porque era poquisimo lo que
ellos mismos sabian y porque al darse cuenta
de las dotes de aquel comprendieron que se ha-
llaban en presencia de un competidor temible
que podia llevarles a la ruina. Por eso en el
rompimiento que tuvo lugar se traslucen la en-
vidia vy el despecho de los dos viejos pintores.
No se equivocaban: hay muchas obras de los
Figueroas fechas antes de 1660, pero de esta
época en adelante escasean cada vey mds, en
la proporcién en que se multiplican las de Vs-
quez*t.

Cuando Viasquez inicié oficio en for-
ma propia se dedicé a estudios autodidac-
tas para la mejoria y calidad de sus
materiales.De todas partes se acudié a Vis-
quez para que se encargara de cubrir con
pinturas las iglesias. Su primer cuadro de
gran tamafio es “El Purgatorio”, para el
pueblo de Funza, firmado en 1670. En
1673 terminé una obra de verdadera im-
portancia (ya que era un trabajo directo pa-
ra una orden y por su tamafio, 2.80 x 4.30
cm.) “ El Juicio Final”, para la Iglesia de
San Francisco.

Viasquez consultd la obra de la famosa
tertulia de Francisco Pacheco. “El Arte de la
Pintura”, publicado en Sevilla en 1641, que
llegé a sus manos gracias a los jesuitas. Este
libro daba pautas tales como:

Para manifestar la tristeza sin ldgrimas, debe
de estar la cabeza inclinada sobre el pecho y la
mano sobre el corazén (...) Debe el pintor para
adiestrar a mano contrahacer los dibujos de
valientes maestros (...)""

Pizano contintia diciendo:

Aunque ocultado cuidadosamente, este libro
cayé quizd algin dia en manos de Vidsquez.
Al recorrerlo dvidamente despertose su ambi-
cién y hallé por toda ensefianza estas palabras,
lema del arte potente y verdadero que empeza-
ba a surgir; “asi es que Miguel Angelo, Carva-
cho, José de Ribera y Veldsquez se tienen para
todo del natural, no sélo para las cabezas, des-
nudos, manos y pies, sino también para paios,
telas y trajes: y por esto se ve la diferencia que
hacen estos pintores de los demds'®

Poco a poco se fue imponiendo Vis-
quez como el artista indiscutible en su me-
dio, al que llovian los encargos de Santafe-
refios prestantes y atin de clientes lejanos.
Pintaba sin descanso obras de calidad muy
desigual, muchas de las cuales no ejecutadas
en su totalidad por él mismo, sino ayudado
por discipulos de su taller, entre los que se
encontraba su hija Feliciana y su hermano
Juan Bautista.

De los indicios mas importantes de la
vida de Vasquez es que ya sexagenario fue a
dar a la carcel por haber protagonizado co-
mo colaborador activo, el asalto al Conven-
to de las clarisas para que Isunza, un oidor
enamorado de una de las religiosas, raptase
a esta del convento'’. El significado de este
acto esta fuera de todos los precedentes de
la sociedad colonial santaferefia, Vasquez al
igual que en sus comienzos con los Figue-
roas habia alterado el orden y la jerarquia
colonial.

Una ultima obra data de 1710, “La
Concepcion”, hecha para la iglesia de la
Candelaria. Al final de sus ultimos afios te-
nia que pintar diariamente para su sustento,
({3 »
(“los almorzaderos”). Su presunta locura se-

14  Pizano, Roberto.Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos. Bogota: Editorial SXVI. 1985. 2a edicién, p. 37

15 Pizano, op.cit. p. 55.
16  Pizano, op. cit. p. 52

17  Veren Acuiia, Luis Alberto. “Epilogo, Ficcion y realidad en torno a la vida y Ia obra de Vasquez. p. 171-180.
Groot “Noticia Biografica de Gregorio Vasquez Ceballos”, p. 3 -38 y Pizano, “Gregorio Vasquez de

Arce y Ceballos”, p. 38-39.
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fialo el aislamiento como castigo, por el es-
candalo que a la sociedad santaferefia debio
causatle el rapto del convento; después de
su liberacion de la carcel hasta 1711 en que
murié, Vasquez tuvo que convivir con el re-
chazo de una sociedad con tintes “contrare-
formistas”'®. Esta ultima obra de Vasquez
es importantisima ya que el la pinto después
de los acontecimientos del convento y es cla-
ve para entenderlo a el y a su tiempo, ya que
esta obra refleja una coyuntura y un cambio
en su forma de ser hacia el final de su vida,
por un lado evidencia un aislamiento social
por su crimen, pero también un recono-
cimiento a sus capacidades artisticas ya que
este ultimo cuadro se lo encargaron los agus-
tinos de la Candelaria y por otro lado un
arrepentimiento y la forma de pagar su en-
tierro y honras funebres.

SOBRE EL CONJUNTO DE LA OBRA
VASQUENA

Inicialmente vale la pena destacar el es-
fuerzo que realizé José Manuel Groot,
quien en 1859 catalogé una cincuentena
de obras de Vasquez, ademas de hacer una
primera biografia del artista. Alrededor
del afio 1921, Roberto Pizano acometio la
formacién de un catilogo completo y co-
mentado de la obra de Gregorio Vésquez
(403 cuadros), acompafiado con una bio-
grafia del pintor. :

Para la segunda edicién del libro de
Roberto Pizana se catalogaron 121 pintu-
ras mas de Vasquez, elevando sus obras a
524, numero que muy probablemente esta
cerca de recoger el total de su obra. Entre
ellas pueden identificarse visualmente 362
Sleos y 107 dibujos. Mirando la obra de
Gregorio Vasquez, en conjunto, podemos
identificar partiendo de las diversas obras
que se le atribuyen, cinco ejes tematicos: 1.

La Virgen Maria y sus multiples advocacio-
nes, 2. Vida de Jesuctisto, 3. Santos y Mdr-
tires, 4. Escenas devocionales del Antiguo
Testamento y 5. Retratos y escenas cotidia-
nas.

Vasquez desarrollé unas formas basicas
de tratar sus principales temas y las utilizo
sin grandes variantes a lo largo de su vida.
Sobre los temas mas solicitados existen, por
lo tanto, series bastante homogéneas desde
el punto de vista formal. Sus obras maés nu-
merosas corresponden a la Virgen, La Sa-
grada Familia, Los apostoles y evangelistas,
a los Santos: San Agustin, Santo Domingo,
San Vicente Ferrer, San Francisco de Asis,
San Ignacio, San Francisco Javier y San
Juan de Dios y a las Santas: Santa Barbara,
Santa Catalina de Alejandray Santa Rosa de
Lima. Podemos dividir la produccion picto-
rica de Viasquez en tres periodos principales,
planteados por Francisco Pizano de Bri-
gard:'

L 1657-1678: Desde la Sagrada Familia
su primer cuadro fechado en 1657, has-
ta el afio de 1678. Este periodo cubre
su primera evolucion como pintor de
oficio y comprende entre otras: La Vit-
gen con el Nifioy Santa Ana (1669), las
Visiones de San Antonio (1669), El
Purgatorio (1670), Nuestra Sefiora de
Jos Angeles (1670), los Desposorios y la
Anunciacion de Mongui (1671), el
Martirio de San Sebastian (1672), las
Puertas de la Iglesia de Egipto (1673),
Nuestra Sefiora de los Angeles (1673) y
el Juicio Final (1673).

II. 1679-1703: Desde 1679 fecha del Mar-
tirio de San Crisanto y Santa Daria,
hasta el retrato del arzobispo Fray Igna-
cio de Urbina (1703). A este periodo
pertenecen las casi tres docenas de cua-
dros ejecutados para la Iglesia de Santo
Domingo y mds de cincuenta para la ca-

18  Groot afirma que detras del cuadro de “la concepcion” viene escrito: “Comulgé enloquecio y muris, afio de

1711". Pizano, op. cit,pp. 182

19 Pizano, Roberto. Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos, Bogota: Editorial Siglo X V1. 1985, 2a Edicion, p.2.
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pilla del Sagrario, los retratos y cuadros
del Colegio del Rosario y buena parte
para los que se conservan en la Cate-
dral, las Iglesias de San Ignacio y San
Francisco, asi como muchos de los que
integran hoy el Museo del Seminario y
el Museo de Arte Colonial. También
obras como las del Papa San Gelasio, la
Santa Catalina de Alejandria, las Naza-
renas de San Agustin y la Concepcidn.
En este periodo de gran fecundidad, al-
canza Vasquez su plenitud como pintor
y produce lo que seguramente constitu-
ye lo mas valioso de su obra.

111. 1704-1710: Desde 1704, fecha del San
José con Jesus Nifio hasta 1710 fecha
de su tltimo cuadro, 1a Concepcidn.
Este periodo encierra los afios finales,
durante los cuales la pobreza, la indife-
rencia de sus conciudadanos y la vejez
acompaiian el declive de su produccion
artistica. Aunque a este periodo perte-
necen algunos cuadros de mérito, su ni-
vel general es inferior al del periodo
anterior. A continuacién el anlisis de
algunas de sus obras mds repre
sentativas:

La primera obra de nuestro analisis es
Los Desposorios de la Virgen (Oleo sobre
tela 2.06 x 1.26 cm. 1671 Iglesia Parro-
quial de Mongui, Boyaca) . Esta obra estd
basada en un grabado de la serie sobre la
vida de la Virgen inspirado en obras de
Rubens. Este cuadro realizado para los
Franciscanos de Mongui es el mas fiel al
grabado. La historia se encuentra en el pro-
toevangelio de Santiago y en la Leyenda
Dortada, este ultimo resultado de la combi-
nacion del proevangelio o libro de Santia-
go vy el evangelio segin Tomds. Hacia el
siglo VIII y IX se formaron nuevas fuentes
apocrifas, el evangelio segiin pseudo Ma-
teo y el libro de Historia de la Virgen. A

finales del siglo XIII aparece el libro de la
Leyenda Dorada de Jacobos de Voragire,
que sirvié de fuentes apdcrifas para las
obras artisticas posterioreszo

El matrimonio de la Virgen es presidi-
do por el gran sacerdote, quien se sitda ante
los dos. Como José fue escogido para espo-
so de Maria porque su cayado florecié, y
aqui él lo sostiene. Arriba querubines y el
Espiritu Santo representado en forma de pa-
lomay; las flores hacen alusién a la pureza de
Maria. Llama la atencién la simultinea
union de José, Maria y del Espiritu Santo,
como forma de representar que “...el fruto
de tu vientre...” habia sido concebido
“...Por obra y gracia del Espiritu Santo...”
siendo ella inmaculada y sin mancha de pe-
cado original.

Curiosa a mi forma de ver la repre-
sentacién del Sumo Sacerdote Judio', al
ser el que da legitimidad a la unién de José
y Maria. Esto es llamativo y paradéjico si
tenemos en cuenta que en el siglo XVII se
persiguen a protestantes, moriscos y judai-
zantes. Este indicio es contradictorio por
que supone que estas persecuciones no se
daban en Santafé, ni a los ciudadanos les
importaba tanto y evidencia una actitud la-
xa hacia el judaismo, que se veia como ne-
cesario para rescatar doctrinalmente
valores y condiciones morales y de socie-

dad.

Obras con temaitica de los desposorios
era uno de los temas patrocinados por la
contrarreforma y las 6rdenes religiosas en la
intencion de legitimar el sacramento del ma-
trimonio.

la sesion 25 del Concilio de Trento, celebrada
en 1563, en la que se traté de exhortar y expre-
sar por medio de las imdgenes y pinturas los
dogmas y verdades de la fe para su ensefianza,

20  Lecciones Barrocas, Bogoti, Banco de la Repiblica. Mayo- Julio, 1990. p. 11.
21 Se reconoce que es judio por los atuendos que el personaje trae: el efod, el pectoral con el Urin y el Tummin,
la tanica, el manto, la tiara y al diadema. Levitico, Cap. VIIL
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resultara mas asequible a las “mentes no acos-
tumbradas a las puras abstracciones®*

Vasquez vive en un mundo contrarre-
formista, que vuelve sobre la hagiografia me-
dieval recurriendo nuevamente a los textos
apécrifos para enriquecer el repertotio de re-
presentaciones. La reaccién y renovacién de
la Iglesia después de la Contrarreforma con-
lleva la reconstruccion de parroquias y san-
tuarios en la que echaran mano de los esti-
los artisticos como el de Vasquez, para gene-
rar grandes conjuntos formados por
imagenes ricas y variadas.

En El juicio final (¢leo sobre tela., 2.80
x4.30 cm. 1673). Iglesia San Francisco, Bo-
gots, el pintor trabaja una escena escatologi-
ca de gran tamafio para la Iglesia de San
Francisco. El Juicio Final consta de dos par-
tes, dispuestos paralelamente en sentido ho-
rizontal. La superior, con Cristo en el cen-
tro; la Virgen a la derecha, San José a la
izquierda, y cuatro santos a cada lado, los
cuales trata con facilidad y los sita en acti-
tudes convencionales; para la parte baja no
encuentra un orden especifico.

En el juicio final Vasquez trabaja la mis-
ma formula medieval compositiva. El plano
celestial en la mitad superior del lienzo y el
terrenal en la inferior. Esta formula usada
por Visquez habia sido ya desechada por los
artistas europeos, pero esta composicion ar-
tistica era maravillosamente paralela a las
creencias indigenas.

Vale destacar en estas obras el papel de
las ordenes religiosas en la composicion de
los cuadros y en la realidad en la que vivia
Visquez es decir, la preeminencia religiosa
de la Santafé de esos afios. Este cuadro del
Juicio Final hecho para los franciscanos nos
presenta un indicio muy interesante y es el
hecho de que las diversas ordenes religiosas
a un mismo nivel y en armonia, cuando en
la realidad se hallaban en competencia. A
este mismo respecto llama la atencion el he-

cho de que San Francisco no se halle mas
cerca de las “divinas” personas (Jesus, José
y Maria), especialmente por la carga simbo-

lica de “ A la diestra de Dios”.

En este cuadro se pueden identificar a
Jos santos mas prominentes de estas orde-
nes con sus respectivos atributos iconolo-
gicos como lo vemos en el Juicio Final, de
derecha a izquierda 1)San Juan de Dios y
la corona de espinas (hospitalarios). 2)San-
ta Teresa y la flecha (Carmelitas). 3)San Ig-
nacio de Loyola con la Hostia (Jesuitas).

" 4)San Agustin como doctor de la Iglesia

con su corazén encendido (Agustinos).
5)San José y trozos de madera(atributo de
la carpinteria). 6)Jests en el trono con las
llagas rodeado por dos éngeles que sostie-
nen el laurel, simbolo de la victoria y la
espada, simbolo de poder y autoridad. Lue-
go viene 7)la Virgen Maria con su corazon
atravesado por una espada, le sigue 8)San-
to Domingo (Dominicos) con el rosario y
9)San Francisco de Asis con las llagas
(Franciscanos), 10)Santa Clara (clarisas)
con la Eucaristia y 11)San Francisco de
Paula (de los frailes minimos).

En el conjunto de estas obras se hace
una alusion a los cinco sentidos de los que
hablaba San Agustin, quien afirmaba que el
hombre pecaba por los mencionados senti-
dos. Santiago Sebastian nos cita al respecto:

El cuerpo tiene cinco sentidos: oido, olfato, el
gusto y el tacto, por los cuales el alma se asoma
de manera apropiada al exterior hacia las co-
sas visibles y produce todo lo que es conveniente
agradable, 1itil y necesario al cuerpo, asi como
por la razén y la contemplacion se dirige al
mundo invisible entrando en si misma. El
hombre se compone de una doble naturaleza:
corporal y espiritual. Y por ello estd provisto de
una doble facultad cognoscitiva. Por dentro es-
td dotado de razén, orientada a la contempla-
cion de lo invisible, por fuera, estd dotado de

22 Sebastian, Santiago. Contrarreforma y Barroco. Editorial Alianza, Madrid, 1985, 2a. Edicion. p. 162.
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sensibilidad que goza en la contemplacion del
mundo visible®.

Dentro de la mentalidad contrarrefor-
mista se va a recuperar el problema del cuer-
poy los sentidos; desde su interpretacién me-
dieval platénica de que “El cuerpo es la carcel
del alma” se nota una clara alusién moral al
uso de los sentidos, e invita a lo “santo” a ser
percibido sin antojos. En la parte inferior del
juicio final se pueden ver alusiones “al alma
presa de sus pasiones”. Se resalta ademas la
virtud de Cristo como vencedor de la muerte
y Juez Supremo del universo.

En la parte inferior del Juicio final se
pueden ver alusiones a la muerte y el peca-
do. Por los esqueletos y cuerpos desnudos,
distintivo de culpa, si determinamos bien
los rostros de los condenados y los muertos
saliendo de sus tumbas, no expresan real-
mente el horror o el dolor de una obra ba-
rroca. Aunque Vdsquez vive en un mundo
barroco y trabaja pautas de este, su tempera-
mento es mds renacentista y sereno. La re-
presentacién de los demonios es muy de ti-
po tradicional: son figuras hibridas con
cuernos y garras. Se nota también algo de
libertad en el trabajo de los desnudos, aun-
que estos se hallan ocultos en la penumbra,
y es curioso el hecho de que no se hubieran
ocultado posteriormente, como se hizo con
otras obras solo por mostrar ciertos escotes
o partes desnudas del cuerpo.

Desde la baja Edad Media se pusieron
de moda los temas macabros, y en ellos hay
un simbolo que no falta: la calavera, el atri-
buto mas referido a la muerte. Pero en el
Barroco y en todo el arte colonial, la calavera
sera un simbolo de piedad y meditacién. La
presencia de la calavera en las manos o jun-
to a santos contemplativos es distintivo de
casi todos los contrarreformistas. Santiago
Sebastidn nos comenta:

23 Sebastian,op. cit.p. 30
24 Sebastian,op. cit.p. 100

Por otra parte, la calavera en el medio espaiiol
era un elemento decorativo simbélico muy co-
rriente desde fines del gético, como ha sefialado
Martin Gonzdlez. No es de extraiiar que apa-
rexca en las composiciones de las Vanitas y
sobre todo en las tumbas para recordar a los
vivos, la brevedad de la vida, la incertidumbre
del futuro y la inanidad de lo humano®*.

Esto lo podemos ver en obras tales co-
mo: San Ignacio de Loyola (Oleo sobre tela.
24 x 20. cm. Museo del Arte Colonial, Bogo-
td.) y en las representaciones de San Francis-
co de Asis. Ilama la atencién en estas obras
el atributo iconolégico del Nimbo o la aureo-
la, que rodea las cabezas de la mayoria de los
santos en forma circular, propio de estos. Lo
anterior es notorio en obras como: San Vi-
cente Ferrer (Oleo sobre tela. 88 x 65 cm Ca-
pilla del Sagrario, Bogota); San Francisco de
Asis (Oleo sobre tela. 83 x 67 cms Museo de
Arte Colonial, Bogotd); Santo Domingo
(Oleo sobre tela. 88 x 65 Capilla del Sagrario,
Bogot).En otras alusiones de estos santos, a
veces Vésquez los representa con calaveras.
Aqui es interesante destacar que el mismo ca-
non sirvié a Gregorio Vasquez para configu-
rar los rostros de Santo Domingo, San Fran-
cisco y otros muchos santos que realizé para
las 6rdenes de la ciudad. Las expresiones de
estos rostros siempte con la mirada al cielo,
la boca entreabierta representando el misticis-
mo v el ascetismo.

Una de las caracteristicas espirituales
del arte después de la contrarreforma fue las
representaciones del Extasis; todo el arte del
siglo XVII estaba lleno de una “fiebre inte-
rior”, como diria Santiago Sebastian:

Es una pasién y un deseo de Dios hasta el
aniquilamiento, todo ello en lugar de la sereni-
dad que respiran tantas obras del Renacimien-
to..:Fenémenos de éxtasis como caracteristicas
del arte contrarreformista. Los Santos, arreba-
tados en la contemplacién de lo luminoso, es-
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tdn pintados o esculpidos bajo un aparato es-
cenogrdfico, produciendo en el espectador la

sensacién de misterio que conlleva el contacto
C .. 2
con la divinidad 5,

Las 6rdenes religiosas le exigieron a
Viasquez la representacion de misticos y san-
tos extasiados, tan “rutinarias” en el arte ba-

rroco. En sus obras Gregorio Vésquez inte-

gra elementos barrocos y renacentistas: ba-
frrocos en cuanto a la tematica mistica que se
le pide trabajar, que en teoria debia estar car-
gada de pasion y fuerza (caracteristicas del
Barroco), pero Gregorio Vasquez trabaja
con la serenidad del Renacimiento y la tea-
tralidad del manierismo.

Visquez va a representar obras como:
Impresion de las llagas de San Francisco
(6leo sobre tela. 165 x 245. Coleccion Parti-
cular, Bogots), En ¢l destaca el misticismo co-
mo un conocimiento expetimental de la pre-
sencia divina v la realidad de un sentimiento
de contacto con Dios. Como lo vemos en la
expresién del santo y de los angeles.

Vasquez es muy dado a representar que-
rubines en muchas de sus obras, como for-
mas de nifios y entre nubes. Este tipo de
personajes también era muy representado
en Espania por Murillo y otros artistas. Las
alusiones misticas como dolor, pobreza, fa-
tigas, la brevedad de la existencia, las postri-
merias y la fragilidad de la vida son parte de
los elementos que se pueden rescatar de esta
representacion de San Francisco. Algunos
han considerado a Véasquez como pintor
mistico; yo creo que no lo era, ya que este
resolvia sus cuadros “misticos” de manera
igual: con la boca entreabierta y los ojos mi-
rando al cielo, como antes lo referi.

La intencién franciscana de esta obra es
la renuncia a la vanidad, por ello el alma ha
de retirarse del mundo y alejarse de las seduc-
ciones terrenales. Es notoria la repre
sentacién de este Cristo con alas similares a
las de las palomas, animal relacionado con

25  Sebastian,op. cit. p. 61
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las efusiones amorosas, con la vida celeste y
los grados espirituales superiores.

En estas representaciones hechas por
Vasquez, se pueden observar elementos an-
tes referidos como en el primero: la calavera
(contemplacién y vanalidad de lo material),
las aves (referencia clara a la naturaleza, ade-
mas de ser una caracteristica de la escuela
santafereia), el libro(atributo iconolégico de
los escritores), ademas de los atributos del
santo: los estigmas, el habito de la orden
franciscana y su misticismo alejado de la vi-
da mundana. Anteriormente también ha-
blamos de este tipo de representacion de Je-
sucristo(con alas en vez de brazos) y su clara
alusién mistica y poética.

La obra de San Francisco tiene ademas
resaltada el nimbo o aureola, lo que llama la
atencion sobre la santidad de este personaje;
aqui la representacién de las aves hace alu-
sién a la tradicion de la vida del santo, ya que
este hablaba con ellas. Las flores aqui, mas
que la castidad, nos hacen relacion al conoci-
miento mistico. Esta obra de tematica mistica
de Vasquez y Ceballos destaca uno de los pa-
sos de este tipo de vida, como la via ilumina-
tiva, la oracion contemplativa y la aflixion por
estar alejados de Dios por el pecado.

Las representaciones de la vida Mistica
de los santos se plantea desde la via purgati-
va o la via iluminativa en la que se resaltan
cuatro valoresvirtudes: La castidad, la po-
breza, la obediencia y la humildad. Esta ul-
tima virtud era primordial para los hom-
bres, que debian seguir el modelo de su fun-
dador, sin olvidar que la humildad perfecta
es un don de Dios que suele conceder a los
que le piden con oraciones incesantes, y que
hay que imitar al mismo Cristo, modelo in-
comparable que habia dicho por boca de San
Mateo (11,29): “...Aprended de mi que soy
manso y humilde de corazén...”.

Tengamos presente que la Biblia es la
principal fuente de las tematicas que Grego-
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rio Vésquez representa, y las 6rdenes religio-
sas sus principales clientes y promotores.

Otra de las devociones difundidas en
las obras de Vasquez es la de San Agustin
(1.65 x 2.43 cm Col. particular. Bogots),
considerado el representante mas importan-
te de la orden de su mismo nombre. El atri-
buto iconolégico del libro y la pluma lo pre-
senta como esctitor en estado de contempla-
cién. Llama la atencion el trabajo del paisaje
del fondo, muy del estilo de Zurbaran,
quien mds que paisajes asemejaba un telén
de fondo. Muchos de los paisajes realizados
por Vasquez son recreados de los de Zurba-
ran quien trabajaba rocas tajantes, grises, ve-
getacion frondosa, espejos de agua que real-
mente no se acercaban a los paisajes de la
sabana, sino a los europeos. Es curiosa la
forma de abordar estas obras permitiéndose
libertades para representar en ellos escenas
de tipo cotidiano o referidas a la caceria, algo
alejadas de la escena del santo,

San Agustin Obispo de Hippona, rei-
vindicado como fundador no sélo por los
ermitafios, sino también por los canénigos
regulares de San Agustin, que se distinguian
de los franciscanos por el uso de una correa
de cuero sobre el habito. La orden Agustina
se enfrento con la carmelita por las figuras
de San Pablo y San Antonio a los que tenian
como santos de sus respectivas ordenes.
Gracias a la obra de Gregorio Vasquez se
puede apreciar que los Agustinos decoraron
sus iglesias y conventos con temas de la vida
del fundador y otros sobre personajes santi-
ficados de la orden”

Entre las numerosas alegorias de la épo-
ca barroca y de tematica tipicamente contra-
rreformista destaco una obra de Vasquez so-
bre el Nifio Jests y su alusion a la pasién en
la cruz:El Nifio de la Espina (10 x 84 cm
M.A.C.). Esta obra basada en otra de Zur-

baran y alude al conocimiento, la pureza,
santidad y sacrificio.

La Santisima Trinidad (6leo, 66.5 x 47
cm. Museo de Arte Colonial) es un tema del
“saber”, como expresién suma de la divini-
dad, que alcanzaré su culminacién en el si-
glo XVII. La trinidad tiende a representar la
imagen del sol, que es “el resplandor de la
Luz eterna”; el espejo sin mancha del actuar
de Dios, imagen de su bondad. La primera
alegoria de la sabiduria y la divinidad (el pa-
dre) es el triangulo simbolo de la esencia y
de la trinidad, “tres personas distintas y un
solo Dios Verdadero”. Llama la atencién la
cara tricéfala, que para la época ya no se rea-
lizaba. Al parecer las otras dos caras fueron
cubiertas con pelo y en la restauracion se
revelo la verdadera dimension de la obra.

Martirio de San Crisanto y Santa Da-
ria su mujer (134 x 174 coleccién Particu-
lar, Bogota). Es una curiosa representacion
de martirio, al fondo pueden apreciarse las
ejecuciones de estos martires en primer
plano se encuentran San Crisanto tortura-
do y Santa Daria deteniendo un Leén. El
leén como el dragén son animales negati-
vos. Asi en San Jorge y el Dragén (173 x
218 cm. Capilla del Sagrario, Bogota), Vas-
quez realizé un Dragén, animal fantastico,
que simboliza al demonio, es decir, a la
misma muerte. El Ledn en el Martirio de
San Crisanto y Santa Daria simboliza la
conciencia ahogada por deseos elementales
e instintivos (es una bestia feroz y san-
grienta), de ahi que se le relacione con la
colera y la crueldad”’.

A modo de conclusién...

El siglo XVII, especialmente en su se-
gunda mitad (1657-1710) es una época de

transicion tanto en Europa como en la Nue-

26  Llama la atencion de que los Agustinos no estaban ligados al voto de pobreza y en el siglo XVI, vivieron en
un ambiente inquieto los eremitas Agustinos, ya que a ellos pertenecio Martin Lutero. Ver Sebastian, op. cit.

p. 270.

27  Elleén es un animal bivalente porque también es simbolo de cristo y también representa el amor de Dios.
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va Granada. Abordar el estudio de uno de
los Discursos de dominacién colonial como
es el manejado por la Iglesia que llegs a ge-
nerar dos visiones de realidad, por un lado
la Interior y espiritual y por otro, la exterior
y material, nos brinda elementos claves para
abordar el arte y a un artista como Gregorio
Viésquez, ya que nos pone en evidencia va-
rias problematicas, por un lado el arte desa-
rrollado en ciudades como Santafé es una
combinacién de los preceptos ibéricos y las
necesidades del Nuevo Mundo y por otro
lado que es un arte impersonal.

Al analizar a Gregorio Visquez nos po-
ne en evidencia que por un lado iba la vida
del artista, por otro sus pinturas y por otro
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lado lo que estas obras representaban; asi lo
dejan ver los indicios de su vida como el
asalto al convento de las Clarisas, la expul-
sién del taller de los Figueroa, y elementos
iconograficos e iconolégicos de su obra.

Hasta el punto en que va la investi-
gacion se pueden sacar dos elementos en
claro: primero, Gregorio Vasquez es un ar-
tista de Religién no Religioso, y mucho me-
nos Mistico; y segundo, su arte como mu-
chas de las expresiones artisticas de su tiem-
po son impersonales, lo cual no lo demerita
sino que lo hace una rica, e interesante can-
tera de estudio, para rescatar el arte y la his-
toria cultural como fuentes para reconstruir
una historia social.






