El FOTOPERIODISMO Y LOS HECHOS
DEL 9 DE ABRIL DE 1948 EN BOGOTA

Maria Isabel Zapata V.’

Photojournalism and the 9 of April 1948 in Bogota

Photojostrnalism isanunderwtilized and understudied sourcein Colombian bistory, For this reason it is
necessary that the bistorian employ aprocess wherely be or she knoes the diverse civcumstances that bave
intervened to producea given source, Thisarticle discusses the way in which photography can be used as
historical source, specifically as photojorrnalism dealing with one of the most photographed events in our
history: the % of April, 1948 in Bogotd and the death of Jorge Eliecer Gaitdn. The photographs of the
Jjournal “Cromeos”showus the images produced after the death of Gaitdn, centered on the theme of the

destrusction of the center of the Bogotd.

ELEMENTOS RELEVANTES
PARA UTILIZAR LA
FOTOGRAFIA COMO
FUENTE HISTORICA

* as fuentes que utiliza el historiador
en sus investigaciones sobre la re-
construccién del pasado, nos ofre-

cen vestigios, marcas y testimonios. Como
afirma Jacques Le Goff?, en las fuentes
podemos incluir muchos objetos como los
escritos, las imagenes, la arquitectura, la

escultura, ete. En esta multiplicidad de
objetos se pueden reconocer tanto [os ele-
mentos provenientes de la sociedad que
los origina, come la intencionalidad de
sus autores al querer transmitir sus accio-
nes, emociones o percepciones. La fuen-
te no puede ser tratada come un yo Gnico

1 Docente-investigador del Departamento de Historia de la Pontificia Universidad Javeriana, Bogo-

t4, Colombia.

2 Le Golf, Jacques. El Orden de la Memoria, Barcelona : Edirorial Paidos. 1991, 275 p Pp. 230-232.
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y autdnomo, sino mas bien debe ser con-
stderada en el contexto social de su crea-
dor®. Esta percepcidén no contradice el
caracter universal y particular de la ima-
gen, en ella vemos fa unidn entre la in-
tencidn particular del fotografo, v la so-

ciedad en que se inscribe y produce lo que-

¢l capta con su cimara.

Esto no es nuevo en los paises lati-
noamericanos y en la medida en que lle-
gan nuevas escuelas historicas, los inves-
tigadores estudian los autores extranjeros
y los discuten, los adoptan o no, pero pocas
veces se logra agotar toda la amplia gama
de posibilidades en nuevos temas, fuen-
tes, plantearnientos, etc. Pero, como su-
cede en el caso colombiano, son pocos los
historiadores que se desprenden del docu-
mento escrito. Los motivos no son po-
cos. Es mas accesible para un arquitecto
hablar de la forma en que se construyd
una edificacion, ya que este maneja todos
los conceptos de la arquitectura, que para
un historiador. Igualmente el acceso a
fuentes diferentes a las escritas también
es complicado debido a que los archivos,
en su gran mayona si existen son priva-
dos, v los piiblicos no tienen suficientes
recursos para almacenar fuentes diversas
a las escritas. Es por esto que si partimos
del hecho de que el hombre produce una
gran variedad de fuentes de diferentes as-
pectos : ¢Por qué no las usamos en la in-
vestigacion histdrica ? ¢ Por qué no es usual
la uulizacién en los trabajos histéricos de
las estampillas, las pinturas, la numisma-
tica, los muebles, la escultura, las foto-
grafias, el cine, etc.?

Con el presente texto propongo la
imagen fozograftca como fuente prima-
ria de investigacion historica. Como di-
jimos anteriormente, la imagen dia a dia

ocupa MAs espacios en nuestra comuni
cacibn, tanto cotidiana como académi-
ca. Ejemplo clare de ello es el Internet,
en donde combinamos imagen, sonido
y texto al mismo tiempo, para la buas-
queda de informacibn, ir de compras o
hasta para realizar cursos académicos.
Con estos e;emplos queremos plantear
que las imégenes y el texto no son anta-
gonicos, como lo plantea Vilem Flusser®,
cuando afirma que la fotografia comien-
za como una democratizacién de la ima-
gen técnica para luchar contra la texto-
latria que se generalizé en el siglo XIX.
Por el contrario, como el mismo 2utor
lo propone® no desechamos la constante
relacién entre el texto y la imagen, en la
cual el texto conceptualiza la imagen y
la imagen ilustra el texto.

La imagen fotografica mediatiza en-
tre el hombre v la realidad; es una rein-
terpretacion del mundo, porque contiene
la intencionalidad de un autor y su inte-
ractuar social. Igualmente la forografia
queda condicionada a sus posibilidades
técnicas como la luz, el tiempo, el movi-
miento, etc. ; ast, la fotografla nos puede
ampliar el horizonte en nuestras investi
gaciones, pero al mismo tiempo lo puede
limitar. Es por esto que no puede ser uti-
lizada como {inica fuente de una investi-
gacion y debe ser complementada por
otras fuentes, inclusive las escritas.

En la imagen fotografica confluyen
un sinnimero de emociones que deben
ser enriquecedoras para el estudio, pues
aquellas antes de alejarnos de la realidad
nos acercan a ella. Entre estas emociones
encontramos las del mediadoz, las de los
protagonistas y las del observador. Es por
ésto que no podemos dar por hecho que
lo que ven nuestros propios ojos es de por

3 Colmenares, German. «Temporalidad y escritura en la historian, Pp 3-18. En: Boletin Cultural y

Biliogréfico. Vol XXIV, Ne. 16 (Marzo 1987).

4 Flusser, Vilem. Hacia una {ilosolia de ta forografia. México: Editorial Trillas. 199,78 p. Pp. 17.

5  Flusser. Hacia. Pp. 13.
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si una finica verdad. La forografia no es
Gnicamente para verificar o desmentir
también es para complementar o enrique-
cer desde otro "punto de vista”.

En la utilizacién de la imagen foto—
grafica como fuente en la | mvesngamon
tenemos como pioneros a los antropbio-
gos. Mientras se expandia el imperio in-
glés en el siglo XIX, se desarrollaron pa-
ralelamem:e la fotografia y la antropolo-
gia. Esta ayudo a construir la imagen que
comenzd a moldear occidente de otros
pueblos, en el momento en que se contia-
ba en la forografia como un medio objeti-
vo y veraz. Hasta 1973 las fotografias to-
madas por los antropdlogos sirvieron para
modificar o desmentir y complementar
lo expuesto textualmente por ellos ; lue-
go de esta fecha, se planted la utilizacién
de toda fa produccion visual, considerada
como produccion cultural en la medida
en que mostraba el punto de vista y la
forma particular de mirar y codificar lo
visual en cada cultura.® Por esta linea
eacontramos en Colombia estudios im-
portantes realizados por Gerardo Reichel-
Dolmatoff.

Dentro de los trabajos sobre la foto-
grafia en Colombia es importante realzar
el de Armando Silva sobre los Albumes
de familia. Este propone partir desde la
prefiguracibn para interpretar la imagen ,
o sea las circunstancias sociales desde don-
de se prepara el escenario y la figura foca-
lizada” Por esto consideramos que para
poder proponer a la fotografia como fuen-
te primaria en una investigacion, debe-
mos contar con un considerable reperto-
rio documental escrito, que nos apoye mas

en los aspectos sugeridos por la imagen v
no definidos por sus propias caracteristi-
cas, que en los aspectos descriptivos. Con
esto nos referimos por ejemplo a que hay
principalmente valores en lo filoséfico,
politico e intelectual que no aparecen de
forma explicita en las imagenes® .

EL DESARROLLO DEL
FOTOPERIODISMO

Desde el anuncio realizado por Jose-
ph Nicéphore Niépce y Jagues Louls
Mandé Daguerre en Francia en 1839, el
transcurrir de la forografia se hizo en
medio de vertiginosos cambios técnicos
en donde se vieron implicados las cima-
ras, los soportes, los materiales sensibles
a la luz, etc., lo que hizo que la funcidn,

el objeto de la fotografia y el fotdgrafo

cambiaran, Dentro de estos cambios, las
placas secas de gelatina, los rollos de peli-
cula de 1880 y las cimaras cada vez mds
ligeras, hicieron que la fotograffa se abrie-
ra paso al movimiento Y al instante de'la
accion, apareciendo asi nuevos temas.
Poco a poco comenzd a variar y alos re-
tratos estaticos e inexpresivos que carac-
terizaron los primeros afios de la fotogra-
fia en general y en Colombia se le unie-
ron temas como la guerra’ Especifica-
mente en nuestro pais se fotografiaron
algunas guerras civiles del siglo XIX y la
guerra de los 1.000 dias.

En los adelantos técnicos también
influyé la generalizacidn de la utilizacion
de la media tinta, para que se consolidara
el pericdo en que se cambiaria del perio-
dismo ilustrado al fotoperiodismo, entre

6V Congreso nacional de antropologla. Memoria Visual e identidad cultural. 1890-1950, Cimara

de Comercio de Medellin. 5.1,

7 Silva, Armando. “Las imagenes nos hablan?” pp. 47-69. En : Pontificla Universidad Javeriana.

Signo y Pensamiento No. 16, 1990,

8 Caicedo, Jorge. Archivos fotografxcos Pautas para su Organizacién. Santafé de Bogoté : Archive

General de Ia Nacin. 1995. 68p. Pag. 16.

9 Taller la Huella. Crénica de la Forografia en Colombia, 1841-1948, Bogotd : Carlos Villegas Ed.

1983, 107 p. Pég. 17.
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1890 y 1910%. Igualmente, al tiempo que
se daban los cambios técnicos, fueron
necesarios los cambios culturales que hi-
cieron de! periodo entre 1920-1960, en el
mundo la época de la revista ilustrada.

Las revistas ilustradas surgieron, al
igual que los ensayos ilustrados, de series
de fotografias de un hecho desde diferen-
tes angulos, que editaban algunos periodi-
cos. En Colombia, las fotografias de exte-
riores, necesarias para el posterior desarro-
llo del fotoperiodismo, comenzaron a ser
utilizadas con la publicacion de El Papel
Peridelico Hlustrado en 1881 con la realizacién
de grabados. Solo hasta 1910 con la funda-
cibén de la Revista El Grdfico se comenzo a
utilizar de forma continua la forografia.!!
La Revista Cromos fue fundada en 1916 y
con ella se fue afianzando en el pais el foto-
periodismo, aunque la profesion como tal
no tuvo una consolidacién tan ripida, ya
que hasta 1938 los fotdgrafos que tomaban
retratos en sus estudios eran los mismos
que proporcionaban a destajo el material a
las revistas. No fue sino hasta la década de
Yos 40 que comenzaron a contratarlos de
planta o tuvieron la oportunidad de ofre-
cer su material a varios medios de comu-
nicacién, v ast pudieron dedicarse {inica-
mente al fotoperiodismo.™ Los peribdicos
de mayor circulacién eran El Tiempo, El
Espectador, Jornada, y El Siglo. Dentro
de fos fotégrafos los nombres mas destaca-
dos eran : Ignacio Gaitin, Sady Gonzalez,
Carlos Caicedo, Leo Matiz, Luis Gaitan y
Luis B Ramos.

Uno de los primeros en abrir un ofi-
cina de reporteros gréficos en los afios 40
fue Sady Gonzalez. La autoria de las foto-

grafias es por momentos dificii de esta-
blecer ya que los trabajos realizados por
sus colaboradores contienen el nombre de
la empresa y en algunos casos las fotos
carecen de la firma del autor. Esta oficina
provefa principalmente de fotografias a El
Tiempo y a Cromos, pero eventualmen-
te también le vendian a El Espectador,
El Liberal, Semana, Estampa, La Razén
y EL Siglo. Otras dos oficinas de fotogra-
fos eran Foto Gaitan, de Ignacio Gaitan
v Foto Express, de Carlos Jimenez.

Lo mis destacado de las oficinas de
forografias fueron los valiosos archivos pri-
vados que dejaron para las generaciones
futuras. Por ejemplo, gracias al archivo de
la oficina de Sady Gonzalez, su hijo Gui-
llermo Gonzalez, publicd recientemente
un libro sobre el 9 de abril que contiene
como material itustrativo fotografias sobre
el hecho en algunos casos ineditas.”

Un problema que para niosotros pre-
sentan estas fuentes es queé, en su gran
mayoria, los archivos estructurados por
la administracién de las revistas graficas
se perdieron debido a las continuas agre-
siones ocasionadas por el ¢lima de iatole-
rancia politica que caracterizd nuestra
historia desde el siglo pasade. Un ejem-
plo de ello es el reportaje grafico apareci-
do en el semanario ilustrado El grifico con
motivo de fas protestas por la mntromi-
sibn de miembros de la iglesia catélica.en
las votaciones en 1911.% También da
cuenta de esto, el hecho de que el mismo
9 de abril de 1948 fue quemado el edificio
de la Revista Cromos, por lo cual el né-
mero siguiente a los acontecimientos tuvo
que esperar hasta el 8 de Mayo de ese aflo.

10 Keller, Ulrich. “E} primer fotoperiodismo”® pp. 242. En : Crowley, David. La comunicacién en la

Historia. Barcelona : Bosh, 1997,

11 ‘Taller la Hueila. Crénica de 1a Forografia. Pag, 26,
17 Serrano, Eduarde. Historia de Ia Fotografia en Colombia. Bogotd : Musec de Arte Moderno.

1983.,333 p. P4g, 253.

13" Gonzalez Guillermo, £l saqueo de una llusién. Santafé de Bogot : Editorial Numero 1997
14  El grafico. Serie V No. 41 Bogota. Junio 3 de 1911.
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Sede del periédico El Siglo en lfamas
Fuente: Revista Cromos. Vol. 65 No. 1627. 8 de mayo de 1948.

EL 9 DE ABRIL EN B R
FOTOGRAFIAS RECESR S

Como vimos uno de jos principaleste-  dia iba ejerciendo mas influencia en la vida ‘3
mas que trabajaron nuestros reporterosgra-  politica del pafs. Esta se vio reflejada en su
ficos fue el politico, y no dejaron de hacerle  nombramiento el 14 de julio de 1947 en la
seguimiento a la actividad del lider y caudi-  jefatura del partido, gracias a Ia obtencién
llo hiberal Jorge Eliecer Gaitan, que dia 2 de la mayorfa en los comicios al Senado.

Entrega def documento “Memorial de Agravios” al presidente Ospina Pérez
Fuente : Revista Cromos. Vol. 65 No. 1616. Enero de 1948,
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Una de las principales preocupaciones
del partido Liberal y de su lider, erala vio-
lencia politica que los acorralaba cada dia
més. De esto puede dar cuenta la fotogra-
fia publicada en la revista Cromos el 31 de
enero de 1948, donde Jorge Eliecer Gaitan
lidera la entrega de un documento al presi-
dente de la reptblica, Mariano Ospina
Pérez perteneciente al partido conservador.
Dicho documento fue conocido como el
memorial de agravios, en el cual se denun-

ciaba la persecucibn de que estaban siendo
victimas los militantes del liberalismo. En
la siguiente imagén se puede ver cdmo los
demias integrantes de la comitiva minutos
antes del encuentro cordial y respetuoso
con el presidente, f1rman el documento.
Lo que muestran estas imégenes es el com-
promiso que tenfa Jorge Eliecer Gaitan,
como Jefe de la colectmdad con'detener
la violencia por las vias det d1alogo v el
entendimiento.

Entrega del documento “Memorial de Agravios” al presidente Ospina Pérez
Fuente : Revista Cromos. Vol. 65 Ne. 1616, Enero de 1948,

Pero lo que sucederfa menos de dos
meses después con su asesinato el 9 de abril
de 1948, es que el mismo Jorge Eliecer
Gaitén serfa victima de la violencia que
sufria el pais, con la diferencia que la vio-
lencia que se vivia hasta este momento se
caracterizaba principalmente por ubicarse
en la zona rural, y con los acontecimien-
tos ocurridos el 9 de abril de 1948 la vio-
lencia se trasladé a la ciudad capital, mien-
tras en ella se realizaba la IX Conferencia
Panamericana y el Congreso estudiantil.

Entre los reporteros graficos que re-
gistraron los sucesos sobre el 9 de abril

encontramos a Manuel H Rodriguez, Sady
Gonzilez, Luis Gaitan, Leo Matiz y Car-
los Caicedo. Ellos nos dejaron testimonio
de la furia sentida por los seguidores de
Jorge Eliecer Gaitan; se vieron rodeados
por los hechos e incluso uno de ellos Leo
Matiz, resulcd heride mientras cubria los
hechos del 9 de abril para la revista Life."
Como dxpmos anteriormente estos repor-
teros para la €poca ya estaban inchuidos
dentro de la nomma de importantes me-
dios de comunicacion de la capital, cuyas
sedes se encontraban cerca al lugar de los
hechos. Por esto se acudid con prontitud
al lugar, v se logrd captar la furia de los

15 Taller la Huella. Crénica de la Fotografia. Pag. 27.
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seguidores de Gaitan por verse desprotegi-
dos en sus intentos para detener las ma-
sacres contra los militantes del partido.

En términos generales en las fotogra-
fias encontramos un acontecimiento a par-
tir del cual se desprendieron dos puntos de
atencion. Como primera medida se obser-
va el lugar de la muerte de forge Eliecer
Gaitdn cerca a la esquina mas céntrica de
Bogota en la época v actualmente, la inter-
seccibn entre la calle 13 con carrera sépti-
ma, y las correspondientes consecuencias
del hecho, el traslado a la clinica, el poste-
rior entierro, etc, eic. Pero ademas de esto
podemos ver el movimiento comandado por
los lideres liberales que deciden conciliar con
el gobierno y buscar conjuntamente una sali-

da a la violencia. Cuando Mariano Ospina
Perez regresd de la inauguracidn de la Ex-
posicion Agropecuaria a Palacio se entera
de la muerte de Jorge E. Gaitdn y sectores
del movimiento ya se encontraban a Iz en-
trada para impedirle el paso, pero el presi-
dente logré ingresar. El pueblo que no estu-
vo acompafiado por los lideres liberales se
dedicd, de una forma espontinea, a linchar
al que "ellos pensaban habia sido el autor
material y a cobrarle a los culpables del ase-
sinato, con la destruccién de sus bienes
materiales, Por esto incendiaron empresas
de propiedad de los conservadores, edifica-
ciones de la iglesia y en un momento tam-
bién se fueron contra las propiedades de los
lideres del liberalismo que estuvieron nego-
ciando en Palacio.

Nuncnatura Apostéhca

Fuente : Revista Cromos. Vol. 65 No 1627 Mayo 8 de 1948,

Es necesario seftalar aqui y segl'm lo aﬁr—
mamos desde el comienzo de este escrito,
que el mundo del fotégrafo media entre su
producto final y el investigador que utiliza

la fuente. Es imposible para el fotografo cap-
tar toda la realidad que pasa ante sus ojos en
una imagen, por esto lo que &l privilegia
seglin su Interés es Jo que comienza impreg-
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nar de subjetividad la fuente. Ademas aqui
también median los intereses y los fines de
los editores sobre lo que ellos consideran lo
noticiable de un hecho o no. ¢Qué querian
mostrar visualmente del hecho y que no?
En esto poca libertad de intervencidn tiene
el fordgrafo cuando el cliente, en este caso
Tas revistas y los periddicos, escoge qué com-
pray qué no, qué publica y qué no.

La mayorfa de las fotografias sobre el
Bogotazo, que aparecen en las publicaciones
seriacas después de los hechos, nos muestran
que luego de la tempestad viene Ja calma.
Una tempestad muy fuerte ya que si se com-
para con Jos articulos de la Revista Cromos
de meses anteriores'®, las referencias que se
hactan de Bogoté eran precisamente con res-
pecto alo hermosa que estaba quedando con
motivo de los arreglos que se le realizaban en
cabeza de Laureano Gomez, destacado lider

del Partido Conservador, para Ia realizacién

de la IX Conferencia Panamericana. Situa-
cidn por la cual Bogoté era el centro de las
miradas del mundo entero.

Luego del nueve de abril la informa-
cibn grafica, que aparece en la Revista Cro-
mos, sobre el centro de Bogota se refiere a
las ruinas, como reflejo de una accién des-
mesurada e incontrolada. Pero ya en ellas
se ve la calma y el control de la situacidn,
asi sea por medio de francotiradores.

La fotografia mas explicita con res-
pecto a los actores de los desmanes pro-
ducidos aqueila tarde, publicada en la
Revista Cromos del 8 de Mayo, es la que
presentamos a continuacidn, donde inclu-
sive es factible reconocer la identidad de
los actores y su vigor. Pero igualmente
nos dice mucho la intencidn que tuvo el
editor al ubicarla de una forma descentra-
da y perdida restandole importancia.

Multitud volcando y quemando tranvias

Fuente: Revista Cromos. Vol. 65 No. 1627, Mayo 8 de 1948.

16 Revista Cromos, Vol.65, No. 1616, Enero de 1948.
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Esta fotografia a diferencia de las
demas contiene la tendencia que carac-
terizd a las publicaciones posteriores,
ya que estas si muestran las acciones
destructivas que produjeron las ruinas
y la fortaleza de los actores especifica-
mente. En las fotografias publicadas

afios después, vemos que el tinico au-
tor de la destruccibén no fue el fuego
que consumio los edificios, encontra-
mos personas de carne y hueso que em-
puflando las armas, que se tambalea-
ban entre la impotencia, la embriaguez
v el desenfreno. ‘

Fuente: Gonzélez Guillermo. El saqueo de unaTlusién. Santafé de Bogotd: Editorial Némero 1997.

Como vemos a la hora de utilizar la
fuente no podemos dejar de lado la inten-
cion del fotdgrafo al tomar ua angulo y
no otro, y el interés del editor al escoger
una foto v otra. Lo que nos muestra esto,
es que al utilizar el fotoperiodismo como
fuente histérica debemos tener en cuenta
sus formas de trabajo, y més atin tenien-
do presente que un hecho es més noticia-
ble en la medida en que de é puedan re-
sultar més situaciones futuras. Es por esto
que aqui juega un papel importante la for-

ma en que se construye la noticia, donde
el didlogo entre fuentes, periodistas y pti-
blico es circular.” Fue por esto que la no-
ticia grafica sobre los sucesos del nueve
de abril de 1948 en Bogotd, que se desta-
¢b en la Revista Cromos publicada inme-
diatamente después de los sucesos, se cen-
tré principalmente en el estado deplora-
ble que quedd sumido el centro de la ciu-
dad y los primeros reconocimientos para
su reconstruccién, mas aita de las deman-
das del pueblo o la importancia de los

17 Martinj, Stella. Periodismo, noticia y noticiabilidad. Bogota : Editorial Norma. 2000. 133 p.

111




Memoria ¥ SocEDAD - VOL. 5, No. 10 uL1o DE 2001

acuerdos politicos a que llegaron liberales
v conservadores. Lo importante era re-
saltar la necesidad de reconstruir el cen-
tro de la ciudad.

CONCLUSIONES

Las fotografias del 9 de abril de 1948
son importantes en la reconstruccién del
hecho mismo, en la medida en que pue-
den permitirnos acercarnos a una nueva
informacidn que hasta el momento no
ha sido explorada y analizada, ya que los
textos que trabajan los sucesos acaecidos
en Bogota luego de la muerte de Jorge
Eliecer Gaitan, no utilizan a las fotogra-
fias como fuentes que brindan informa-
cidn para los analisis propuestos en los
textos, sinc como material ilustrativo,

en donde si la edicion cambia y se inclu-
yen otras fotos o se retiran otras el estu-
dio no varia. La excepcion a esta regla la
encontramos en el texto publicado por
el Ancora Editores," el cual es una pre-
sentacidn cronologma de las fotografias
mas representativas sobre los hechos del
9 de abril de 1948. En éste se deja que la
fotografia hable por si misma sin presen-
tar un analisis textual de los eventos.
Como vemos la fuente fotografica en este
€aso es inmensa ya que no encontramos
estudios que la utilicen como fuente prin-
cipal. Ademas de esto las fotografias nos
sirven no solamente para reconstruir el
hecho mismo, sino para dilucidar la for-
ma en que fueron perc1b1dos los sucesos
por los contemporineos y la manera en
que quedaron registrados en la memoria
de los Bogotanos.
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