EL PAISAJE: UN TEXTO PARA LEER

Erika Tandcs

The objective of this work 35, first, to offer a general reflection on the production of the use of landscape as
a constitntive component of social and political processes. Second, the work attempis to examing how and
why soctal life, values, principles and criteria of a society or a community can be built, reinforced and even
disputed throngh landscape. Finally the work analyses the mechanisms of codification and transmission of
this information, that, through physical forvs, architectural elements or spatial dispositions, are abk to
Iranslate the explicit knowledge fron one form of excpression to another.

INTRODUCCION

lespacio fisico, en la medida en que
es apropiado por el hombre y
transformado en su beneficio, se
torna en espacio historico. En este pro-
ceso la ciudad siempre ha sido una cons-
tante que ha persistido a través de los si-

glos, una parte inherente de casi todas las’

culturas y, por definicién, caracteristica
de toda civilizacién. La urbe, entonces,
se puede caracterizar por su continuidad
y recurrencia como fendémeno social; por
su omnipresencia a traves de los tiempos
y de las sociedades; por su caricter

congregador de seres humanos y de po-
deres; por su capacidad ordenadora de un
territorio y por su potencial para dar for-
ma a diferentes cosmogonias o sistemas
de pensamiento. La ciudad, en dltima
instancia, constituye un nudo de relacio-
nes sociales que al espacializarse dan for-
ma 2 un lugar humanamente construido
donde los sistemas sociales se converti-
ran en estratos de civilizacion, legibles en
Jos edificios, calles, plazas, casas, templos,
monumentos y otros elementos que dan
testimonio de las muchas vidas presentes
en una sola ciudad'.

1 German Mejfa, Los afios def cambio. Historia urbana de Bugotd, 1820-1910, Bogota: CEJA, 200C,

pigs. 15-17.
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La ciudad, pues, siempre ha tenido una
importancia singular en la espacializacién
de las relaciones sociales. St embargo,
no solamente ella juega papel i importan-
te en este proceso. Campo, region, pais
ignalmente son categorias espaciales que
entran en relacidn con los sistemas socia-
les que las engloban y les dan significado
conczeto, y que igualmente pueden repre-
sentar estas relaciones. Por consiguiente,
para examinar la relacidn que existe en-
tre un espacio y los sistemas sociales y
culturales, en el presente trabajo no cen-
Lrarermnos nuestro interés exclusivamente
en la ciudad, sino tendremos en cuenta
los otros elementos espaciales también.
Por consiguiente, consideramos que en

el el presente analisis es mas pertinente uti-
lizar el término paisgie puesto que eso de-
signa precisamente la relacion que nos
interesa, es decir, la relacidn que se esta-
blece entre la naturaleza {espacio fisico)
en que estd inmerso un lugar y el lugar
en cuanto construido por el hombre?.

Un sistema social no puede existir sin
espacializarse, sin fijar sobre la materiali-
dad de un lugar los valores, jerarquias,
wstituciones e intercambios a que da lu-
gar. Todo ordenamiento nende a tradu-
cir sobre el espacio, a través de diversos
signos, los principales elementos de la
ideologia que lo fundamenta. Lo que se
Ve, entonces, no-es una realidad dada ob-
jetivamente sino  un  campo
epistemoldgico que se construye tanto
lingiifstica como visualmente. Asf el pai-
saje tampoco es inocente, no acepta ser

reducido a un simple reflejo de espejo de
las relaciones sociales que toman lugar en
su seno. Por lo contrario, como elemen-
to cultural, el paisaje siempre est cons-
truido socialmente, es decir, segln las
necesidades v los intereses particulares de
la sociedad o de la comunidad dada que
lo habita. El paisaje es el producto de un
orden social, un producto que tiene una
finalidad muy concreta. Ademas de re-
presentar y mediar conceptos, valores y
criterios ante los miembros de una socie-
dad o de una comunidad, tiene el objeti-
vo de reproducir o reforzar esos mismos
valores. El paisaje, entonces, est4 utiliza-
do por la sociedad o la comunidad para
transmitir informaciones con el fin de
generar situaciones a través de las cuales
se aprendan y se interioricen los valores
y los principios de la misma comunidad
o sociedad. Asi, en Gltima instancia, el
paisaje se considera como un elemento
importante de los procesos politicos, so-
ciales y culturales, un elemento que en
gran medida contribuye ala construccidn
y la reproduccion de los mismos®.

Partiendo de lo arriba planteado, el
objetivo del presente trabajo, es en pri-
mer lugar, ofrecer una reflexién general
sobre la produccién y del uso del paisaje
como componente constitutivo de los
procesos sociales y politicos. Se interna
en segundo lugar, examinar cdmo y por
qué la vida social, los valores, los princi-
pios y los criterios de una sociedad o una
comunidad se pueden construir, reforzar,
aun disputar mediante el paisaje; y en ter-

2 la definicion del paisaje 12 tomamos prestada de Germdn Mejta. Véase Mejta, Los afios del cambio,

pag, 134,

3 Jaimes Duncan, The City as texct: The palztm of landscape interpretation in the kandyan kingdors, Cambridge,

Cambridge University Press, 1990, pags. 5-7
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cer lugar, analizar los mecanismos de
codificacidén y transmisién de estas in-
formaciones, que, a través de formas fi-
sicas, elementos arquitecténicos o dis-
posiciones espaciales, logran traducir los
conocimientos explicitos de una forma
de expresion a otra. En una palabra,
pues, se trata de destacar algunos aspec-
tos tedricos que, quizas, pueden propor-
cionar algunos aportes a la interpreta-
cidn del paisaje a través de resaltar la
posibilidad de leerlo como a un texto
escrito en el espacio,

PEDAGOGIA Y PAISAJE

Para poder entender cémo y por qué
puede funcionar el paisaje como elemen-
to constitutivo de los procesos sociales,
politicos y culturales, por primero se ne-
cesita analizar ciertos problemas, tales
como la naturaleza de la objetivacién,
la representacion, la conciencia, los im-
plicitos, el aprendizaje y la relacién en-
tre estos aspectos de un sistema cultu-
ral. Estos elementos se vuelven muy im-
portantes 2 ia hora de intentar interpre-
tar un paisaje puesto que estn estrecha-
mente relacionados con los diferentes
papeles que el paisaje pueda desempefiar
en los procesos mencionados. Sin em-
bargo, para una mejor comprensidn de
tales aspectos, es imprescindible que se
establezca un dialogo con aquellas dis-
ciplinas (entre otras, por ejemplo, con
la psicologia, la antropolog;a, la
etnohistoria, la historia cuitural ola
critica hteraria) que estudien mas pro-
fundamente estos temas.

Las disciplinas mencionadas conside-
ran al individuo en su inscripcién en el
seno de las dependencias reciprocas que
constituyen las configuraciones sociales
a las que él pertenece. Afirman que to-

dos los valores, principios, criterios y he-

rramientas conceptuaies que maneja este
individuo se generan fuera de él y le son
impuestos por la autoridad de un poder
externo a través de conocimientos expli-
citos e implicitos, mediados por textos
escritos u orales o por representaciones
materiales y visuales. Tales conocimien-
tos, conceptos, ideas y valores, sin em-
bargo, no pueden ser considerados como
simples huéspedes de estos textos {escri-
t0s, orales, materiales) como si éstos fue-
ran recipientes neutros, o sea, como si
fueran la expresion transparente de una
realidad exterior o de un sentido dado
previamente. Por contrario, es necesario
reconocer los efectos de sentido implica-
dos por las formas, es decir, reconocer
que es en el funcionamiento mismo de
estos sistemas de representaciones en
sus figuras y sus acuerdos, cémo la sig-
nificacion se construye y Ta realidad se
produce. Los sistemas de representacio-
nes, todas las obras y creaciones inscri-
ben, entonces, en sus formas y sus temas
una relacion con las estructuras funda-
mentales que, en un momento y en un
lugar dados, organizan y smgulanzan la
distribucién del poder, la orgamzacmn
de la sociedad o la economia de la perso-
nalidad. De esta manera, los esquemas
que generan estas representaciones, deben
ser considerados, al mismo tiempo, como
productores de lo social*.

4 Roger Chartier, El munds coma represemtaritn: estudios sobre historia aultural, Barcelona, 1992, pags. IV.
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Pierre Bourdieu utiliza la palabra
habitus para denominar 2 estos esquemas
o sistemas culturalmente estandarizados
de valores, criterios y motivos, sea de
individuos o de grupos, y los describe
COmO “Gstrusiuras estyucturadas predispuestas
para ﬁmm’amr COMO ESErHcluras estriciurantes, 5
decit, como principios generadores y organizadores
de pricticas y representaciones’ . Afirma que
todas las obras y practicas son productos
de un habitus v, a la vez, de un calculo es-
tratégico para generar o reforzar este
habitus. Para cada sociedad o comunidad
es importante asegurar que sus valores y
prmczpms se incorporen a la estructura
del caracter de sus miembros ast, para tal
efecto, aprovechan cualquier instrumen-
to que les pueda servir, es decir, que pue-
da generar conocimientos explicitos e
implicitos a través de los cuales se apren-
dan y se interioricen tales valores y crite-
rios. Para la formacién de los nuevos
miembros de un grupo o de una comuni-
dad, las obras, practicas, representaciones
materiales y visuales sirven de pedagogfa
implicita para ordenar los pensamientos
y sugerir los sentimientos conforme al
habitus de esta comunidad. Las acciones,
las ceremontias, los espacios, el mundo de
objetos, €l cuerpo y los usos que hacen
de él, las maneras corporales y verbales,
sodos son materiales propuestos para el
aprendizaje por simple familiarizacién,
situado fuera de las tomas de conciencia
y de lo explicito, en el cual el individuo
adquiere 1mphc1tamente los principios
del arte de vivirS.

Es este contexto que puede iluminar
mejor la importancia del paisaje como
uno de los elementos centrales de un sis-
tema cultural dado, a través del cual se
comunica, se refuerza, se experimenta y
se explora un orden social. El espacio fi-
sico, durante el proceso mediante el cual
el hombre se apodera de él, y a través de
las ordenaciones y chsposzcmnes que re-
giamentan la posicidn, la colocacién y las
caracteristicas de los objetos, los edificios,
las actividades y las personas, se convier-
te en paisaje, es decir, en un espacio sim-
bélicamente estructurado, en una espe-
cie de libro donde todas las cosas hablan
metaféricamente de todas las demas, un
libro que se lee con todo el cuerpo, en 'y
por los movimientos y los desplazamien-
tos que trazan el espacio de los objetos ala
vez que son trazados por él. Un espacio
ast, segtn Bourdieu, es el lugar privilegia-
do para la ob}enva(:ion de los principios
generadores por medio de las divisiones
entre las cosas, entre las personas y entre
las practicas’. El paisaje, entonces, en tili-
ma instancia, se puede caracterizar por ser,
a la vez, estructurado y estructurante, es
decir, por ser la representacion construi-
da de los criterios de un orden social y, a
la vez, una herramienta poderosa para re-
producir los mismos criterios.

DISCURSOS, IDEOLOGIAS,
PAISAJES

En el capitulo anterior se examind la
razon de por qué constituye el paisaje un

5  Plerre Bourdieu, E/ sentido priciice, Madrid, 1991, pag, 92.

6  Bourdiew, E/sentido pristico, pags. 118-126.
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elemento importante en la construccion
y la reproduccion de los sistemas de va-
lores, o sea, del Aabitus de una sociedad o
comumdad dada. Quedd asentado que el
paisaje, entre otras obras, creaciones y
representaciories matenales estd utiliza-
do como instrumento pedagogico para
generar conocimientos implicitos que
respalden a los conocimientos recibidos
explicitamente, con el fin de ayudar a los
miembros de la comunidad o de la socie-
dad a aprender e interiorizar los mismos
principios y criterios. Sin embargo, como
adelante veremos, el paisaje no solo des-
empefia este  papel de ser instrumento pe-

agdgico, sino, en esta funcidn, actia
como una poderosa herramienta ideols-
gica par excellence.

Las obras y las representaciones nun-
ca tienen un sentido estable, universal,
fijo; por contrario, siempre es posible
hacer miltiples lecturas partiendo de las
mismas creaciones. Estas obras siempre
estan investidas de significaciones plura-
les y moviles, construidas en el
reencuentro entre una proposicion y una
recepcidn, entre las formas v los moti-
vos que les dan su estructura y las com-
petencias y expectativas de los ptiblicos
que se aduefian de ellas. La recepcion,
entonces, inventa, desplaza, o distorsiona
la lectura “oficial”, o sea, la interpreta-
cibn correcta que, segiin la intencion de
los creadores, deberia constrefiir la lectu-
ra (o0 la mirada). En una palabra, pues,
slempre existen otros intereses, otras ex-

7 Bourdiew, E/sentide prictico, pag. 131.

8  Chartier, E/mundo coms representacion, pag, IX.

9 Duncan, The ity as fext, pag. 16.

pectativas que pretenden proporcmnar

diferentes lecturas de las mismas creacio-
3

nes®.

Como resultado de estas competen-
cias y luchas de poder, dentro de la esfe-
ra cultural se generan discursos competi-
tivos alrededor de las creaciones y sus sig-
nificados, que se construyen por las ne-
cesidades particulares de los diferentes
grupos de interés, o sea, de instituciones
existentes en una sociedad. Estos discur-
sos se componen de una serie de textos
politicos, culturales o religiosos, y, a la
vez, se prestan para formar campos
discursivos alrededor de conceptos cen-
trales que desempefian un papel
organizativo en la vida social y politica.
Estos discursos no s6lo se transmiten en
forma escrita u oral, sino, como vimos,
también se producen diferentes represen-
taciones materiales segan los intereses,
valores y criterios (expresados explicita-
mente en los discursos) de los diferentes
grupos o comunidades. Fn este sentido,
pues, se puede hablar del discurso de una
pintura, de un edificio, o de un paisaje’.

Campos discursivos, intereses particu-
lares, relaciones de poder, luchas politicas,
todos estos conceptos estan estrechamen-
te relacionados con la ideologia. Las crea-
ciones 1deoiogicas que siempre constitu-
yen interpretaciones interesadas, ya no

sirven simplemente de instrumentos para
construir y reproducir un orden socal,
sino estan destinadas, a su vez, a contro-
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lar y a dominar la realidad. Cada ideolo-
gla tiene sus propios modelos de discur-
sos y de representaciones a los que favo-
rece, v a los que intenta convertir en
hegemonicos en cuanto llegue a posicién
dominante. No sblo se pretende, enton-
ces, determinar las lecturas correctas o
proporcionar nuevas lecturas de las crea-
ciones y obras ya existentes, sino se trata
de imponer las propias representaciones
en todas las areas de la vida social.

Como una forma de representacién,
cada ideologia tiene su propio modelo de
paisaje también mediante el cual preten-
de traducir sus conceptos v criterios, a
través de ed1f1c1os, monumentos, otros
tipos de construcciones y dlsposmones
espaciales, sobre la materialidad de un
lugar. De esta manera, el paisaje se puede
convertir en la arena de las lachas 1deo—
légicas, o sea, las luchas de poder, y asf
puede servir para disputar, impugnar o
desafiar los elementos ideolégicos domi-
nantes. En la medida en que la longevi-
dad del espacio construido es mayor que
la de los sistemas ideologicos, también es
posible que sobre un mismo lugar con-
tluyan dos o mas de dichos sistemas. La
materializacién de diversos discursos so-
bre un mismo lugar, entonces, permite
tanto la lectura de su sucesividad como
la del trdnsito que se opera de uno y
otro™,

El paisaje, en este sentido, se nos ofre-
ce como una fuente muy valiosa para exa-
minar no solo las manifestaciones de los
discursos ideologicos en el espacio, enri-
queciendo asi el estudio de la estructura

10 Mejla, Los asios del cambis, pag. 195.
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de los sistemas de pensamiento, sino para
analizar los cambios sociales, politicos y
culturales a través de explorar la apari-
ci6n, la desaparicién o la convivencia de
determinadas representaciones ideologi-
cas en el paisaje.

LA RETORICA DEL PAISAJE

Ya vimos la complejidad de las rela-
ciones que se establecen entre discur-
sos, ideologas, representaciones y prac-
ticas. También vimos cémo el paisaje
esta unhzado para fines ideolégicos y,
atn mds, cOmo se convierte en un sitio
privilegiado para espacializar las luchas
de poder entre los diferentes sistemas
ideoldgicos. Sin embargo, todavia fal-
ta preguntar cémo funciona el paisaje
como instrumento ideoldgico, es decir,
como puede ejercer la influencia desea-
da sobre las mentes de los miembros
de una sociedad. Esta cuestién se diri-
ge a interrogar a los mecanismos 2 tra-
vés de los cuales el paisaje codifica y
transmite las informaciones y los co-
nocimientos adecuados; en una paiabra,
pues, a examinar los modos chmo es.
tos conocimientos explicitos se tradu-
cen en representaciones objetivadas en
el paisaje.

Para poder responder a tales
Lnterrogantes, tomamos como punto de
partida el libro de James Duncan (1990)
puesto que el autor, a través del analisis
concreto de la organizacién politica de Sri
Lanka y de las manifestaciones de esta or-
ganizacion en el paisaje, proporciona las
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técnicas y los instrumentos necesarios para
poder decodificar el mensaje de este paisa-
je, y asLnos presentauna rnetodologza muy
valiosa para la interpretacién de paisaje.

Duncan nos llama la atencidn sobre
la importancia de entender el significa-
do del paisaje, es decir, entender qué es
lo que el paisaje significa para aquellos
que lo producen, reproducen o transfor-
man. Para lograr este objetivo, segin
Duncan, hay que revisar una ampha
gama de textos escritos que esten rela-
cionados con el paisaje o, mas general-
mente, con las creencias politicas y reli-
giosas de la sociedad dada. En primer
lugar, entonces, hay que revisar los tex-
tos locales, es decir, los textos que se
construyen dentro del sistema cultural
del orden social dado. En segundo lu-
gar, es necesario extender esta revision
documental a los textos “extranjeros”,
es decir, a los textos que se producen
fuera del sistema cultural en cuestién.
El analisis de estos textos no-locales es
indispensable puesto que ofrece otra
perspectiva, 0 sea, otra lectura, para exa-
minar las construcciones del paisaje que
a los miembros de la comunidad local
puedan parecer naturales y obvias!'.

Duncan destaca que una de las carac-
teristicas mas importantes del paisaje es
precisamente esta capacidad de hacer na-
turales e inevitables las creaciones eviden-
temente culturales. El paisaje, llegando a
ser parte de lo cotidiano, lo natural, lo
obvio, tiene el potencial de convencer a
los espectadores locales que viven y tra-

11 Duncan, The ety as rext, pag. 18.
12 Duncan, The City as fext, pag. 19.

bajan en él, de que su estructura y sus
construcciones estan ordenadas natural
o, mejor, divinamente. El autor afirma
que son esta capacidad especial y este
potencial lo que le permiten al paisaje que
se.convierta en un poderoso instrumen-
to ideoldgico. La ideologfa, pues, para
evitar que se ponga en tela de juicio la
legitimidad y la infalibilidad de sus con-
ceptos y valores, hace todo lo posible para
que sus obras, creaciones y representacio-
nes aparezcan ante los individuos como
si fueran obvias, inevitables y dadas des-
de s;empre Y, para tal efecto, la utili-
zacion del paisaje resulta ser muy fruc-
tifera®

Para poder entender mejor y poder
decodificar las influencias ideoldgicas en
el paisaje, que se ejercen a través de la “na-
turalizacion” y la “cotidianizacion” de las
creaciones culturales, hay que tener en
cuenta, las sugerencias de James Duncan.
El doble analisis, recomendado por él, es
decir, la yuxtaposicién o la confrontacién
de los textos locales y no-locales puede;
entonces, ayudar a descubrir estos ele-
mentos ideoldgicos que se esconden de-
tras de las pricticas y obras mis coti-
dianas, mas naturales y, al parecer, mas
inocentes,

Sin embargo, el paisaje, al lado de la
objetivacion, también utiliza otros me-
canismos para codificar y transmitir las
informaciones y conocimientos adecua-
dos para construir, reproducir o desafiar
un orden social. Bl paisaje actiia como
un sistema de comunicacion que, a tra-
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vés del vocabulario de varias formas con-
Vencmnales, tales como signos, simbolos,
iconos y tropos, inculca en las mentes de
los miembros de la comunidad o de la
sociedad un sentido de normalidad y le-
gitimidad del orden dominante. El pai-
sa]e, por medio de alegortas, metonimias,
sinécdoques o similes, nos cuenta las his-
torias, moralmente cargadas, de sus crea-
dores, las relaciones sociales dentro de su
comunidad o sus relaciones con un or-
den divino. En este sentido, pues, los ele-
mentos arquitectuales y las localizacio-
nes espaciales funcionan como tropos que
alegoricamente representan los discursos,
¥, como tales, brindan apoyo conceptual
al proceso de legitimar o desafiar la es-
tructura politica de la sociedad. Otra fi-
gura muy importante y bastante ttil con-
siste en un sistema estratégico de repeti-
ciones permanentes, que, aplicando en el

paisaje, tiene la finalidad de asegurar la

recepcion optima del mensaje® .

El paisaje, pues, a través de estas for-
mas figurativas, tomadas prestado de los
textos literarios, logra traducir las creen-
clas culturales y discursos ideolégicos en
motivos visibles del espacio, logra exte-
riorizar lo que hasta entonces ha sido una
vision interna y, de esta manera, ayuda a
determinar, controlar y reforzar la inter-
pretacion de esta vision.

CONCLUSIONES

En las paginas anteriores hemos tra-
tado de dar algunas reflexiones generales
sobre el paisaje con el fin de contribuir a

13 Duncan, The City as fexz, pags. 20-22.
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una mejor comprension de su significa-
do y a encontrar un método mas apro-
piado para su interpretacidén. Hemos ar-
gumentado que para lograr este objetivo
se necesita establecer un dialogo con aque-
Has disciplinas (entre otras, por ejemplo,
con la psicologia, la antropologla, la
etnohistotia, la historia cultural, o la cri-
tica literaria) que estudien mas profup-
damente temas como la naturaleza de la
objetivacion, la representacion, la con-
ciencia, los implicitos y la relacion entre
estos aspectos de un sistema cultural,
puesto que estos problemas se vuelven
centrales a la hora de intentar leer un
paisaje.

De esta manera, en base de elementos
tedricos de historia urbana, de historia
cultural y de geograffa culmral exami-
namos, en primer lugar, la razon de por
qué constituye el paisaje un elemento
importante en la construccion y la repro-
duccion de los sistemas de valores, o sea,
del habitus de una sociedad o comunidad
dada. Quedd asentado, como resultado
de este examen, que el paisaje, entre otras
obras, creaciones y representaciones ma-
teriales, estd utilizado como instrumen-
to pedagoglco para generar conocimien-
tos implicitos que respalden a los cono-
cimientos recibidos explicitamente, con
el fin de ayudar a los miembros de la co-
munidad o de la sociedad a aprender e
interiorizar los dichos principtos y crite-
rios. A continuacion, analizamos la rela-
cion entre discursos, ideologfas y repre-
sentaciones, y demostramos que el paisaje
no solo es un instrumento pedagdgico,
sino, en esta funcion, constituye una po-
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derosa herramienta ideologica par exvelienze. Todas estas observaciones sobre las ca-
Y en fin, para entender como funciona el racteristicas y el funcionamiento del pai-
paisaje, es decir, como ejerce suinfluencia  saje tenfan el objetivo final de dar a en-
sobre las mentes de los miembros de una  tender que el paisaje constituye un texto
sociedad, examinamos los mecanismos 2 escrito en los edificios, construcciones y
través de los cuales el paisaje codifica y  disposiciones espacmies y como tal, se
transmite las informaciones y los conoci-  convierte en una fuente valiosa para cuai
‘mientos adecuados, y a traves de los cua-  quier investigacién cientifica que esté in-
les éstos se traducen en representaciones  teresada en analizar los procesos politi-
objetivadas en el paisaje. cos, sociales y culturales.
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