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Walter Benjamin, historia cultural y
fotoqralia.

In this article we will see that Walter Benjamin’s construction of a concept of history is not based only on
thinkers like Marx, Freud or Nietzsche. For Benjamin, certain works of art were sources of great inspiration.
Besides pointing out this wide range of sources, my interest is in highlighting Benjamin’s interest in images as

sources. Benjamin considers iconography, mass production of art and technical aspects of photographic repro-
duction.

Resumen

Alo largo de este articulo veremos cémo Walter Benjamin no se basard tinicamente en pensadores como Marx,
Freud y Nietzsche para construir su concepcion de la historia. Para él serdn también fuentes de inspiracion
Jundamental algunas obras artisticas. Ademads de destacar esta amplia gama de fuentes mi interés es resaltar
su acercamiento a estas iltimas, principalmente con relacion a las imdgenes. Parareferirse a ellas Benjamin

considerara:
técnica reproductiva.

La interpretacion de lo iconogrifico, la consideracion del arte de masas y el estudio de la
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I Introduccion

Como nos lo muestra Peter Burke?, existen un sin
namero de acercamientos a la historia cultural que
se remontan a finales del siglo XVIII. Mi interés
con el siguiente escrito es exponer la propuesta
que surge desde el pensamiento benjaminiano
sobre la historia de la cultura. No es un secreto
que para la mayoria de los historiadores dicho
pensamiento no es muy difundido. aunque en la
actualidad Walter Benjamin sea considerado como
uno de los pensadores del siglo XX que mas
centralidad ha adquirido de wuna forma
multidisciplinar. Su nombre cada vez es mas
citado por algunos historiadores. Por ejemplo, su
pensamiento fue recomendado como camino
posible por Joseph Fontana®, desde los estudios
histéricos inspirados en las distintas
interpretaciones del pensamiento de Carlos Marx,

especialmente en aquellos que proponian un
materialismo desmitificador de la idea de progreso.
Igualmente vemos aparecer su nombre en el altimo
parrafo del prologo del texto EIl queso y los
Gusanos de Carlo Ginzburg®, en cuanto a que
Menocchio por relaciones oscuras, como las
propuestas por Benjamin, puede conectarsele con
nuestro presente; en un estallido del tiempo ahora,
cuyo principal objetivo de la historia es la
redencion, la liberacion, de la humanidad.

Aunque Walter Benjamin no escribio un libro de
historia, su obra giré en torno a una nueva
propuesta, que no llegd a publicarse, conocida
como “el proyecto de los Pasajes”. Esta pretendia
ser una “filosofia materialista de la historia
construida con la maxima concrecién a partir del
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material histéorico mismo, esos anacronicos
resabios de aquellos edificios, tecnologias vy
mercancias del siglo XIX que fueron precursores
de su propia era’™

/. ESCRITURA'Y MOSAI(O

Para trabajar cuaiquier texto de la obra de Walter
Benjamin, es importante que comprendamos la
forma de escribir del autor, sus fuentes y los
objetos en que centra su atencion. En esta medida
nos acogeremos a textos de tedéricos escritos sobre
el pensamiento del autor, y a su propia obra. En
este aparte y en el siguiente, expondré la compleja
estructura que conforma la manera de escribir de
Benjamin y las diversas influencias y debates que
subyacen a sus escritos.

La forma de escribir de Benjamin a partir de 1926
y de algunos de la escuela de Frankfurt, de la que
formé parte, tuvo su origen en el ambiente
intelectual Vienes de 1910, cuando este estaba
impregnado de: “considerar al lenguaje, al
simbolismo y a los medios de expresion de todo
tipo como proporcionando “representaciones”
(Darstellungen) o “imagenes” (Bilder)”®

Benjamin trabaja constantemente en el limite del
pensar en imagenes y de las imdgenes del
pensamiento. Y es precisamente alli donde estd la
centralidad de Benjamin cuando las imdgenes no
son un objeto, sino un medio o matriz de su
concepcién tedrica.” Las imdgenes son su interés,
pero no tematico sino metodolégico e
investigativo.

En los textos de Benjamin todas las imdgenes
contenian su contrario, cada imagen tenia un polo
estatico y otro dinamico. Para lograr una
comprension critica del mundo atizaba conceptos
dialécticamente contrarios, ya que la misma
realidad para €l era contradictoria.® El ejemplo de
las imédgenes dialécticas es la famosa expresion:
.....son los dos lados de una misma moneda. Para
Benjamin la prostituta era mercancia y vendedor
al mismo tiempo. Baudelaire era poeta y vendedor
ala vez.

Jesus Aguirre va a decir que los temas de interés
de Benjamin los vivia él mismo. Por ejemplo, la
proletarizacién la experimentaba en carne propia
al no haber podido lograr un puesto estable dentro
del gremio intelectual aleman, pues dependia de
los articulos que lograba vender. Afirma que el
mismo Benjamin vivia estas imagenes dialécticas,
ya que su camino a Marx no era unidireccional.

El mismo Benjamin decia que las iglesias lo
atraian, ya que solo dentro de ellas se podia ser
hereje.’

Otro caso de sus imdgenes dialécticas, lo vemos
en su texto el autor como productor.'” En él Ben-
jamin nos profundiza la propuesta sobre cémo la
prensa habia ido difuminando la frontera entre el
lector y el escritor, y como los periédicos en busca
de publico habian abierto sus columnas para que
los lectores satisficieran su impaciencia; lectores
de todos lados, tanto politicos como excluidos que
buscaban hablar en la prensa en nombre de sus
propios intereses. Es asi como para Benjamin el
contenido de los peridodicos era impuesto
unicamente por la impaciencia de los lectores. En
esto veia como se ha dado el paso de los
consumidores a los productores. El lector estaba
siempre dispuesto a pasar a ser un escritor y la
frontera entre escritor y lector se diluia. Aquf
vemos como se propone la construccion de sentido
de una forma bidireccional.

De su forma de pensar en imagenes, una de las
cosas mas llamativas de Benjamin era su forma
enigmatica de escribir, cuestion que como nos lo
cuenta Hannah Arendt'!, le presenté muchos
problemas. Para Arendt era algo normal que luego
de que el trabajo de Benjamin El origen de la
civilizacion alemana, presentado para obtener un
cupo en la Universidad como maestro, fuera
rechazado. El mismo grupo de personajes que lo
leyeron argumentaban que no entendian ni una
palabra del escrito, ya que segtiin Arendt, el orgullo
de Benjamin radicaba en que para €l escribir se
basaba en juntar citas -la técnica de mosaico mas
alucinante e imaginable-'? Su propuesta era que
el narrador se liberara de toda intencion, en una
practica de montaje donde no se dice, sélo se
muestra'’. En realidad la forma de escritura de
Benjamin no es sencilla. Su obra como su vida, es
fragmentaria e interrumpida. Pero igualmente sus
textos construidos como los mosaicos, como la
ciudad, como constelaciones que se unen, tienen
parrafos que en realidad conectan unos ensayos
con otros. Las repeticiones no se dan con el interés
de ser repetitivo o reiterativo, sino con la intencién
de proporcionarle pasajes al lector, conexiones
entre el laberinto, asi como €l lo veia en el caminar
del flaneur por los pasajes de Paris.“Benjamin
quiere que la mirada del lector sea asociativa,
creadora. Que busque pasadizos entre las palabras,
como hacen los nifios en sus juegos.”'* Por esta
forma de escritura, es imposible concentrarse en
un texto sin dejarse llevar por el flujo de las ideas
que recorren su obra en conjunto, ya que como
veremos mds adelante, todo su trabajo se



encaminaba a un solo proyecto donde todo confluia
hacia una unidad. Estas caracteristicas igualmente
son resaltadas en la pintura de Paul Klee, donde el
ensuefio fantastico, ingenio e imaginacién proviene
de los efectos que asemejaban mosaicos. Esto lo
veremos mds adelante en la obra que inspira la
novena “Tesis de filosofia de la historia™.

Para Jesus Martin-Barbero la importancia de Ben-
jamin es su método de investigacién, basado en el
descentramiento. Un ejemplo de este método
precisamente es el texto sobre “LLa obra de arte en
la época de su reproductibilidad técnica”, en el cual
busca las transformaciones de la obra de arte no
en la obra misma, sino en la técnica y en la nueva
forma de percepcién social, como veremos mas
adelante. Benjamin no pensaba desde un punto fijo,
ya que para ¢l la realidad era algo discontinuo,
fragmentado. De alli el interés por los limites, las
fronteras.

3. OBRAS Y TEMAS

La “Obra de los pasajes”, su proyecto central, es
un texto fragmentario el cual tuvo varios caminos.
George Bataille lo salvé ocultandolo en la
Biblioteca Nacional de Paris luego de la muerte
de Benjamin. Las Tesis sobre filosofia de la
Historia, fueron el dltimo texto escrito por Ben-
jamin antes de suicidarse el 27 de septiembre de
1940 esquivando la persecucion nazi; estas serian
la introduccién tedrica a su trabajo inconcluso del
Passagenarbeit (Obra de los pasajes), en el que
trabajo durante la década del 30. La obra
fragmentaria del Passagenarbeit debia ser un pa-
norama de imdagenes dialécticas extraidas de las
figuras del coleccionista, la prostituta, el flaneur,
el conspirador, asi como del tramposo y del
fenomeno histérico de la moda, la fotografia, la
construccion en acero, la arquitectura de vidrio y
el interior burgués. “El fragmentario
Passagenarbeit anticipa entonces claramente la
Dialektik der Auflarung de Adorno y Horkheimer.
Su critica de la historia del iluminismo, el
argumento de que la razén se habia revertido
transformdandose en una nueva forma de mito,
estaban basados precisamente en una
interpretacion de lo moderno como arcaico.”"

En Paris, para Benjamin la ciudad de los pasajes y
los espejos, reconocié la realidad como
fragmentaria, en el bazar seductor de las vidrieras:
“Una libreria expone manuales eréticos junto a
estampas de Epinal, y Napoleon cabalga en
Marengo cerca de las memorias de una
camarera;”'® Las vitrinas para Benjamin son el arte
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al servicio del tendero.!”

Por ultimo Hannah Arendt comenta que el interés
que perseguia Benjamin en sus ensayos era “captar
el aspecto de la historia en las representaciones
mas insignificantes de la realidad, como si
dijéramos en sus desperdicios”'®. Segiin Arendt €l
tenia especial interés por las cosas pequenas
incluso diminutas; seguin ella esto se relacionaba
con su creencia en que el tamafio tenia unarelacion
inversamente proporcional con su significado."
Pero ademads esta posicién de Benjamin frente a la
historia esta relacionada con la critica al
historicismo?’. Estos temas eran tratados por Ben-
jamin desde las obras artisticas, tanto desde el lado
de las artes mayores como de las menores, como
se dividian en su época. Sus principales
inspiradores y fuentes de reflexion lejos de ser en
especial los fil6sofos contempordneos, fueron
precisamente obras de arte. Entre ellas se
encuentran los cuadros de Paul Klee, la obra de
Marcel Proust reflejada en sus tesis sobre la
filosofia de la historia, los poemas de Charles
Baudelaire, los escritos de Edgar Allan Poe y la
coleccién de arte costumbrista de Fuchs entre
otros.

4. ELDEBATE BENJAMINY ADORNO.

Benjamin se vio afectado por las criticas que le
hicieron a sus estudios. Una de las principales
quejas de Theodor Adorno contra Benjamin era su
cercania con Bertold Brecht, quien influyé en
muchas de sus obras. Pero en cuya amistad Adorno
no veia sino la vulgarizaciéon del marxismo de los
ensayos de Benjamin. Las relaciones de Brecht con
los de la escuela de Frankfurt, no solo con Adorno,
no eran muy familiares. En una carta escrita a
Benjamin, Brecht dice: “Horkheimer es millonario
y asi pudo en cada lugar en que residié comprarse
una catedra para, dice él, cubrir la actividad
revolucionaria de su Instituto. Esta vez ha sido en
Columbia, pero desde que ha comenzado la gran
caza de rojos, Horkheimer ha perdido las ganas de
vender su alma; lo cual ocurre siempre mas o
menos en una Universidad... Oh, las palmas
académicas! Con su dinero mantienen a flote a algo
asi como una docena de intelectuales, que tienen,
a cambio, que entregar todos sus trabajos sin la
garantia de que la Revista llegue un dia a
publicarlos™ !

Para Susan Buck-Morss lo maravilloso de Ben-
jamin fue mantener una amistad continua con un
triunvirato inconcebible ya que Bertolt Brecht,
Theodor Adorno y Gershom Scholem desconfiaban

=

el uno del otro.”> Entre ese mundo de tensiones
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estaba la discusion sobre las diversas posiciones
intelectuales referentes a ciertos temas. Habermas
dice: “En ningun otro lugar se opuso tan
enérgicamente Adorno a Benjamin como en éste.
Adorno entiende el arte de masas que nace con las
nuevas técnicas de reproducciéon como una
degeneracion del arte.”** Pero asi como Benjamin
pudo mantener amistades tan disimiles, igualmente
lo hizo con sus fuentes. Para emprender el viaje
hacia Marx no dejé su misticismo sino intentd
transformar las cosas. Como sus companeros de
la Escuela critica de Frankfurt, se inspiré en Marx,
Freud y Nietzsche.

Pero a este clima de tension se le sumé otro; el de
la épocaen la cual la obra de Benjamin tuvo mayor
difusiéon y recepcién. Segin Andreas Huyssen,*
fue luego de 1968 cuando el movimiento
estudiantil buscé un camino mas alld del simple ir
contra el sistema, que se desperto6 el interés por la
obra de Benjamin. Dentro de este interés, segin
él, se genero el debate entre los seguidores de Ben-
jamin, de Adorno y sus editores; debate que en
algunos casos resulté en el rechazo absoluto de
Adorno y Marcuse, por la censura efectuada a los
textos de Benjamin. Como nos comenta Jesus
Aguirre en la nota del traductor al articulo,” en
carta escrita a Horkheimer, Benjamin ya le habia
anunciado el 16 de octubre de 1935 que habia
escrito algo actual sobre “la signatura de la hora
fatal de la obra de arte.” En octubre de ese mismo
afio confia a Werner Kraft su terminacién. El
traductor habla de sus apreciaciones sobre las
distorsiones que sufrieron las obras de Benjamin
en sus ultimos afios de exilio. Y es esta obra
precisamente uno de estos textos. Anota que en la
primera edicién de 1936 no se le incluyé el
prélogo. Solo se incluyé a partir de las
publicaciones alemanas luego de 1955. Para
Horkheimer habia algunas categorias materialistas
que encontraba insuficientes. Segin el traductor
hay benjaminianos de izquierda que reclaman la
publicacién original, mientras que los oficialistas
ven esto como innecesario.

En este ambiente fueron resaltados los textos de
Benjamin de mediados de la década del treinta, en
especial “LLa obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica” y el “Autor como
productor”. Para Huyssen es necesario que en el
debate se reconozcan las limitaciones de los dos
analisis segin sus contextos. Segun €l la obra de
Adorno estd completamente inmersa en su
experiencia norteamericana de los afios cuarenta
y en su posibilidad de superar su eterna
desconfianza frente a todo lo norteamericano.
Mientras el optimismo de Benjamin frente a la
técnica se basaba en su admiracién por el cine

soviético de la década de los veinte. Para Huyssen
la solucion es totalmente benjaminiana, hay que
transformar las afirmaciones y no abandonar
ninguna, porque ninguna por si sola es suficiente:

Y sin embargo, si la critica de Adorno a la
industria cultural capitalista se articula con las
teorias de Brecht v Benjamin puede resultar
todavia vdlida. Unicamente a partir de esa
antitesis es posible desarrollar una teoria y una
praxis que conduzcan a esa integracion del arte y
el proceso de la vida material que reclamaba

Marcuse®.

Jests Martin-Barbero en su texto De los medios a
las mediaciones afirma que para Adorno, la técnica
hace que el arte se vuelva accesible al publico tanto
como lo eran los parques. Esa nueva condicién
hacia que el hombre gozara el arte y para €l eso
solo podia ocurrirle al hombre trivial. La peor
degradacién para Adorno, es el empeno en
desaparecer la distancia entre la obra de arte vy el
observador. Para Horkheimer y Adorno la rdpida
sucesion de imagenes no permiten que ni en la
fantasia, ni en el pensar de la masa se desarrolle
independencia alguna, sino que adiestra a los
espectadores para relacionar lo visto con la
realidad. En esto Jesis Martin-Barbero percibe
cierto dejo de aristocraticismo cultural, del cual
sufren ain la mayoria de los colombianos en los
sectores mas alfabetizados de la sociedad. En
cuanto a Benjamin y a la cultura de masas, Martin-
Barbero nos concluye: “Pues a diferencia de lo que
pasa en la cultura culta, la clave esta en la obra,
para aquella otra la clave se halla en la percepcién
y en el uso.”?” Para Martin-Barbero Benjamin
encontrd en la muerte del aura no la caida del arte,
sino la aparicién de un nuevo sensorium, donde
las cosas y no sélo el arte, se acercan al hombre. Y
ese es el papel que juega la técnica, pone a
disposicién de cualquier hombre el uso y el disfrute
de las cosas, hasta las mdas sagradas. Martin-
Barbero dice que Benjamin fue el pionero en
desbloquear el andlisis de la industria cultural:
Descubrir desde la experiencia del oprimido esas
formas de resistencia y percepcién del sentido
mismo de sus luchas.?®

Por sus necesidades materiales inmediatas, Ben-
jamin tuvo que aguantar cambios en los conceptos
de sus textos y retrasos en la publicacién de sus
escritos, ya que las ideas alli consignadas no
estaban acorde con las de sus dos compaiferos, o
porque ellos consideraban que atentaban contra su
seguridad en Estados Unidos. Un ejemplo de ello
nos lo muestra lo ocurrido con la publicaciéon de
la obra de los pasajes. La obra de los pasajes tuvo
que ser corregida.



5. HISTORIA'Y TIEMPO

Luego de analizar la forma de escritura de Ben-
jamin, sus influencias y los debates que generd,
me interesa aqui ver la manera en que él concibe
la historia. Para Benjamin el historiador no trabaja
desde un tiempo vacio lo hace desde una época,
una vida y una obra que debe hacer estallar el con-
tinuum de la historia?®. Muy parecida a ésta es la
idea que propone Nietzsche en su obra Sobre la
utilidad y el perjuicio de la historia para la vida®
con respecto a la historia critica. Alli Nietzsche
expone que la historia tiene tres formas de
relacionarse con la vida. La primera es la historia
monumental, donde los grandes hombres vy
modelos a seguir no estdn en el presente y se
buscan en el pasado. La historia anticuaria donde
el pasado tiene la funcién de veneracién y
contemplacién. Y por dltimo la historia critica
donde se busca el fin del sufrimiento y la liberacion
se da por medio de un estallido.

En Benjamin veremos como el presente es el di-
rector de la obra pero. el pasado es la matriz del
porvenir. Para él el retorno es una forma de
continuidad, solo se introduce el cambio en
apariencia y en realidad es inicamente el mismo.
Benjamin describe la eternidad como tema de las
tiendas de novedades: para él la moda siempre
muestra lo nuevo de lo mismo.*' Para Benjamin,
pensar que existe la historia del progreso de la
humanidad, estd unide a pensar la historia desde
un tiempo vacio y homogéneo: y es precisamente
la funcion de la critica a la elaboracion de la
historia de esta forma, lo que nos lleva a la base
de la critica de la historia del progreso de la
humanidad. El historiador se piensa desde el
estallido del “Tiempo-ahora”, el presente desde la
union del pasado en el presente. No desde una
transicién entre pasado y futuro, sino desde una
detencién en la cual obtiene una experiencia tnica.
Asf la historia no sera la sucesién de hechos de
que se ha encargado el historicismo, sino la
constelacion construida por el historiador, desde
su “Tiempo-ahora”. En esta medida la historia
critica se alimenta de los antecesores esclavizados
y de su sufrimiento, y no del ideal de los
descendientes que vivirdn la libertad; en esa
medida el estallido de la historia se dard desde el
retorno del pasado al “Tiempo-ahora”,
constituyéndose en presente.

Segun lo anterior, lo peor que le pudo pasar a la
clase obrera alemana, fue pensar que iba con la
corriente de la época. No era necesario para Ben-
jamin desmitificar la apariencia estdtica de la
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realidad, sino la apariencia del progreso
histérico,* por esto sugiere:

En el materialista historico tienen que contar
con un espectador distanciado. Ya que los bienes
culturales que abarca con la mirada, tienen
todos y cada uno un origen que no podrd consi-
derar sin horror. Deben su existencia no solo al
esfuerzo de los grandes genios que los han
creado, sino también a la servidumbre anonima
de sus contempordneos. Jamds se da un
documento de cultura sin que lo sea a la vez de
la barbarie. E igual que él mismo no estd libre
de barbarie, tampoco lo estd el proceso de
transmision en el que pasa de uno a otro. Por
eso el materialista historico se distancia de él
en la medida de lo posible. Considera cometido
suyo pasarle a la historia el cepillo a
contrapelo.’

6. HISTORIA'Y TECNICA

Benjamin tenia el interés por desmitificar la
apariencia del progreso que experimentaban las
sociedades durante el siglo XX debido a los
avances técnicos. Planteaba un tiempo no lineal.
incluso yendo en contravia de los postulados del
materialismo histérico, pero no en contra de su
método como lo vemos en el prélogo de “La obra
de arte en la época de su reproductibilidad técnica™.
Para entender este planteamiento del tiempo como
retorno, es relevante leer la tesis niumero 9%, a la
cual ya nos hemos referido:

Tengo las alas prontas para alzarme,
Con gusto vuelvo atrds,

Porque de seguir siendo tiempo vivo
Tendria poca suerte.

GERHARD SCHOLEM: Gruss Vom Angelus.

©
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Hay un cuadro de Klee que se llama Angelus
Novus. En él se representa a un dngel que
parece como si estuviese a punto de alejarse
de algo que le tiene pasmado. Sus ojos estdn
desmesuradamente abiertos, la boca abierta y
extendidas las alas. Y este deberd ser el aspecto
del dngel de la historia. Ha vuelto el rostro
hacia el pasado. Donde a nosotros se nos
manifiesta una cadena de datos, él ve una
catdstrofe unica que amontona incansa-
blemente ruina sobre ruina, arrojdndolas a sus
pies. Bien quisiera él detenerse, despertar a los
muertos y recomponer lo despedazado. Pero
desde el paraiso sopla un huracdn que se ha
enredado en sus alas y que es tan fuerte que el
dangel ya no puede cerrarlas. Este huracdn le
empuja irremediablemente hacia el futuro, al
cual da la espalda, mientras que los montones
de ruinas crecen ante él hasta el cielo. Ese
huracdn es lo que nosotros [lamamos progreso.

As{ vemos como el optimismo en Benjamin no es
por la técnica, ni por el progreso del género
humano que nos impide levantar las ruinas del
pasado, sino por la transformacion en la
experiencia social. Veremos que la muerte del aura
no habla de arte, sino de un nuevo sensorium. La
técnica pone al alcance del hombre todas las cosas.

Ademas de las artes menores coleccionadas por
Eduard Fuchs y de los cuadros de Paul Klee. Ben-
jamin tuvo como inspiracion de su concepcion de
tiempo, la obra En busca del tiempo perdido de
Marcel Proust’™. En la obra de Proust, citada por
Benjamin, el literato hizo una descripcién del
momento en el cual el narrador decide comenzar a
escribir una historia que acaba de leer, es el relato
del momento entre el tiempo vivido y su traduccion
a representacion literaria. En este punto se cierra
el ciclo, el encuentro entre el pasado y el presente,
desde el “Tiempo —ahora”, como ya dije desde una
vida, una obra y una época.

/. LAOBRADEARTEEN LAEPOCA DE SE
REPRODUCTIBILIDAD TECNICA.

Benjamin aclara que tanto la recepcion como la
produccion de la obra de arte se iban convirtiendo
en algo mas social, cada vez mds colectivas y
menos individuales; e incluso afirma que cada vez
son mas igualitarias.

Con respecto a la imagen, Benjamin trae a cuento
una cita de Paul Valéry donde dice que las
imagenes en esa época llegaban igual como
llagaban los servicios publicos, el agua, el gas etc.
Ya no es necesario buscar las imagenes para
rendirles culto, ellas nos buscan incesantemente.
Una de la cosas con que se ve restringido el origi-
nal con respecto a la copia en el arte, con la
aparicién de la reproduccién técnica, es con el ir
al encuentro de su destinatario en forma de
fotografia o de disco.”’

8. NUEVA SENSIBILIDAD

Benjamin reconoce que en la periodizacion de la
historia de la humanidad existen distintas
caracteristicas de las formas de percepcion senso-
rial en las sociedades. Este encuentro que surge
con la reproduccién técnica de la obra de arte,
Benjamin lo ve como una demostracion de que el
sentido de igualdad en el mundo ha crecido tanto
que se gana hasta en el terreno de lo irrepetible .

La percepcién en ese sentido esta relacionada con
dos énfasis ubicados de forma extrema, el valor
cultual y el valor exhibitivo. De lo anterior es digno
ejemplo la fotografia. Principalmente lo son los
primeros retratos que aun guardaban cierto
ambiente cultual. El refugio al culto a los seres
queridos, lejanos y desaparecidos. En las primeras
fotografias es la ultima vez que vibra el aura en



los rostros humanos. Es cuando el hombre se retira
de la fotografia cuando el nivel pasa del valor
cultual al exhibitivo de lo que son ejemplo las
fotografias tomadas por Eugine Atget. En las
fotografias de la Paris de 1900 de Atget, el aspecto
exhibitivo supera al cultual. Sus fotografias segun
Benjamin parecen el lugar del crimen, refiriéndose
a que las placas fotograficas comienzan a ser
pruebas del proceso histérico, contienen los
indicios de lo sucedido alli. También pasa lo mismo
con los periédicos ilustrados, y en sus fotografias
cada vez son mas necesarios los pies de pdginas.
Estos cumplen la funcién de dirigir la “lectura”
de la fotografia, esta funcion la cumple en el cine
las imagenes precedentes.

Para poder comprender el cambio del sensorium,
Benjamin nos ilustra con la imagen del cirujano y
el mago. donde nos muestra la diferencia de la
perdida del aura entre el pintor y la camara. El
mago para curar realiza una imposicion de manos
manteniendo la distancia entre €l y su paciente,
s6lo la disminuye por su autoridad. Mientras el
médico procede al revés., cuando hace su
intervencion aminora la distancia cuando penetra
en el paciente y la aumenta por la cautela con que
se mueven sus manos dentro del paciente.
Mientras uno mantiene la distancia el otro se
adentra en los datos.

El acceso masivo al arte es posible por la
reproduccion técnica y esta fue producida por la
crisis que comenzo a sufrir el arte no solamente
de la mano de la fotografia, sino también por la
pretension de la misma obra de arte de llegar a la
masa.*” Pero la pintura no esta en posibilidad de
ofrecer una recepcion simultdnea y colectiva. Por
el contrario siempre estuvo en capacidad de esto
la arquitectura. En la edad media y la moderna, la
recepcion de la pintura fue mediada por los grados
jerarquicos en que estuvo separada la sociedad.
Para Benjamin el pretender que la cosa suceda de
otro modo, resalta el conflicto en que ha quedado
atrapada la pintura por la reproductibilidad técnica
de la imagen. A pesar de que los guiones
museograficos y museoldgicos tratan de controlar
la presentacion de la pintura a la masa en los
museos y exposiciones, ha sido dificil organizary
controlar su recepcién. Por esto es imposible lograr
que los grados de goce y critica cambien frente a
la pintura.

Para Benjamin como ya lo anuncié antes, la
arquitectura ha hecho las veces de obra de arte que
se recepciona en la disipacién y de forma colectiva,
as{ las leyes de esta recepcion nos dan pistas para
entender la del cine en la masa. La forma de
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recepcionar el arte de la edificacion es estable,
diferente a lo que sucede con el surgimiento y
decaimiento de muchas obras artisticas. La
arquitectura tiene dos formas de recibirse, por el
uso y por su contemplacion, lo que
respectivamente se relacionan con lo tactil y lo
optico. a su vez las dos quedan relacionadas con
la costumbre. La ciudad tiene menos que ver con
el saber de los expertos que muestran un
rompecabezas irreconciliable con el arte mosaico
de habitar.* :

Benjamin expone tres puntos cruciales de
evolucion en los cuales se ubica toda nueva
elaboracion artistica, como en este caso el cine o
la fotografia. El primero es la técnica, el segundo
las formas tradicionales que le abren el camino. y
el tercero las modificaciones sociales que permiten
un cambio en las formas de percepcion. Asi para
Benjamin era claro que antes de que apareciera el
cine, ya existia su publico.

9. HISTORTA DELA CULTURA.

Para Jests Martin Barbero*' es en el texto escrito
por Benjamin sobre Eduard Fuchs donde se
encuentran las claves sobre el descentramiento de
la investigacién. Fuchs era el tinico coleccionista
en su época de caricatura, arte erotico y cuadros
de costumbre, los que eran considerados artes
menores. Pero no solo fue pionero por esto,
también lo fue por considerar el arte de una forma
materialista. Para Fuchs en la historia del
pensamiento todo dogma nuevo no era desarrollo
de uno anterior. No concebia la historia como un
correr continuo de hechos historicos encadenados
por relaciones de causa y efecto: posiciéon que
compartia Benjamin, como lo expusimos
anteriormente.

Benjamin en el texto Historia y coleccionismo:
Eduard Fuchs?, comienza a trabajar las
consideraciones sobre al tiempo, que como he
dicho anteriormente va a desarrollar en su texto
sobre Tesis de Filosofia de la Historia, escrito tres
anos después del que nos estamos refiriendo en
este aparte. Me interesa resaltar de nuevo aqui
como vuelve a proponer que el historiador
dialéctico debe hacerse conciente de la
constelacion critica en la que el fragmento del
pasado se encuentra con el presente. En esa
medida el historiador debe dejar el concepto épico
de la historia, el concepto nietzscheano de la
historia monumento y considerarla desde su época,
desde su vida y su obra.*> Aqui Benjamin nos hace
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una comparacion entre la visién que nos muestra
el historicismo y el materialismo histérico. La idea
de que la historia es una concatenacion de cosas,
en este caso los hechos del pasado, se desmorona.
Igualmente es importantisimo resaltar que si la
propuesta es que el historiador no estd en un tiempo
vacio, sino se relaciona con el pasado desde una
época, una obra y una vida, la imagen eterna del
pasado se desvanece y es reemplazada por una
experiencia unica con él.

En este texto el interés a que mds apunta Benjamin,
es a definir el objeto descentrado, como dijimos
al principio de la historia de la cultura, pero claro,
desde el materialismo dialéctico. Dentro de las
imagenes dialécticas también se encuentra Fuchs.
El adopta una concepcion de la recepcion antigua
y dogmatica, y otra nueva y critica. Lo primero es
tener en cuenta la recepcién de sus
contemporaneos, y lo completamente nuevo es
llamar la atencion sobre el éxito de la obra. Segin
Benjamin, el verdadero historiador de la cultura
es aquel que escribe para la masa.

Aqui Benjamin define el materialismo histérico,
como la historia de la cultura, y la define diciendo:
“(No tendrd el estudio de las disciplinas
particulares, privadas ya de su apariencia cerrada,
que confluir en la historia de la cultura como un
inventario de lo que la humanidad se ha estado
asegurando?™ Segin €l ésta estara comprendida
por la historia de 1a literatura, del derecho, del arte,
de la religion, etc. Aqui vuelve y pone la reserva
que debe tener el materialista historico frente a los
bienes de la cultura:

Todo lo que abarca en el arte y en la ciencia
tiene una procedencia que no podrd considerar
sin horror. Debe su existencia no solo al
esfuerzo de los grandes genios que lo han
creado, sino en mayor o menor grado a la
prestacion anonima de sus contempordneos.
Jamds se da un documento cultural sin que lo
sea al mismo tiempo de barbarie. Ninguna
historia de la cultura ha dado cuenta de este
estado fundamental de cosas y tampoco tiene
perspectivas fdaciles para poder hacerlo.”

La historia de la cultura que se hace por lo gen-
eral, para Benjamin, es un avance aparente, porque
le falta el momento destructivo que garantiza la
autenticidad del pensamiento dialéctico y la
experiencia del dialéctico mismo. Es Fuchs quién
rompe esta idea de la historia de la cultura, dentro
de las teorias clasicistas, las cuales para Benjamin
todavia estaban impresas en Marx. La trama de
Jos hilos de la historia se da de manera dialéctica,

de tal forma que hay hilos que pueden estar
perdidos, desconectados durante siglos, y es
funcidén del historiador de la cultura establecer esas
posibles relaciones entre las iluminaciones del
pensamiento, construyendo constelaciones. Redes
que en apariencia no tienen relacion.

El logr6 de Fuchs es devolverle a la obra de arte
su lugar en la sociedad y liberarla del mercado en
que habia caido. Fue el pionero en estudiar el arte
de masas y acercarlo a la cuestion de la
reproduccion técnica de la obra artistica. La
caricatura para Fuchs es un arte de masas y para €l
no habia caricatura sin difusion barata.

Quisiera terminar con una cita de Benjamin. para
resaltar la propuesta de descentramiento en la
investigacién del estudio de la historia cultural.
en la cual se deben considerar tres elementos
fundamentales: La interpretacién de lo
iconografico, la consideracion del arte de masas 'y
el estudio de la técnica reproductiva. Agqui
consideramos tanto la forma de produccién. de
transmision y de recepcion.

Ocuparse de la técnica reproductiva abre, como
apenas otra orientacion investigadora, la
significacion decisiva de la reproduccion. Perimnite
asi corregir a ciertos limites el proceso de
cosificacion que tiene lugar en la obra artistica.
La consideracion del arte de masas lleva a revisar
el concepto de genio; hace posible no pasar por
alto, aparte la inspiracion que participa en el
devenir de cada obra, la vinica factura que le
permite ser fecunda. Por ultimo, la interpretacion
iconogrdfica no se comprueba solo imprescindible
para el estudio de la recepcion del arte de masas;
protege sobre todo de los abusos a los que en
seguida induce todo formalisme.*
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Passagen - Werk

Obras relacionadas

1923 Traducciones de Baudelaire
«La tarea del traductor»
923 «Napoles»
1925 Traduccién de Proust
1926
«Passages» 1927 «Moscui»
«Paris passages» (serie A) 1928 Calle de direccion tinica
Etapa I El origen del drama barroco alemdn
«Paris passages II» (serie A)
«El anillo de Saturno o algo 1929 «Surrealismo»
sobre la construccién en
hierro»
«Sobre la imagen de Proust»
1930 Expermentos con Hashish
1931 «Karl Kraus»
«Breve historia de la fotografia»
1932 «Croénica de Berlin»
«Infancia en Berlin en 1900»
1983 «Sobre la facultad mimética»
Konvolut Etapa I 1934 «El autor como productor»
«Kafka»
Notas para la exposé de 1935
Exposé de 1935 1935 «La obra de arte en la época de
reproductibilidad  técnica»
(publicada en 1936)
Etapa II | Konvolut Etapa II 1936 «El Narrador»
1937 «Eduard Fuchs, Coleccionista e
Historiador»
Konvolut Etapa III 1938 «El Paris del Segundo Imperio de
Baudelaire» («Central Park»)
Etapa III| Exposé de 1939 1939 «Sobre algunos motivos en
Baudelaire»
1940 «Tesis sobre Filosofia de la

Historia»
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