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M. del Rosario Leal del Castillo

La iconoqrafia neoqranadina
y el estudio del miedo ™

Abstract

For some time, visual images have been taken momentousness as historical sources, giving the possibility to make
studies in mentality history. This article shows how to use religious iconography as a historical source, intermingled
with other written documents, and analyzed from different fields, directed to the study of fear across transplanted
imaginaries.

Resumen

Desde hace algiin tiempo, las imdgenes visuales han cobrado importancia como fuente historica, brindando la
posibilidad de realizar estudios imbuidos en la historia de las mentalidades. Este articulo describe como utilizar la
iconografia religiosa como fuente historica, entrelazada con otros documentos escritos y analizados desde diversas
disciplinas, para el estudio del miedo a través de imaginarios trasplantados.
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I el miedo a través de imaginarios trasplantados en la
iconografia neogranadina del siglo XVII, tomando,

Peter Burke, ha llamado positivamente la atencion
sobre el uso de la imagen como fuente historica, para
ampliar el espacio de indagacién del pasado.' Este uso
de la imagen, es casi necesario cuando se va a llevar
a cabo un estudio en los terrenos de la historia de las
mentalidades, de los sentimientos, anhelos y miedos
-caso especifico de este articulo-, de lo material o
del cuerpo entre otras, puesto que las imagenes
pueden sondear “otros niveles” del hombre, de su
historia. de la comprension de su mundo. asi como
del contexto que las produjo. Las siguientes lineas,
son un recuento metodolégico de como se estudio

en parte, la teoria expuesta por Burke y ejemplificado
en dos asuntos iconograficos.

En primera instancia se debe puntualizar que el uso
de la imagen presenta varios puntos y problemas
concretos, a saber: primero, para formular una
pregunta y una hipoétesis, asi como para trazar un
camino de indagacién de la imagen, es preciso
especificar cudl es el problema; Segundo: al ser una
obra visual, estd sujeta —como cualquier fuente— a
un contexto especifico en los ambitos politico,
economico, religioso y cultural, ademas de la aureola
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propia del arte y de la teoria y quehacer artistico.
Tercero: en el caso especifico de iconografia religiosa,
es necesario acercarse al “contexto simbodlico” y a
los imaginarios religiosos, insertos en fenémenos de
larga y mediana duracion, asi como a los imaginarios
de los siglos XVI 'y XVII; en otras palabras, desde la
teoria de la imaginacion simbélica y recepcion de las
obras. Este punto, a su vez plantea otros problemas.
(Coémo distinguir simbolos puntuales de una época,
cuando la imaginacién simbélica y el simbolo son
ahistoricos o arquetipicos, en cierto sentido. sobre
todo en fuentes iconograficas religiosas? Buena parte
de este problema, en el caso especifico del estudio
sobre el miedo en la Nueva Granada, a través de
la iconografia, se sorteé con la lectura del contexto
del siglo XVII y con la teoria del estructuralismo
figurativo de Gilbert Durand, que se expondrd mas
adelante. Esta teorfa y este método de indagacion,
posibilitan entre otras, aproximarse en un mismo
espacio de busqueda, a iconografias con una larga
tradicién, como por ejemplo madrtires, asi como una
de reciente invencion como la Inmaculada, y develar
en ellas simbolos y contenidos en el contexto del
siglo XVII.

Antes de abordar, el método y metodologia expuesta,
se debe retomar la pregunta central del estudio: ; A qué
le tenia miedo la gente y como develar esto a través
de la iconografia hibrida y fantdstica durante el siglo
XVII en la Nueva Granada? En el caso especifico
de la produccion visual de la Nueva Granada ésta
estuvo sujeta al contexto politico, religioso, artistico
y simbélico de Europa, de Espafia mas puntualmente.
Siendo la Nueva Granada una colonia mas del vasto
imperio espafiol, fue la receptora de una serie de
imaginarios, que fueron trasplantados en las nuevas
tierras. Este punto. hizo necesaria la contextualizacion
politica, religiosa y vivencia religiosa de los siglos
XV, XVI y XVII en Espafia, para comprender el
discurso visual neogranadino. En este sentido, ademas
se debe puntualizar que hubo dos contextos: Europa
y la Nueva Granada.

El estudio del impacto de la reforma luterana y lo
que ésta produjo. fue esencial para dimensionar
los alcances del Concilio de Trento (1543-1564) y
de la sesion XV del 3 y 4 de diciembre de 1563,
cuando alli se introduce la utilizacion del arte, como
herramienta para la catequizacion, asi como el
discurso del Catecismo de Pio V°, el Flos Sanctorum
de Ribadeneira’, que tuvo su origen en buena parte

© Catecismo del Santo Concilio de Trento para los Pdrrocos. Ordenado por disposicion de San Pio V. Traducido en lengua castellana

en la hecatombe de la Reforma y la teoria artistica
utilizada por la iglesia contarreformada, para alcanzar
lo que al arte se le pedia. En este sentido, los tratados
de arte del siglo XVII, ademas de ser puramente
artisticos, contenian un esencial fondo estético®.
muy apropiado para el sentido expansionista y
expresionista de la contra-rreforma espanola. De estos
tratados se tomo el de Francisco Pacheco, Arre de la
Pintura.” A este Gltimo punto se le agrega, la mistica
o el nuevo didlogo entre el hombre y Dios, asi como
los imaginarios religiosos de Europa.

En segundo término, se consideraron las relaciones
entre la Corona y el papado y las condiciones sobre
la tenencia de estas tierras, que €ste Ultimo impuso a
Espafia de acuerdo con el éxito de laevangelizacion.
En tercer lugar se observaron aspectos la situacion
interna de la Espafa de finales del siglo XIII y
principios del XIV, el decantamiento de las ordenes
religiosas que produjeron un renovado sentido
religioso, asi como la finalizaciéon de una larga
cruzada, de tintes no solo politicos sino religiosos,
al expulsar a drabes y en algunos casos a judios de
la peninsula.

El estudio del contexto neogranadino, fue de la
mano por supuesto del de Europa y Espana. La
llegada, funcion, formas de adoctrinar y el discurso
de salvacion de las ordenes religiosas. asi como el
propio discurso iconogrifico de cada una de ellas. el
oficio y mundillo de pintores, escultores y demas, la
trama social de la Nueva Granada, fueron también
indispensables para comprender la funcion de las
imagenes. Las vivencias religiosas ya entrado el siglo
XVII y el develar los imaginarios ya trasplantados,
pero insertos en una nueva realidad ya ampliada
y trasformada por el contacto con “los otros”. Lo
anterior, fue esencial y basico para globalmente
realizar un primer acercamiento a la iconografia
neogranadina, de acuerdo con la pregunta central del
estudio. Este punto ya posibilitaba, una seleccion de
fuentes no solo iconograficas sino escritas, pues la
sola imagen visual era insuficiente para llevar a cabo
este estudio.

Tomando como tépico comun la presencia de un ser
fantdstico e hibrido, (angeles y demonios), de acuerdo
con la premisa de que estos seres —creaciones de
la imaginacion— son hijos del miedo, se realizé la
seleccion de las fuentes iconograficas, se organizaron
por categorias, de acuerdo con temas y asuntos

Por el R. P. M. Sr. Agustin Borita, Religioso dominico, Segun la impresion que de orden del papa Clemente XIII se hizo en Roma

en el afio de 1761, Paris, Libreria de Rosa y Bouret, 1860.

de Ribadeneira, Pedro. Flos Sanctorum. Nuevo aiio cristiano, Imprenta y Lit de la revista Médica. calle de la Bomba. numero 1. 1863.

Tomos I al XII

* Se debe entender esencialmente estética, en el sentido de impacto y recepcion de la obra de quien la contemple. sin importar la calidad

formal o técnica de la misma.

Pacheco, Francisco. Arre de la Pintura, Madrid, Ediciones Cétedra. S.A. 1990



representados. Finalizado este punto y de acuerdo
con el imaginario religioso, se partié de un problema
esencial, complejo pero a la vez sencillo: La religién
cristiana promete la salvacion y sobre todo la vida
eterna, por lo tanto el miedo que ella desea combatir
es la muerte. A partir de este punto y de la mano del
Catecismo de Pio V'y de la Biblia, se procedié a la
comprension del contenido de las imdgenes desde el
ambito del anhelo y de su oponente y complemento,
el miedo. Llegados a este estado, a continuacién se
expondrdn los pasos necesarios para acercarse a la
iconografia posibilitando que ésta sea una fuente
histérica, tomando lo que Burke teoriza sobre el uso
de la imagen como documento histérico.

Il

Una vez realizada la seleccion de las fuentes
iconograficas, se procedio a interpretarlas, recurriendo
atres instancias. La primera, a través de la metodologia
y método interpretativo de Panofsky; la segunda, a
través del estructuralismo figurativo de Gilbert
Durand, que atina método y metodologia; y. por
ultimo, el contexto historico.

Panofsky, impulsé un método interpretativo resumido
en tres niveles esenciales. El primer nivel consiste en
una descripcion preiconografica donde se distinguen
los objetos y situaciones, como mesas, personas,
batallas o procesiones. Esta significacion primaria
o natural, estd dividida en fdctica —concerniente
a hechos o cosas descritas como configuracién de
lineas, color, plantas, seres, objetos naturales— y en
expresiva —referente a actitudes y expresiones—. Las
dos vienen a constituirse en los motivos artisticos, que
consisten en el reconocimiento sélo de las formas.
En este punto, fue necesario acudir a la historia del
estilo barroco, pues €l proporcioné la manera como
determinados motivos, fueron representados durante
el siglo XVII. En este caso, se recurrid al Arte de la
Pintura, de Pacheco®, teérico del siglo XVII cuya
teoria circuld por estas tierras.

El segundo nivel permite reconocer los asuntos
de las imdgenes. Es la descripcion iconografica o
significacion secundaria o convencional, consistente
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en la determinacion de los temas de una obra y
su combinacién; por ejemplo determinar, que un
crucificado representa a Cristo y que para los cristianos
significa la redencion. El andlisis iconografico
implica un método descriptivo e incluso estadistico:
identifica, describe y clasifica las imagenes, mas no
las interpreta. Para este paso, fue necesario conocer
los temas o conceptos especificos, acudiendo a
diversas fuentes literarias, como la Biblia, Evangelios
apocrifos, los Catecismos del siglo XVIy la literatura
hagiografica’. Panofsky insistia, que “un andlisis
iconografico correcto presupone una identificacion
correcta de los motivos™.®

El tercer nivel es el iconolégico que descubre la
significacién intrinseca o contenido de la obra. En
otras palabras “los principios subyacentes que revelan
el cardcter bdsico de una nacion, una época, una
clase social, una creencia o filosofia”.? Este tltimo
nivel inicia el proceso hermenéutico de una imagen,
posibilitando que pueda irse constituyendo como
fuente histérica. En este punto de la investigacion
se debieron estudiar los principios y la mentalidad
del barroco contrareformista y de la Nueva Granada,
para determinar no sélo el comportamiento de fondo
que condiciono la labor artistica —simbolizada en las
imdgenes—, sino también para comprender la obra
como un sintoma de la mentalidad de la época y de
la sensibilidad religiosa. De alli la importancia de
conocer los antecedentes de la Colonia, el por qué
de la evangelizacion, la situacion religiosa y politica
no so6lo de Espana sino de Europa. Fue determinante
el Concilio de Trento y su séptima disposicion, en la
cual determinaba el Santo Concilio “poner remedio
d estas voces 'y escritos perniciosos” 'y
Por esta razon, deseando en gran manera los
Padres del santo Concilio general de Trento aplicar
4 este mal tan grande y tan pernicioso alguna
saludable medicina, juzgaron que no bastaba
definir contra las herejias de nuestros tiempos los
puntos mas graves de la doctrina catdlica, sino
que ademas de esto les pareci6 preciso hacer un
formulario y método de instruir al pueblo cristiano
en los rudimentos de la fe: por el cual se debiesen
arreglar todos los que ejercen en la Iglesia el cargo
de legitimo Pastor y Maestro.'”

Pacheco. Arte de la Pintura. En este interesante libro publicado péstumamente en 1649, se daban las pautas compositivas y estéticas de

las obras. Asi mismo en la misma escritura del tratado, se establecia por qué y como se tenian que pintar los temas y los personajes alli
representados, estableciendo ademads de valores artisticos y estéticos, valores morales y sociales. El Arze de la pintura, esta estructurado
en tres partes o libros con sus respectivos capitulos. El primero trata, sobre “la noticia, antigiiedad y grandeza de la Pintura; en el
segundo, la division y diferencia de todas sus partes, y lo tocante a la tedria: en el tercero, los varios modos de executarla con todo

Sanctorum de Pedro de Ribadeneira y al

tiempo durante el cual mando a redactar el Catecismo que lleva su nombre, promulgado en 1576.
ue habitaron en la Nueva Granada.

Burke. “lconogratia e Iconologia ™ en Visto no visto, pp. 45y ss

Panofsky, Erwin. Estudios sobre iconologia, Madrid, Alianza Universidad, 1972.

evangelizacion de los indigenas
%
9
" Burke. “lconografia e [conologia”, p. 45

lo que pertenece a la prictica y exercicio della”. Ademads de tedrico, Pacheco fue pintor y censor de la Inquisicion. )
Se entiende como literatura hagiografica aquellas obras sobre la vida de los personajes santos. Para este estudio se recurrio al //os
atecismo de Fray Luis Zapata de Cdrdenas, arzobispo de Bogota entre 1573 a 1590,

uvo especial preocupacion por la
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El remedio a estos peligros fue el Catecismo de Pio
V, cuya lectura fue determinante para ir develando el
contenido mds profundo de las imdgenes, asi como
el discurso global visual neogranadino. En otras
palabras, trascender el mero asunto formal. Los dos
primeros niveles son indispensables, sobre todo
cuando se estd ante obras religiosas, cuyos detalles,
colores, expresiones y composicion formal y espacial,
son fundamentales para leerlas y sobre todo para
comprender la posible recepcidn que éstas tuvieron
durante el siglo X VII. Por ejemplo, en el caso puntual
de un cuadro de dnimas o purgatorio, la composicion
formal de éstas, la division horizontal entre el cielo
y el purgatorio, las relaciones de los distintos perso-
najes alli representados, las expresiones de los rostros
y de los cuerpos, asi como ciertos objetos, pudieron
detonar en el inconsciente de quien contemplara la
imagen, algin tipo de sentimiento. En ese aspecto
es importante insistir en el lugar de produccion de
la fuente y en la contextualizaciéon de la época, en
todos sus aspectos, pues es obvia la diferencia en la
recepcion de esta misma obra por ejemplo hoy.

Por otra parte, las fuentes iconograficas deben ser
interrogadas de acuerdo con el problema planteado,
realizando una lectura paralela, con otras ciencias y
otras fuentes. En este sentido, la iconologia es sélo
una parte, indispensable si, pero incompleta para
realmente tomar una imagen como fuente historica.
En este caso especifico, siglo XVII, Nueva Granada
e iconografia religiosa, como anteriormente se
anunciaba, plantea otra serie de ciencias y de fuentes
histéricas que dinamicen la iconografia como fuente
histérica, para lograr su verdadera dimensioén y no
limitar lo visual a una ilustraciéon de un texto. Para
el logro del objetivo se utilizaron el estructuralismo
figurativo de Gilbert Durand y la teoria sobre la
imaginacion simbélica del mismo autor, paralelamente
con el estudio del contexto histérico.

[

Burke, no duda en escribir que el método iconogrifico
e iconoldgico es indispensable para un historiador
que trabaje con imagenes, pero enfatiza que debe
ser trascendido, pues el significado de las imagenes
depende de su contexto social.'' en otras palabras, la
imagen por si sola no es suficiente en la realizacion
de una investigacion histdrica y menos aun, en una
que quiera indagar las mentalidades colectivas. Este
método es un primer paso, pero debe estar al servicio

' Catecismo de San Pio V. p. 8

"2 Burke. “Iconografia e Iconologia”, pp. 45y ss

de otras disciplinas, como el psicoandlisis (teoria
del simbolo, arquetipos, imaginacion simbolica) el
estructuralismo, la teoria de la recepcidn, la historia
social y cultural, que indagan la dimension y el
contexto social en que las obras fueron realizadas.
En otras palabras, no se puede llegar al verdadero
significado de la imagen, sin comprender a quien iba
dirigida y mucho menos, sin analizar la sociedad en
la que se desarroll6, lo que Baxandal llama “el ojo de
la época’. De ahi la importancia de ubicar el contexto
histérico- social de las obras que se analizaron.'”
Por lo tanto, ademas del Concilio de Trento y las
razones de este Concilio y de los Catecismos, fue
esencial la lectura de otros textos, para comprender las
imdgenes y lo que ellas expresaban. En este sentido,
el estado del arte, fue indispensable para la lectura
complementaria de las imagenes, en tanto que en cada
uno de los estudios se abordaron diversos problemas
implicitos en la iconografia.

El Flos sanctorum de Pedro de Ribadeneira, sacerdote
jesuita, realizado a finales del siglo XVIy publicado
en 1601, aportd, ademas del conocimiento de la vida
de los santos, diversos aspectos de la mentalidad
de la época, imbuida en lo que Le Goff ha llamado
lo maravilloso cristiano, que permite comprender
el sentido e impacto, de milagros y maravillas,
en las personas que leian el libro u observaban la
iconografia. Ademads de lo anterior, el libro fue una
de las defensas que el catolicismo esgrimio en contra
de Lutero y su ataque a la profusion de santos. Con
el conocimiento de la situacion politica - religiosa
de Europa y la Nueva Granada y el concurso de
la teoria de la imaginacion simbdlica, se llego
a comprender la esencia del sentido de exempla
que a la iconografia neogranadina se le dio, asi
como la representacion continua, no soélo de seres
fantasticos e imaginados, sino también de situaciones
maravillosas imbuidas en el milagro y asi comprender
la mentalidad de la sociedad neogranadina del
siglo XVII. Como la investigacién se llevo a cabo
desde la historia de las mentalidades, que no puede
desligarse del concepto de cultura, entendida ésta
“como un conjunto de significaciones™, trasmitidos
historicamente “personificados en simbolos, un
sistema de concepciones heredadas expresadas en
formas simbélicas y por medio de las cuales los
hombres se comunican, perpetian y desarrollan su
conocimiento de la vida y sus actitudes con respecto
a ésta”!*, se necesité del concurso de otras ciencias,
como la antropologia histérica y la psicologia
social, que indaga por los procesos mentales.

1 Cardoso, Ciro, Pérez B, Héctor. ““las mentalidades colectivas™ en los métodos de la historia, Barcelona, Editorial Grijalbo, 1976, p.

333

3
" Chartier, Roger. El mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural. Barcelona, Editorial, Gedisa 1992, p. 43



Por lo anterior, dentro de este mismo espacio de
indagacién de la mente, se recurri6 a la antropologia
cultural de Gilbert Durand, la teoria del simbolo de
Jung desarrollada por Durand'® y la historia de las
religiones de Mircea Eliade, cercano al simbolismo
de Jung, quien escribe que “el hecho religioso es
un hecho vivo (..), la historia de las religiones no se
limita simplemente a una disciplina histérica, ... es
igualmente una hermenéutica total llamada a explicar
cualquier clase de contacto del ser humano con lo
sagrado”. A partir de estos estudios, se demarco la
funcién de la imaginacién simbdlica, la concepcion
del héroe, del monstruo, del inconsciente colectivo
o de los arquetipos, asi como la comprensién de los
regimenes antagénicos latentes en la iconografia y
en los documentos escritos. Estas teorias permitieron
un acercamiento conjunto, tanto a las fuentes
iconograficas como escritas, como lo fueron las obras
literarias neogranadinas. La teoria de Durand sobre la
imaginacién simbélica'®, marcé el derrotero teérico
para el andlisis de las obras, no sé6lo iconograficas
sino escritas. Durand establece tres funciones de la
imaginacion simbdlica, que consisten en restaurar el
equilibrio vital, el psicosocial y el antropolégico. En
términos generales la fabulacion, (equilibrio vital) da
ala mente esperanzas (eufemizaciones que pretenden
hacerle al hombre menos dura su vida) ante el
inevitable fin de la muerte y el horror que ésta causa.
Esto resulto esencial para efectos de la investigacion,
pues al tratar con formaciones fantdsticas (seres,
situaciones y lugares fantdasticos, cielo. purgatorio
e infierno) se esta ante fabulaciones, que tienen su
origen en el terror que el hombre siempre ha sentido
hacia el fin. Por eso la mente crea seres fantasticos,
benéficos o maléficos, doctrinas que prometen vida
eterna, seres que por sus acciones heroicas siempre
estan salvando al hombre de una muerte eterna.

Ademas del papel vital de la imaginacion simbdlica,
ésta tiene un papel de equilibrio social que esta
presente en las sociedades y que es trasmitido
por la accion pedagédgica. Cada sociedad tiene
sus simbolos que actdan como equilibradores que
de acuerdo con diversos movimientos, llamados
diastoles y sistoles, permiten que una determinada
sociedad tenga estructuras simbélicas que le faciliten
evolucionar. Por eso la importancia de situarse en el
lugar de produccion de lo que se va a investigar, pues
claramente lo dice el autor, los sistemas simbélicos
se transforman y es desde esta transformacién que en

Memoria & Sociedad - Yol.9 No.19.  Julio - Diciembre de 200

De la mitocritica al mitoandlisis, Durand establecié la
metodologia de analisis considerando los mitos (teoria
del simbolo de Jung y estructuras antropolégicas del
imaginario). desde una perspectiva historica puntual,
esto es, desde el contexto de produccion de las obras,
lo que permite comprender el sentido y el mensaje
de ellas en determinadas épocas. En tal sentido se
aunaron el estructuralismo figurativo, la historia de
las mentalidades y la metodologia de Burke, para el
abordaje de la iconografia como fuente historica.

En De la mitocritica al mitoandlisis, Durand establece
diversos aspectos de las obras y la configuracion de
las estructuras de ellas. A partir de la investigacion
que realiza, pone de manifiesto las estructuras
simbélicas que se hacen presentes en un lienzo o en
una novela, establece zonas de explicacion para una
obra, el tema que engloba los conceptos sociales y
el estereotipo, el estilo (iconografia e iconologia) v,
por ultimo, el régimen de la imagen que viene dado
por motivos simbolicos, que indica las inclinaciones
imaginarias subjetivas del autor. A través del analisis
de sus obras, sobre todo aquellas que estan cercanas
al ambiente de la Reforma y de la Contrarreforma,
se dejan entrever los miedos en un mundo cambiante,
plasmados por figuras fantasticas como es el caso de
las obras del Bosco o de Durero. Definitivamente
es un estudio esencial en tanto que no deja de
lado el ambiente social del artista y de las obras,
realizando un estudio interdisciplinario entre historia
e imaginarios, develando como el miedo se expresa
plasticamente. Durand ha llamado a su método de
analisis estructuralismo figurativo, recurriendo a
la historia, historia comparativa de las religiones,
antropologia y simbologia.

El método anteriormente expuesto, posibilita que
a través del simbolo y del mito, (de la imaginacion
simbodlica) —como estructuras simbdlicas inherentes
al ser humano— se puedan leer e interpretar las
imagenes desde su condicion historica, sin olvidar
su constitucién simbolica: es decir, Durand recoge
dos momentos del mito: El trascendente, como
formaciones arquetipicas y, el puntual, desde el
contexto histérico (historia de las mentalidades e
imaginarios asi como de los fenomenos de larga o
mediana duracién), para explicar por qué ciertas
formaciones, mas si estas estan en el terreno de
la imaginaciéon simbdlica, perduran a lo largo de
periodos medianos o largos de tiempo. Por ejemplo, las

5 Es la definicion une de cultura realiza C. Geertz, citado por Chartier, en El mundo como representacion, pp. 43-44

1 Durand, Gilbert

e la mitocritica al mitoandlisis. Figuras miticas y aspectos de la obra, Barcelona, Anthropos, Editorial del Hombre,

1993, pp. 17-18. Aunque Durand no da una definicién cerrada y tinica del simbolo, pues contrarfa su esencia toma “tres caracteres” que
delimitan su comprension: “Primero el aspecto concreto (sensible, lleno de imagenes, figurado, etc.) del significante; luego su cardcter
optimal : es el mejor para evocar (dar a conocer, sugerir, epifinizar, etc.) el significado: y por fin, este dltimo es <algo> imposible de
percibir> (ver, imaginar, comprender, etc.) directamente o de otro modo. De hecho el simbolo es un sistema de conocimiento indirecto
en el que el significado y el significante anulan mds o menos el <corte> circunstancial entre la opacidad de un objeto cualquiera y la
transparencia un poco vano de su <significante> (...) Le pedimos precisamente que dé un <sentido> es decir, mas alld del campo de

la expresion, que, dicho de algun modo, nos haga una <senal>".
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imagenes de San Miguel arcangel, pueden analizarse
desde su condicion arquetipica de héroe que lucha
contra monstruos o seres que desean causarle dafio
al hombre y desde su condicion historica, sin que
ninguna de las dos se excluyan, antes al contrario, se
complementan. A este respecto Durand escribia: La
dindmica del simbolo que el mito constituye y que
consagra a la mitologia como <madre> de la historia
y de los destinos, aclara a posteriori la genética y la
mecanica del simbolo™” La historia, prosigue, se
puede entender desde el espacio del mito. En otras
palabras son las estructuras simbélicas, los arquetipos
los que dinamizan las civilizaciones.” (...) En realidad
es el mito el que hace referencia tltima, a partir del
cual la historia se puede entender y «el oficio de
historiador» es posible, y no al revés. El mito va
por delante de la historia, da fe de ella y la legitima,
del mismo modo que el Antiguo Testamento y sus
«figuras» garantizan para un cristiano la autenticidad
histérica del Mesias™'®.

En ese sentido, en un aclarador estudio sobre los
arcangeles en el arte de los Andes, realizado por
Ramoén Mujica P, establecia el autor una intimidad
entre Miguel Arcangel y la monarquia esparfiola,
de la cual el Arcangel era el patrén desde tiempos
anteriores a la conquista’”. Es menester también
recordar que es a partir del siglo XIV que este
Arcangel sera representado iconograficamente con
vestido de guerrero, lo que denotaba el ambiente
bélico que ya se cernia sobre Europa®. A partir de esta
concepcidn, se hace posible una mayor comprension
del arte hibrido fantastico de la Colonia, sobrepasando
por mucho su mero caracter evangelizador.

v

Para ampliar el camino en la interpretacion de la
iconografia y simbdlica neogranadina, se tomaron
los escritos de dos monjas clarisas; Josefa de Castillo
recluida en Tunja y autora de los Afectos espirituales

y Su Vida y Jerébnima Nava autora de su autobiografia,
recluida en Santa Fe de Bogota®!, asi como los escritos
de Pedro Solis y Valenzuela, E/ desierto prodigioso
vel prodigio del desierto'y de Hernando Dominguez
Camargo, San Ignacio de Loyvola, fundador de la
Compariia de Jesis. Poema Heroico®, asi como
algunos testamentos del siglo XVII, todas fuentes
intimas de la imaginacion simbolica y resultantes del
discurso eufemizador de la doctrina cristiana.

A través del discurso de estas fuentes escritas, se
realizo la lectura paralela de La Bib/ia y esencialmente
del Catecismo de Trento, para ir comprendiendo
el programa salvifico inmerso en las imagenes.
Esto planteé basicamente una lectura conjunta
entre escritura e imagen. Los articulos del Credo,
fundamento de las creencias catolicas, dieron el
derrotero del problema, para determinar las promesas
de la doctrina cristiana, que se tradujeron en deseos
y, por supuesto, en miedos del hombre. Luego, esa
lectura se amplio con las otras fuentes escritas: el
Flos sanctorum de Ribadeneira, los escritos de Solis
y Valenzuela, de las monjas clarisas y de Hernando
Dominguez Camargo, apoyados siempre por el Arze
de la pintura de Francisco Pacheco, en tanto en
éste, se ensefiaba como se debia pintar un asunto
para que impactara o conmoviera a las personas.
El estudio de algunos testamentos, asi como de
obras con donantes, clarificaron la mentalidad de
la sociedad del siglo XVII, todo ello amparado por
la teoria de la imaginacion simbolica y el método
del estructuralismo figurativo. Esto permitié tomar
de las fuentes iconograficas puntos esenciales para
ir develando qué miedos o deseos se filtraron en
las obras; el asunto, el tema, la composicion, la
simbologia de los elementos alli presentes vy, por
supuesto, cada uno de los personajes representados,
fueron interrogados. Se develaron de acuerdo con el
Catecismo y con las promesas del cristianismo, qué
querian exponer y por qué estuvieron presentes en
las imagenes.

" Durand. La imaginacion simbdlica. Buenos Aires. Amorrortu Editores, 1968. Segunda Edicion.

" Durand. De la mitocritica al mitoandli
Y Durand. De la mitocriticg al mitoandlis

* Mujica Pinilla, Ramion. Angeles apocrifos en la América virreinal. Lima, Fondo de cultura Econdmica. 1996. Segunda edicién. En
este interesante libro, el autor investiga por qué hubo tantos arcangeles apdcrifos en la pintura virreinal de los Andes. Establece el
antiguo culto angélico de los 7 arcangeles (espiritus nombrados en el Apocalli%)siﬂ) Miguel, Rafael, Gabriel, Uriel, Seactiel, Barach’el
y Geudiel, como la fuente primaria de este culto, revalorizada durante el Renacimiento debido al descubrimiento en 1516 de un
fresco en la iglesia de San Angel en Palermo donde aparecen los 7 arcingeles y robustecida por la contrarreforma de la mano de los
Jesuitas. Para 1523, en Palermo se dedic6 una iglesia a los arcangeles, bajo el mecenazgo de Carlos V. Es importante mencionar que
en la pintura neogranadina se representaron todos estos arcdngeles mds otros también apdcrifos.

Segun Pinilla, citando al jesuita Eusebio de Nieremberg (1595-1658) “desde los origenes mismos de la monarquia catolica los reyes
europeos flamearon la bandera del Arcdngel San Miguel para combatir la idolatria, los visigodos espafioles abdicaron de su arrianismo
el dia de San Miguel, y en esa misma fecha —siglos después- se fundo el primer puerto del Pert, al que se le dio el nombre de este
dngel por la labor catequética que se iniciaba bajo su patrocinio™. p. 29. Recordemos a este respecto, también la figura casi mitica de
Santiago, patron de Espafia y su intercesion en [a batalla de Clavijo, para establecer la importancia de la arquetipica figura del héroe
cristiano en tierras espanolas y por ende en las colonias.

El libro de Mijica, resalta de nuevo el culto angélico que habia sido olvidado, basdndose en el Apocalipsis de Juan. En suma Pinilla.
establece los estrechos vinculos que la monarquia espanola, en cabeza de Carlos V y Felipe II tenfa con el nuevo culto angélico,
que por supuesto llego a estas tierras. A través 361 Patronato real concedido a los reyes catélicos por Alejandro VI y Julio IT el papa
convirti6 al emperador espafiol en un nuevo Mesias y a la monarquia espanola cristiana mas grande de Ia historia.

Josefa de Castillo y Guevara, nacié en Tunja en 1671 y entré al convento de las Clarisas en 1689. Por orden de su confesor padre
Francisco de Herrera empezo a escribir los Afectos espirituales en 1690 o 1694. Las anotaciones de Su vida no tienen fecha de inicio.
Jerénima Nava, y Saavedra nacio en 1669. Dejo escritos de su vida conocidos a través de su confesor.
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Del Catecismo de Pio V se escogieron unas imagenes
llamadas fundacionales, en tanto en ellas se narraba
la muerte del hombre. A partir de alli, se establecio
la relacion indisoluble que el hombre ha tenido con
la divinidad como medio para apaciguar sus miedos;
relacion que con La Encarnacién, se hizo realidad
tangible e indisoluble y que con La Ascension y
Asuncién respectivamente, se reafirmo. Tacitamente
desde la expulsion del Paraiso, se introducia el otro
gran problema existencial: El después de la muerte
y asi los lugares escatolégicos cristianos: el Cielo,
el Infierno y el Purgatorio, condicionados por el
otro gran antagonista de Dios, el mal. LLa Ascension,
establecia la vida eterna en el cielo después de la
muerte, y, el mal, la muerte eterna en el infierno.

v

La imaginacién simbélica, esencialmente establece
que el hombre crea un proyecto imaginario que le
permite subsistir al poder devastador de la muerte.
Este proyecto estd implicito sobre todo en dos
asuntos iconograficos: Animas y purgatorio que
fueron ampliamente representados en la plastica
neogranadina del siglo XVII. Para 1438, el Concilio
de Florencia instaura el dogma del purgatorio,
afirmado anos después en el Concilio de Trento en
1563:

Habiendo la Iglesia catélica, instruida por el
Espiritu Santo, segin la doctrina de la sagrada
Escritura y de la antigua tradicion de los Padres,
enseflado los sagrados concilios, y ultimamente
en este general de Trento, que hay purgatorio; y
que las almas detenidas en €l reciben alivio con
los sufragios de los fieles, y en especial con el
aceptable de la misa; manda el santo concilio a
los Obispos que cuiden con suma diligencia que
la santa doctrina del purgatorio, recibida de los
Santos Padres y sagrados concilios, se ensefie y
prediquen todas partes, y se crea y conserve por los
fieles cristianos. (...) Mas cuiden los obispos que
los sufragios de los fieles, es a saber, los sacrificios
de las misas, las oraciones, las limosnas y otras
obras de piedad. que se acostumbran hacer por

# Pedro Solis
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oros fieles difuntos, se ejecuten piadosamente y
devotamente segtn lo establecido por la Iglesia; y
que se satisfaga con diligencia y exactitud cuanto
se debe hacer por los difuntos, segin exijan las
fundaciones de los testadores, u otras razones, no
superficialmente, sino por sacerdotes y ministros
de la Iglesia y otros que tienen esta obligacion.
(Decreto sobre el purgatorio).

Ciertamente el purgatorio se creaba como un lugar
bastante esperanzador, que indiscutiblemente le
permitia al hombre un umbral de esperanza de
alcanzar el cielo y se constituia en una eufemizacion
de la muerte. En las obras coloniales, las almas en
medio de llamas, alzan desesperadamente sus brazos
para que los angeles o los santos, les ayuden a subir
al cielo, mientras los otros tienen sus manos en
posicion de oracion. Interesante y siempre aludido
es el hecho que los penitentes y los condenados se
encuentren desnudos, mientras en el espacio celestial
reina el orden y la pasividad. Llama la atencién en
el espacio celestial la actitud de ruego de Maria asi
como la presencia de los santos, también atacados
por Lutero.

En la plastica neogranadina, muchas de estas obras
fueron realizadas a peticion de donantes caritativos
que deseaban a través de estos actos, ir ganando un
poco de perdon en la tierra, para disfrutar prontamente
del cielo. Un punto esencial e interesante de estos
asuntos de animas y purgatorios, reside en que en los
pueblos de indios, hubo tres cofradias obligatorias:
Animas,”’ Santisimo Sacramento e Inmaculada
Concepcion, las tres en intimidad con el asunto de la
salvacion del alma; en otras palabras, con la empresa
eufémica de la muerte. A manera de muestra se citan
dos ejemplos, cuyos donantes, dejan entrever, el
miedo hacia la muerte y la empresa eufémica de la
doctrina.

Don Miguel Mansilla, ademas de mandar pintar un
cuadro de Las dnimas del Purgatorio en 1662, paga
por el altar donde habria de estar el cuadro. Ademas
del cuadro de animas como tal, en la parte inferior
izquierda de éste, se leia: “Este altar y tabernaculo
i el altar maior mando haser y dorar a sv costa don
Migvel de Mansilla rveguen a Dios por el””.** De esta

Valenzuela, naci6 en Santa fe de Bogotd en 1624. Ademads del Desierro escribio, Epitome breve de la vida y muerte del

[lustrisimo doctor don Bernardo de Almanza de 1647, La Fenix Cartujana. Vida del Gloriosisimo Patriarca San Brurm{"undador de
la sagrada religion de la Cartuja de 1647 y Hernando Dominguez Camargo, nacio en Santa fe de Bogota a principios del siglo X VIIL.

Beneliciado de la iglesia mayor de Santiago de Tunja )fc]érigo expulsgd% de la Compaiifa. Hacia, > r C
urmeque para finalmente en 1657 retornar a Tunja, muriendo en 1657. Autor
nola Fundador de la compaiiia de Jestis. Poema Heroico, Invectiva Apologética (1652), soneto A Guatavita, A

1642 pasa al cpratoz vicariato de Tocancipa, en 1650 a
del San Ignacio de Lo

636 es parroco de Gacheta, en

Don Martin de Saavedra y Guzmdn, caballero de la orden de Calatrava y Presidente que fge de la Real Audiencia del Nuevo Reino
de Granada, A la muerte de Adonis, Al mesmo arroyo en metdfora de un toro, A la pasion de Cristo, El agasajo con que Cartagena
recibe a los que vienen de Esparna. )

 Ver Aries, Philippe. El hombre ante la muerte, Madrid, Taurus Ediciones, 1983, reimpresion, 1984. de Leon Azcarate, Juan Luis. La
muerte y su imaginario en la historia de las religiones, Universidad de Deusto, Bilbao, 2000. Sotomayor, Maria Lucia. Cofradias,
Caciques y Mayordomos. Reconstruccion social y reorganizacion politica en los pueblos de indos, siglo XVIII Bogotd, Coleccién de
cuadernos coloniales, Instituto Colombiano de Antropologia e historia, 2004. Las cofradias fueron reuniones de laicos que ayudaban
a los religiosos. LLas hubo de distintas devociones. Los cofrades en el caso de las Animas, debian asegurar c][ue se dijeran las misas
necesarias para la salvacion del alma del difunto y donante. Todos estos puntos evidenciaban el miedo hacia la muerte o mds exacta-
mente hacia el después de la muerte y la suerte en el mas alld.
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forma don Miguel, aseguraba también las oraciones
de los fieles que iban a orar por ellos mismos o por
sus familiares difuntos. En esta obra se repite el patron
iconografico de dnimas, que variaba de acuerdo con
el santo de devocion de quien mandara a hacer la
imagen. En este caso se representaron dos instancias
geograficas: El cielo presidido por Cristo resucitado,
a su derecha la Virgen, con las manos sobre el
pecho y habito de carmelita (la obra originalmente
se encontraba en el monasterio de las carmelitas
descalzas) y otras monjas carmelitanas y al izquierdo
San José. En el centro, entre el cielo y el purgatorio,
Miguel Arcangel, vestido con armadura y, a sus
lados, dos dangeles rescatando almas, algunas de las
cuales levantan sus brazos estableciendo con este
acto un vinculo mas cercano con el perdon eterno
y afirmando que el purgatorio si era un lugar de
transito y no perpetuo.

Sin duda alguna, todo el arte religioso apuntaba
hacia la preocupacion de la salvacién o condenacion
después de la muerte. Los testamentos, ya
mencionados, dejaban claro, que si habia una
preocupacion sincera por la suerte del alma en el
mads alld y que a través de obras pias se podian
reducir los castigos en el Purgatorio. En otras
palabras, se donaban bienes a cambio de rezos
eternos para la salvacion del alma. Don Gaspar
Nuilez, natural de Castilla y avecindado en Santa
Fe, muerto a principios del siglo XVII, dejaba
una gran fortuna a obras pias que en este caso
estaban destinabas a la educacion. En el testamento
escribia: ... en descargo de mi conciencia... (y)
tomando como toma por intercesora a la siempre

Autobiografia de una monja venerable: Jeronima Nava y Saavedra
(1669-1727), Robledo, Angela Inés (ed), Universidad del
Valle, 1994

Catecismo del Santo Concilio de Trento para los Parrocos. Orde-
nado por disposicion de San Pio V. Traducido en lengua caste-
llana Por el R. P. M. Sr. Agustin Borita, Religioso gominico,
Segtin la impresién que de orden del papa Clemente XIII se
hizo en Roma en el afio de 1761, Paris, Libreria de Rosa y
Bouret, 1860.

De Castillo, Francisca Josefa de la Concepcion. Afectos Espiritu-
ales, Su Vida. Obras completas. Segun fiel trascripcion de los
manuscritos originales que se conservan en la Biblioteca Luis
Angel Arango. T968. Tomos I - II.

Virgen Maria. a quien suplico con todos los santos

de la corte celestial, quieran rogar por mi danima en
- 25

carrera de salvacién...””

No solamente en la plastica se llevaron a cabo las
representaciones del mds alld, también estuvieron
presentes en la literatura, como lo demuestra el
Desierto prodigioso, particularmente las mansiones
VII y VIII, donde se llevan a cabo una serie de
meditaciones sobre lo que se espera después de la
muerte, el juicio y el infierno. Bastante aclarador
resulta el hecho de que estas meditaciones y sobre
todo las situaciones imaginarias escatologicas, hayan
sido representadas casi de manera exacta en muchos
lienzos.

Finalmente, la cantidad de obras sobre estos asuntos,
(4nimas y purgatorios) conservadas hoy en las
doctrinas de Funza, Fuquene, Tépaga, Sutatauza,
Sopé, Cuitiva, Combita, Iza (siglo XVIII -XIX), asi
como en Tunja y Santa Fe en varias iglesias, como
Santa Barbara, San Francisco, la Catedral y la iglesia
museo Santa Clara, atestiguan el poder del miedo asi
como la eficacia de la imaginacion simbdlica.

Cualquiera de estos asuntos, repelian la muerte,
anorando un ultimo perdén para acceder a la vida
eterna. Asi mismo, fueron en su momento resultantes
de la situacion de la iglesia que expandio un discurso
renovado y triunfalista, que deseaba a toda costa
dejar de lado el castigo determinista del Juicio
Final, introduciendo el perdén a través del espacio
esperanzador del purgatorio, y asi ganar mas almas
para su causa y fortalecer su poder, constituyéndose
en el unico medio a través del cual se podian los
hombres salvar, por medio de las indulgencias.
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