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El presente texto tiene como objetivo fundamen-
tal ofrecer un panorama comprensivo de la ma-
nera en que la imagen se ha ido constituyendo en
un tema central del anélisis de las ciencias socia-
les. Mds que un balance, se ofrece una guia que
identifica procesos, problemas y planteamientos
realizados por las principales disciplinas que se
han ocupado de ella: la historia, la antropologia,
la sociologia y el campo emergente de los estu-
dios visuales.

1. Imagen: testimonio o representacion.
La historia frente a la imagen

La irrupcién de los estudios histéricos en torno
a la imagen en los ultimos afios se ha ido des-
marcando de manera cada vez mis evidente del
campo de la historia del arte y sus debates, a la
vez que se ha ido generando una serie de re-
flexiones alrededor de la amplitud y dimensién
de lo visual como fenémeno cultural’. Hay una

1 Estos debates, abiertos por la irrupcidn de la historia cultural, pero
también por la emergencia de los estudios visuales, disputan a
la historia del arte su objeto y a la vez se desmarcan de ella en la
medida en que denuncian su estrecha relacién con una serie de
instituciones (galerfas, marchantes, criticos) que determinan su
campo y lo hacen cada vez mas restrictivo. Al respecto se pue-
de ver el debate generado en torno a la emergencia de los estu-
dios visuales y la reaccién desde la historia del arte en Matthew
Rampley, “La amenaza fantasma: ¢La cultura visual como fin de
la Historia del arte?”, en Estudios visuales: la epistemologia de la
visualidad en la era de la globalizacidn, José Luis Brea (Madrid:
Ediciones Akal, 2005).

mayor preocupaciéon por la imagen en la disci-
plina histérica actual, a juzgar por la produccién
bibliografica que la involucra de una u otra ma-
nera. No obstante, y a pesar de los avances anali-
ticos y tedricos recientes, la imagen sigue siendo
contemplada con sospecha e incluso con reti-
cencia a la hora de constituirse en un punto de
entrada para analizar el pasado. Haciendo a un
lado los debates sobre si las imdgenes pertene-
cen o no a la exclusiva esfera de la historia del
arte, este apartado pretende ofrecer una mirada
panordmica sobre la manera en que la disciplina
histérica, en general, ha incorporado a las ima-
genes a su campo de investigacién.

La imagen ha tenido una presencia de segundo or-

den en la historia. En términos generales, esta
disciplina ha sido evasiva con respecto al proble-
ma que representan las imdgenes en si mismas
—bien como productos culturales, bien como ela-
boraciones sociales— y ha limitado sus referencias
al problema que representan como fuentes do-
cumentales al ser incorporadas al anlisis hist6-
rico, cuestionando su calidad de registro valido y
cierto del pasado. Antes que epistemoldgicas, las
preguntas que la historia ha formulado a la ima-
gen han sido principalmente de orden metodo-
l6gico. Ya el Diccionario de autoridades de 1734
sefialaba que la imagen es “figura, representa-
cién, semejanza y apariencia de una cosa”, mas
no la cosa en si, se podria agregar. Esta calidad
de representacion fue precisamente la que esta-
blecié un sello de desconfianza profunda hacia la
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validez y la veracidad de la imagen como fuente.
La imagen cargé tras de si un lastre de sospecha
y su introduccién en la historia fue apenas tan-
gencial, subsidiaria de su relacién con las fuen-
tes textuales; ella en si misma no decia nada, o
casi nada, al historiador. De manera paradéji-
ca, mientras que en los dltimos cincuenta afios
la disciplina histérica avanzé tanto teérica como
metodolégicamente en el abordaje de nuevas
fuentes y nuevos problemas, la imagen permane-
ci6 bajo esta sombra inicua de la sospecha. Se es-
peraba de ella que ofreciese una serie de datos y
de informaciones que, como aquellas de los tex-
tos escritos, pudiesen soportar una critica y una
confrontacién con datos contestes. En ultimas, se
esperaba de ella datos positivos, como si se trata-
se de una toma exacta de la realidad.

La Escuela de los Annales fue la primera en ocu-

parse de la imagen desde sus posibilidades como
fuente de una manera sistemdtica. Antes, el posi-
tivismo habia declarado su interés por las imége-
nes aunque de una manera bastante restringida
—se trataba de algunas cuestiones especificas so-
bre iconologia, heraldica y otras mds generales y
cercanas a la historia del arte, particularmente en
relacién al arte medieval europeo. La Escuela de
los Annales tuvo en consideracién que, para al-
canzar aquel objetivo de largo aliento que fue-
ra la historia total, las fuentes debian ampliarse
mis alld de aquellas tradicionalmente empleadas
por el historiador. No es que especificamente se
plantease el problema de la imagen, pero al me-
nos se la consideré una posibilidad entre muchas
otras. Fue Lucien Febvre, quien siguiendo los pa-
sos de su maestro Emile Malg, incorporé el ani-
lisis iconografico de pinturas a su estudio sobre
la incredulidad en el siglo xv1%. Marc Bloch hizo
lo propio particularmente cuando escribié su es-
tudio sobre los reyes taumaturgos’. Si bien estos
trabajos incorporaron la imagen al andlisis histé-
rico,lo hicieron solo de manera tangencial y com-
plementaria de otras informaciones. Mds que un
objeto en si mismo, la imagen se constituy6 en
un repositorio de informacién que confirmaba a

Lucien Febvre, El problema de la incredulidad en el siglo XVI: la
religién de Rabelais (México: Uteha, 1959).
Marc Bloch, Los reyes taumaturgos (México: Publications de la
Faculté des Lettres de Strasbourg, 1924).
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los textos escritos. El trabajo de Michel Vovelle
sobre la muerte, realizado a partir de sus repre-
sentaciones en los exvotos franceses medievales,
incorporé el andlisis de las imdgenes como repre-
sentaciones sociales y les otorgé un lugar impor-
tante como fuentes para el historiador. Si bien el
uso de la imagen se limit6 al de ser un indicador
ilustrativo de una serie de manifestaciones cul-
turales, incorporé y validé el registro de la ima-
gen susceptible de ofrecer informacién histérica.
La historia de las mentalidades se vali, enton-
ces, del uso de las imdgenes para encontrar aquel
registro mds vago de la mentalidad y se adentré
en el uso de estas con el fin de “descifrar la expre-
sién inconsciente de una sensibilidad colectiva o
de reencontrar el fondo banal de representacio-
nes colectivas que era compartido espontinea y
universalmente™.

No obstante estos avances, la imagen se mantuvo

en su calidad de fuente accesoria, y no fue pro-
blematizada ni analizada en un significado mds
g
profundo. La imagen seguia siendo pensada
de manera exclusiva con relacién a la pintura, de
)
manera generalizada, y a la pintura europea y a su
historia “universal” del arte, de manera especifica.

En aflos recientes, estas posturas han venido sien-

do superadas y nuevos elementos tedricos, junto
a nuevos problemas y preguntas sobre el pasa-
do, han ampliado la frontera de sus posibilidades.
En ese sentido, la historia cultural ha sido la ca-
beza visible de esta revolucién documental e his-
toriogréfica, y su acercamiento a otras disciplinas
y campos, incluida la historia del arte, ha ofreci-
do la posibilidad de nuevos abordajes. De ma-
nera paradéjica, sin embargo, esta renovacién ha
estado orientada por el rescate de un contingente
de autores que estuvieron a la sombra de la his-
toriografia y que fueron marginados en su tiem-
po, criticados por el uso heterodoxo que dieron
a las fuentes y por su deslindamiento de los es-
trechos margenes impuestos por la tradicién es-
tética. Tal es el caso de Walter Benjamin® y sus

Roger Chartier, “¢Existe una nueva historia cultural?”. En Formas
de Historia Cultural, ed. por Marta Madero y Sandra Gayol, 12 ed.
(Buenos Aires: Prometeo Libros/Los Polvorines/Universidad Na-
cional de General Sarmiento, 2007).

Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproducti-
bilidad técnica (México: Editorial Itaca, 2003); Walter Benjamin,
Discursos interrumpidos (Buenos Aires: Taurus, 1989).



reflexiones sobre la naturaleza de las imagenes,
las cuales trascendieron su naturaleza meramente
visual para instalarse en la génesis de una forma
de aprehender el mundo. Benjamin contemplé
a las imdgenes en sus relaciones con la sociedad
y con el cardcter masivo de la cultura contem-
porédnea. Igual importancia ha tenido el recien-
te rescate de la obra de Aby Warburg —pues solo
hasta 1998 se hizo la primera reimpresién de sus
trabajos—, quien ha hecho mis fluidas las fronte-
ras trazadas entre la historia del arte y la historia
en general, produciendo el campo que este mis-
mo autor denominé “ciencia de la cultura”. Sus
andlisis sobre la naturaleza de la imagen han te-
nido un impacto profundo en la revaloracién y
resignificacién de la imagen como fenémeno de
la cultura®. Algo similar ha sucedido con la relec-
tura de la obra de Jacob Burckhardt y su inter-
pretacién de la relacién entre arte y cultura, y la
busqueda de aquel zeifgeist que descifrase las re-
laciones entre las producciones culturales, el con-
texto histérico y las formas del ver’.

La imagen en el taller del historiador: la fotografia

La emergencia, o mds bien la reactualizacién de

las perspectivas anteriormente mencionadas, ha
potencializado andlisis histéricos en torno a la
imagen que no habrian tenido cabida en los es-
tindares mds tradicionales y conservadores de la
disciplina, de los cudles atn hoy lucha por des-
prenderse. Esta nueva “disposicién” ha permiti-
do la aparicién de valiosos aportes en dreas en
las que la imagen cumple un papel central en el
andlisis, ya no solamente como fuente secunda-
ria informativa e ilustrativa, sino como hecho so-
cial y como fenémeno cultural. La fotografia se
ha constituido, por ejemplo, en una fuente privi-
legiada para los estudios sobre la memoria. Los
dlbumes y las colecciones, por ejemplo, han per-
mitido un giro en el andlisis de la imagen, no
ya como reservorio de datos fidedignos y veri-
ficables, sino como fuentes de estudio de una

Aby Warburg, El renacimiento del paganismo: aportaciones a la
historia cultural del Renacimiento europeo (Madrid: Alianza, 2005);
Aby Warburg, El ritual de la serpiente (Madrid: Sexto Piso, 2008).
Jacob Burckhardt, Reflexiones sobre la historia universal (México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1999).

“psicologia de la expresién humana”, en térmi-
nos de Warburg®. Una serie de trabajos en tor-
no a la relacion de cémo se recuerda y cémo se
materializan o desintegran los lazos afectivos tie-
ne lugar en este valioso trabajo sobre la relacién
entre las sensibilidades y la historia. Un trabajo
representativo es el de Cornelia Brink en su and-
lisis del proceso de iconizacién —casi canoniza-
cién— de los campos de concentracién nazi, en el
que establece un contraste entre las pinturas reli-
giosas y dichas fotografias’. Un ejemplo local de
estos abordajes es el que ha hecho cierto campo
de la disciplina histérica argentina, que ha teni-
do importantes desarrollos en esta relacién entre
fotogratia y memoria y que, si bien surgié de ma-
nera coyuntural en la respuesta civil al rescate de
una memoria de la dictadura, prontamente se ha
extendido a otros escenarios y contextos histéri-
cos: la historia obrera, la memoria urbana de la
migracién, la expansién colonizadora a las pam-
pas, la historia de género, etc!®. De manera si-
milar, se destacan algunos trabajos realizados en
Brasil y enfocados en los dlbumes familiares, ele-
mentos utiles en la reconstruccién de memorias
de la migracién y la colonizacién, o en trabajos
sobre las narrativas espaciales y geogréficas®.

Imagen en movimiento, historia en representa-

cién

Si la fotografia ha empezado a ser integrada como

10

11

una narrativa visual en si misma, el cine ha pre-
sentado mayores obstdculos para los historiado-
res. No hablamos de la historia del cine como tal,
sino mds bien de trabajos cuyos objetos de andli-
sis son el cine y el lenguaje cinematogréfico. En
el desarrollo historiografico se podrian hallar en-
tonces tres tendencias relativamente definidas: la
primera, referida a la historia del cine como estu-
dio de la técnica, de los protagonistas, de las pro-
ducciones, etc.; la segunda, la historia en el cine,

Warburg, El renacimiento del, 307.

Cornelia Brink, “Secular icons: Looking at Photographs from Nazi
Concentration camps”, History & Memory 12, no. 1 (Spring/Sum-
mer 2000): 135-150.

Mirta Zaida Lobato, “Memoria, historia e imagen fotogréfica: los
desafios del relato visual”, Anuario 5 (2004): 25-38.

Alcides Freire Ramos et al., Imagens na Histdria (Sao Paulo:
Aderaldo & Rothschild Editores, 2008).
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donde se toma como fuente para analizar las for-
mas de representacién del pasado, y la tercera, el
cine en la historia, en el cual se intenta compren-
der las relaciones entre el cine y su contexto poli-
tico y social, y la manera en que este crea efectos
de realidad en un momento dado™. Estas pers-
pectivas han abierto nuevas posibilidades para
la disciplina histérica en su abordaje: bien des-
de sus contenidos y formas de representacién, o
bien desde su materialidad como fenémeno so-
cial, politico o econémico.

En este campo es ya clasico el trabajo de Marc Ferro,
Cine e historia,y su propuesta por entender el cine
como producto, como imagen-objeto “cuyas sig-
nificaciones no son solamente cinematogréficas™.
En su trabajo, Ferro intenté acercarse a una meto-
dologia que permitiese extraer del cine, fuese este
de ficcién o no, informaciones que pudiesen dar
cuenta del pasado. No obstante, el camino meto-
dolégico trazado por Ferro fue mirado con sos-
pecha por los historiadores. En 1988, American
Historical Rewiew dedicé un nimero al andlisis
de las relaciones entre el cine y la historia, donde
se evidencia esta desconfianza, representada en el
debate en torno a la imposibilidad de que las ima-
genes animadas fuesen un soporte idéneo para
vehicular la historia, toda vez que sus represen-
taciones no serian susceptibles de ser criticadas ni
de ofrecer unas herramientas metodolégicas cla-
ras para advertir al espectador sobre posibles pro-
blemas o discusiones sobre la interpretacién de
los hechos histéricos representados’. Las infor-
maciones producidas por el cine serian tan es-
casas y su capacidad discursiva tan fragil que no
habria manera de hacer historia con él, sefala-
ria otro de los argumentos. Este debate, de fecha
relativamente reciente, llama la antencién, pues
puso en evidencia un problema de fondo: la he-
gemonia absoluta del texto escrito y la manera en
que para los historiadores las estrategias de ana-
lisis de una fuente deberian plegarse de manera
casi exclusiva a este. E]l debate generd ciertas res-
puestas interesantes que apuntaron a esclarecer el

12 Antonio Costa, Saber ver el cine (Barcelona: Paidds, 1988).

13 Marc Ferro, Historia contempordnea y cine (Barcelona: Ariel,
2000).

14 David Herlihy, “Am I a Camera? Other Reflections on Films and
History”, AHR 93, no. 5 (December, 1988): 1186 y ss.
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problema metodolégico del abordaje de la histo-
ria en el cine, pero también de la manera en que
el cine deberia ser interrogado por la historia. En
1990, el historiador James O’Connor publicé un
libro en donde sefialaba que los problemas con la
imagen obedecian a un analfabetismo visual por
parte de los historiadores®. Este autor fue enfi-
tico en senalar que los avances en el campo pro-
venian de disciplinas diferentes a la historia, tales
como la antropologia, la comunicacién y los estu-
dios cinematogréficos mismos. Los historiadores,
entonces, tenian la necesidad de acudir a la teo-
ria cinematografica para entender el fenémeno de
la produccién de imédgenes y deconstruir el fené-
meno visual a partir de una metodologia que les
permitiese ahondar en el andlisis del montaje de
las escenas, de la manera en que se crea la grama-
tica cinematografica y asi entender precisamente
aquello que denominé “discurso visual”. La idea,
si bien resulté sugerente, no era nueva. Ya Ferro
la habia expresado en 1975,y buena parte de las
sugerencias metodolégicas de O’Connor habian
sido recogidas con antelacién por historiadores
tales como Pierre Sorlin'® y Robert Rosenstone!.
Las propuestas de estos autores, a pesar de sus
diferencias, podian resumirse en tres: la historia
representada en el cine, al igual que un libro de
historia, no es la historia sino una forma de repre-
sentacién de esta; segin eso, es posible entonces
indagar por esas formas en que el pasado es re-
presentado. En segundo lugar, al ser un medio de
acceso masivo, el cine es una herramienta a través
de la cual se genera una idea y una consciencia
particular sobre el pasado, por ello es fundamen-
tal contemplar las audiencias y la circulacién de
las representaciones. En tercer lugar, el lenguaje
del cine es audiovisual y, por lo tanto, resulta un
absurdo entenderlo, analizarlo y explicarlo como
si se tratase de un texto.

Si bien, en cierta forma el panorama se ha aclara-
do, la produccién en torno al tema sigue siendo
muy escasa. El cine continta siendo, en bue-
na medida, un territorio propio de los estudios

15 John, O'Connor, ed., Image as Artifact: the Historical Analysis of

Film and Television (Malabar, FL: Krieger Pub Co., 1990).

16 Pierre Sorlin, The Film in History: Restaging the Past (New Jersey:
Totowa/Barnes and Noble, 1980).

17 Robert Rosenstone, Visions of the Past: the Challenge of Film to
our Idea of History (Cambridge: Harvard University Press, 1995).



cinematogrificos e incluso de otras disciplinas
como los estudios literarios, culturales y de la an-
tropologia, més que de la historia. Pareciera ser
que el mensaje de Ferro y sus seguidores sigue
sin ser atendido. Un intento de ello podria ser
el texto Cinematigrafo. Um olhar sobre a Histd-
ria, publicado en Brasil en 2009. Esta antologia
recoge una serie de trabajos en la linea de Fe-
rro, que pretenden repensar las relaciones entre el
cine y la historia tomando como ejemplo el caso
concreto de las representaciones de la Segunda
Guerra Mundial en el cine y su correspondencia
con el discurso histérico'®.

Historia y pintura

En contraste con el cine, la pintura ha tenido una

presencia mds consistente y permanente en la
historia y, por lo mismo, es mds conocida. Pa-
trimonio estratégico y fundamental de la histo-
ria del arte, ha sido también objeto de disputa
con otros campos de la historia. En la actuali-
dad es quizds el lugar teérico donde la imagen
ha conseguido ganarle mas batallas a la sospecha
y a la duda de los historiadores. En este proceso
ha sido fundamental que campos como la histo-
ria de las mentalidades, o la llamada nueva his-
toria cultural, hayan acudido a ella (la pintura)
de manera menos prevenida, pero también al he-
cho de que estos campos disciplinares compar-
tan matrices tedricas comunes con la historia del
arte, sin mencionar aquella creciente cercania
académica y administrativa en muchas universi-
dades entre los departamentos de historia y de
historia del arte que se registra en la actualidad.

Es numerosa la produccién historiogrifica en torno

18

a la historia urbana que se ha servido de pintu-
ras para entender y comprender las transforma-
ciones en la ciudad, por ejemplo, o su papel en los
nuevos objetos de la historia cultural, donde ha
jugado su rol de fuente de manera mds eviden-
te. Las pinturas de viajeros son, en los tltimos
afos, un objeto preciado de los historiadores y
los avances en temas tales como la historia del
cuerpo o las representaciones étnicas han sido

Jorge Ndvoa; Soleni Fressato y Kristian Feigelson, eds., Cinematd-
grafo: um olhar sobre a histdria (Salvador, Sao Paulo, Brasil: EDF-
BA/UNESP, 2009).

conseguidos gracias al andlisis de las pinturas®.
Igualmente cabe mencionar otros trabajos que
empiezan a ser incorporados en los balances his-
toriogrificos. Se trata de avances en el andlisis
tedrico de la representacién a partir de la pintu-
ra y su profundizacién en otros fenémenos cul-
turales tales como el de la mirada y el ver® o en
problemas como el de la estrecha relacién en-
tre pintura, paisaje y representacién®’. Adicional-
mente, las conexiones de estos trabajos con las
dindmicas culturales del ver, los convierte en tex-
tos fundacionales de los estudios visuales.

No obstante este despliegue de usos variados de la

imagen, las disputas tedricas siguen siendo ma-
nifiestas y a pesar de aceptar con reticencia a la
pintura como una fuente, este no es un convenci-
miento profundo y no se extiende a la imagen en
general. No se explicaria de otra manera la publi-
cacién en 2001 de Visto, no visto, de Peter Bur-
ke, en donde de manera cordial y excesivamente
pedagdgica, se le hace una invitacién a los histo-
riadores a perder el miedo a trabajar con la ima-
gen y a paso seguido se les presenta, a manera de
practico manual, las formas en las que se puede
abordar a las imdgenes sin arriesgar en el andlisis
histérico. Este trabajo seria recogido posterior-
mente en un articulo en el cual Burke presenta-
ria de manera esquemadtica un decdlogo para el
historiador que pretenda trabajar con imdgenes®.

Imagen en representacidn: la historia publica

Se ha inaugurado recientemente un campo de la

19

20

2

=

22

historia que ha tenido un impacto importante
en el uso y gestién de la imagen. Se trata de
la llamada Public History, cuyo principal ob-
jetivo es reflexionar e intervenir en la mane-
ra en que la historia y la consciencia historica,

Rebecca Parker, Visions of Savage Paradise. Albert Echout, Court
Painter in Colonial Dutch Brazil (Amsterdam: Amsterdam Universi-
ty Press, 2006); Jaime Borja Gémez, Pintura y cultura barroca en
la Nueva Granada. Los discursos sobre el cuerpo (Bogoté: Funda-
cidn Gilberto Alzate Avendafio/Alcaldia de Bogotd, 2012).
Jonathan Crary, Techniques of Observer. Vision and Modernity in
the Nineteenth Century (Massachusetts: MIT Press, 1992).
Svetlana Alpers, The Art of Describing (Chicago: University of Chi-
cago Press, 1983).

Peter Burke, “Cémo interrogar a los testimonios visuales”, en La
historia imaginada: construcciones visuales del pasado en la Edad
Moderna, Joan Llufs Palos y Diana Carrié-Invernizzi, 29-40 (Ma-
drid: Centro de Estudios Europa Hispana, 2008).
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en particular, es vehiculada a través de medios
masivos de comunicacién y de instituciones
de memoria (museos, exhibiciones y coleccio-
nes). Estos usos estratégicos de la memoria en
las exhibiciones publicas y los museos han ge-
nerado una serie de nuevos enfoques sobre la
imagen, que derivan principalmente en sus po-
sibilidades pedagdgicas y sus usos como dispo-
sitivo de memoria. Mds que un campo tedrico,
la Public History se configura a partir de las ne-
cesidades de los historiadores por hacer publi-
ca y colectiva la historia®®. En este sentido, se
trataria mds de una estrategia que de un cam-
po disciplinar en si mismo. Por ello, apela a to-
das las formas de comunicacién posibles, desde
las tradicionales exhibiciones de museos, has-
ta las vallas publicitarias; es decir, las imdgenes
en todos sus soportes, incluyendo, por supues-
to, la Red. En ella, los usos de la imagen se en-
cuentran articulados a procesos que tienen que
ver principalmente con la generacién de una re-
flexién que conlleve a cuestionar e indagar por
la memoria publica*. En este sentido, la ima-
gen es un vehiculo, un instrumento de cuestio-
namiento, mds que un objeto de andlisis en si
mismo. No intenta realizar una reflexién par-
ticular sobre ella, sino mds bien de ampliar sus
dimensiones comunicativas y operacionales, in-
sertdndola en una construccién narrativa parti-
cular —el guién museografico, por ejemplo— en
donde la contextualizacién determina su com-
prensién e interpretacién. En la actualidad son
mids los historiadores que asumen como cura-
dores de exhibiciones y exposiciones publicas,
gracias en parte a un cuestionamiento profun-
do de la naturaleza misma del museo como dis-
positivo de poder sobre la memoria colectiva®.
Alli los usos estratégicos de la imagen han ge-
nerado una reflexién que empieza a ahondar
en la naturaleza de la imagen y en sus efectos
comunicativos.

23 James Gardner y Peter LaPaglia, eds., Public History. Essays from
the Field (Malabar, FL: Krieger Publishing Company, 1999).

A manera de epilogo

Si bien se han dado pasos importantes en la incor-

poracién de la imagen a la investigacién histéri-
ca, ain son mds los problemas de fondo que atin
no se resuelven. Mientras en otras disciplinas se
ha avanzado en la problematizacién de la ima-
gen como fenémeno social y cultural, en la his-
toria ain se lucha por trascender la discusion de
su validez como fuente. La preeminencia de los
aspectos metodoldgicos y formales ha impedido
avanzar en aspectos claves del andlisis epistemo-
légico. Los limites del abordaje han quedado su-
peditados a la habilidad particular del historiador
para elucidar las relaciones —sociales culturales—
de las imagenes y a si estas son mds o menos cohe-
rentes en su mensaje con otras series discursivas,
particularmente textuales. Las imdgenes han re-
cibido el sospechoso titulo de “textos visuales”,
lo que revela, a su vez, una inseguridad profunda
por parte de los historiadores de desprenderse de
cierta ansiedad positivista en la que el documen-
to, su grafia y su gramadtica siguen teniendo un
peso fundamental en la validez de sus informa-
ciones. Hablar de “texto visual” reduce la dimen-
sionalidad de la imagen y su dindmica simbdlica y
comunicativa —polisémica y multidimensional— a
cierta especie de causalidad determinista. Por otra
parte, significa pasar de largo sobre otros proble-
mas epistemoldgicos importantes, tales como el
de la amplitud conceptual misma del término
imagen —no solo referido a su manifestacién vi-
sual—, el andlisis de la naturaleza del “ver”y, en ge-
neral, de la mirada como fenémeno cultural, el de
los lugares de produccién de la visualidad y el de
sus relaciones estrechas con otras cuestiones tales
como el imaginario, la representacién, la alteridad
y las formas de estar en el mundo.

Es inevitable que en la actualidad, la historia tie-

ne el reto de encarar, de manera mds profunda,
el andlisis del problema. Es urgente una reflexién
tedrica que trascienda lo estrictamente formal,
pues la ausencia de referentes suficientes estin
siendo procurados en otros campos. Una evi-
dencia de esto es la bibliografia que los histo-
riadores interesados en imagen emplean y cuya
procedencia disciplinar es tan diversa y amplia

24 Gardner y LaPaglia, Public History, 124-125.
25 Tony Bennett, Past Beyond Memory. Evolution, Museums and Co-
lonialism (London: Routledge/Taylor & Francis Group, 2004).

que contrasta con la precariedad producida por
la disciplina misma.
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2. Alteridad, imagen y representacion: la an-
tropologia y la imagen

A diferencia de la historia, que vio con reticencia a
la imagen, la antropologia crecié y ha andado con
ella un largo camino. Las ilustraciones fueron
parte importante de los estudios etnolégicos y,
en el siglo x1x, el uso de la fotografia fue rédpida-
mente cooptado por los estudios comparados de
las culturas y razas. Los propdsitos cientificos
de estas imdgenes fueron defendidos de manera
sostenida y buena parte de los avances técnicos
en fotografia, e incluso aquellos referidos al de-
sarrollo del cine, se deben precisamente a la an-
tropologia. En la famosa Exposicién Universal
de Paris, en 1895, Félix-Louis Regnault presen-
t6 los sorprendentes avances que la técnica foto-
grifica daba al registro del comportamiento de
las distintas razas humanas. Alli se instaurarian
y legitimarian los futuros usos de la fotografia y
del cine como registro cientifico y etnografi-
co®. Los primeros registros de campo, realizados
por etndgrafos, son sorprendentemente tempra-
nos. Para el caso de América Latina, se tienen
los filmes y registros sonoros realizados entre los
taurepdn de la guayana venezolana hechos por
Koch-Grunberg en la temprana fecha de 1911.
Los afios veinte marcarian un apogeo particular
de los registros filmicos con fines etnograficos.
De mis estd mencionar los filmes de Flaherty,
pero también es importante destacar los trabajos
de Silvino Santos acompafiando la expedicién de
Alexander Hamilton Rice de 1924, por ejem-
plo¥, o los desarrollados por el teniente Thomas
Reis hacia la misma época, y aquellos posteriores
hechos por el Servicio de Proteccién al Indio en
Brasil, cuyo acervo fotogrifico y filmico es real-
mente gigantesco®.

En los afios treinta, el trabajo ya legendario de Mar-

garet Mead y Gregory Bateson, Trance and Dan-
ce in Bali, sugirié6 las posibilidades de que el filme
etnogréfico se constituyera en un registro valido

26 Virgilio Tosi, El cine antes de Lumiere (México: Unam, 1893).

27 Luciana Martins, “Illusions of Power: Vision, Technology and the

Geographical Exploration of the Amazon, 1924-25", Journal of La-
tin American Cultural Studies 16, no. 3 (2007): 285-307.

28 Fernando de Tacca, A imagética da Comissdo Rondon: etnografias

filmicas estratégicas (Campinas: Editorial Papirus, 2001).

para el estudio de las culturas®. Los afios cua-
renta vieron emerger los estudios etnogrificos a
distancia, condicionados por la guerra, y el uso de
los registros filmicos y fotograficos se instituye-
ron de manera frecuente en la prictica etnogra-
fica. A partir de los afios cincuenta, Jean Rouch
daria un nuevo impulso con la incorporacién
de nuevas técnicas de grabacién, nuevos equipos
y nuevas posturas: el llamado cinema verité®.

Hacia la antropologia visual

Todo este acervo documental y grifico generado

por la prictica de la etnografia originé nuevas
preguntas. En los afios setenta, el cuestionamien-
to por la posicién hegeménica del antropélogo
frente al “otro” removié los esquemas de la dis-
ciplina y la mirada, de manera literal, se trasladé
a la prictica misma. El impacto del giro lingtiis-
tico se manifesté con fuerza en una revisién de
la practica disciplinar y de la produccién discur-
siva antropoldgica; uno de sus resultados fue la
emergencia de un nuevo campo dedicado a la re-
flexién sobre los registros visuales: la antropolo-
gia visual. De acuerdo con Jay Ruby, el campo de
la antropologia visual se puede clasificar en tres
grandes bloques: la antropologia visual dedicada
a la produccién de filmes etnograficos y educa-
tivos, la antropologia visual orientada al andli-
sis y estudio de los medios de comunicacién y
produccién audiovisual, y la antropologia visual
orientada de manera especifica a la comunica-
cién como problema’.

El desarrollo del nuevo campo disciplinar tuvo un

29

30

31

32

impulso importante con el trabajo de Sol Worth
sobre los indios navajos y la manera en que fue-
ron registrados. Studying Visual Communication®
marcé el inicio de una reflexién sobre la naturale-
za de los registros y la interpretacién y recepcién
de las imdgenes; asimismo, puso en duda la ob-

Margaret Mead y Gregory Bateson, Balinese Character: A Photo-
graphic Analysis, vol. 2, Special Publications of the New York Aca-
demy of Sciences. 1942.

Jean Rouch, Ciné-ethnography, ed. Stephen Felt (Baltimore: Uni-
versity of Minnesotta Press, 2003).

Jay Ruby, “Los ultimos 20 afos de antropologia visual-una
revisién critica”, Revista Chilena de Antropologia Visual 9 (junio
2007): 13-36.

Sol Worth, Studying Visual Communication (Philadelphia: Universi-
ty of Pennsylvania Press, 1881).
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jetividad de los registros filmicos y fotograficos y
adelanté cuestionamientos en torno a la mirada
etnografica. El trabajo de Worth inici6 una serie
de reflexiones que serian recogidas por Ruby en
un articulo fundacional de la antropologia visual:
“Exposing Yourself: Reflexivity, Anthropology
and Film™. En dicho texto, Ruby ahondé en lo
que denomind la reflexividad de la practica etno-
grafica, una manera critica de entender el trabajo
mismo del antropélogo y de exponer de manera
clara los supuestos tedricos con los que el etné-
grafo confronta sus objetos de investigacién®. El
trabajo de Ruby abri6 el camino a la emergen-
cia de una reflexién profunda en torno no solo al
trabajo etnogréfico, sino también a los productos
visuales elaborados por su prictica.

Reflexividad e imagen

Los afios noventa encontraron a un nutrido grupo

33

34
35

36

de antropélogos cuestionando y preguntindo-
se por el fenémeno visual, no solo como produc-
to de la préctica de la investigacién, sino también
por su naturaleza, su desarrollo y sus efectos. En
este sentido, dos trabajos centrales inauguraron
una nueva etapa de reflexién sobre la prictica et-
nogrifica en sus productos visuales, pero también
sobre aspectos estructurales de la formacién de la
disciplina antropoldgica, como el colonialismo y
el racismo. El trabajo de Fatimah Tobing Rony
titulado 7he Third Eye: Race, Cinema and Eth-
nographic Spectacle® mostré cémo la produccién
visual realizada por la etnografia estaba atrave-
sada por un mirar generado desde lugares dis-
cursivos especificos: el colonialismo y el racismo.
Tobing problematizé las tecnologias visuales em-
pleadas por los estudios etnograficos y las definié
como méquinas de significacién que ayudan a de-
terminar y establecer el lugar de los sujetos en una
taxonomia racial global*. Es asi como los medios
audiovisuales, mds que registros objetivos y neu-
tros de una realidad determinada, son la extensién
de un discurso que define y determina la forma

Jay Ruby, “Exposing Yourself: Reflexivity, Anthropology, and

Film”, Semiotica 30, no. 1-2 (1980): 153-179.

Ruby, “Exposing Yourself”.

Fatimah Tobing Rony, The Third Eye: Race, Cinema, and Ethnogra-
phic Spectacle (Duke University Press, 1996).

Rony, The Third Eye, 43.
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de ver al “otro”. En este sentido, el anlisis de los
medios visuales lleva a una pregunta que va mds
alla de la materialidad misma de lo visual e indaga
por la naturaleza de la mirada. En 2001 aparecié
el trabajo de Ana Grimshaw, The Ethnographer’s
Eye: Ways of Seeing in Anthropology, donde ahon-
daba, mds que en lo visual, en el problema mismo
de la mirada, aquello que denoming el “ocularcen-
trismo” de las ciencias en occidente, el cual es de-
finido como aquella relacién entre el discurso que
describe y la representacién que crea del mundo®.
Grimshaw, basindose en el trabajo de Rony en-
tre otros mds, desentrafia la relacién existente
entre el registro visual propio de los etnégrafos
y la construccién de una interpretacién particu-
lar del mundo del “otro”. Asi, las formas del ver
se referirfan de manera particular a una interrela-
cién entre el discurso de la ciencia y la prictica de
sus observaciones. Sarah Pink da un paso més alld
en Doing Visual Anthropology*®, al involucrar la re-
flexividad del trabajo del antropélogo en la selec-
cién y edicién de su material visual, y cuestionar la
forma en que se crean e interpretan las imdgenes
etnogréficas —que trascienden lo visual-, y cémo
estas han creado una virtualidad de la alteridad.

Estos avances teéricos han alimentado una produc-

37

38

3

w

40

41

cién mds amplia de andlisis sobre los registros
visuales. Trabajos como el de Jennifer Lynn Pe-
terson® sobre las representaciones populares de la
etnografia y de los paisajes exéticos, o el de Amy J.
Staples* sobre la circulacién de documentales de
exploracién (etnografia safari) y su relacién con la
circulacién de imaginarios de exotizacién son pro-
ducto de este impulso fundamental en este cam-
po. En el ambito de América Latina se destaca el
trabajo de Deborah Poole, Vision, Race and Mo-
dernity: A Visual Economy of the Andean World"', en
donde a partir de un amplio repertorio de imédge-

Anna Grimshaw, The Ethnographer’s Eye: Ways of Seeing in

Anthropology (Cambridge: University Press, 2001).

Sarah Pink, Doing Visual Ethnography (Thousand Oaks, CA: Sage,
2001).

Jennifer Lynn Peterson, “World pictures. Travelogue films and
the lure of the exotic: 1890-1920" (Tesis doctoral, Chicago Uni-
versity, 1999).

Amy J. Staples, “Safari Ethnography: Expeditionary Film, Popular
Science and the Work of Adventure Tourism” (Tesis doctorial,
University of California, Santa Cruz, 2001).

Deborah Poole, Vision, Race, and Modernity: A Visual Economy of the
Andean Image World (Princeton: Princeton University Press, 1997).



nes visuales y representaciones de indios andinos,
Poole intenta comprender el papel que estas ima-
genes jugaron en la constitucién de las modernas
interpretaciones del concepto de raza. La auto-
ra aborda igualmente la naturaleza de los proyec-
tos de modernidad y su relacién con la circulacién
de imdgenes y de representaciones, sus trans-
formaciones y sus efectos®. Un segundo trabajo
importante es el realizado por el fotégrafo y an-
tropSlogo brasilefio Fernando de Tacca, titulado
A imagética da Comissio Rondon: etnografias filmi-
cas estratégias, publicado en 2001. Alli se propone
un andlisis de los filmes y fotografias realizados
por la famosa Comisién Rondén, encargada de
la instalacién de la red de telégrafos, sobre los in-
dios brasilefios, entre 1914 y 1932. De Tacca pro-
fundiza en el andlisis de esta etnografia visual, sus
usos estratégicos —mostrar a los indios ingresando
ala civilizacién de formas pacificas y exitosas—y la
circulacién que tuvieron estas imagenes®.

Sin duda, quedan demasiados trabajos y textos por
fuera de este breve inventario. Son también mu-
chos los problemas tedricos que se escapan a es-
tas breves lineas. No se ha tratado de un juicioso
balance teérico ni disciplinar, mds bien se ha que-
rido ofrecer un suscinto paneo al escenario de los
estudios antropolégicos y su relacién con la ima-
gen, algunos desarrollos y algunas obras que pue-
den dar una entrada més profunda a su estudio y
su problematizacién. Un préximo nimero debera
encargarse de profundizar en estos aspectos y lla-
mar la atencién de los cientificos sociales sobre la
necesidad de repensar esta relacién entre la ima-
gen, el desarrollo disciplinar y la reflexién teérica.

3. Sociologia visual y estudios visuales

Contrario a los antropélogos, fisiélogos, crimindlo-
gos y eugenecistas decimondnicos, los sociélogos
hicieron un uso mds bien timido de recursos como
la fotografia y la imagen en movimiento en sus
agendas de investigacién, limitindose a emplear-
los como forma de ilustracién, lo que con frecuen-
cia las sacaba de contexto, yendo en detrimento de

la propia investigacién social*. En relacién con la
tradicién de la fotografia documental (en la que
destacan, por ejemplo, los nombres de Dorothea
Lange y Walker Evans), hasta la década de los se-
senta, la sociologia redescubre los recursos audio-
visuales en la investigacion. Para los afios setenta,
se observa un aumento ostensible de publicacio-
nes y congresos donde aparece el tema de lo vi-
sual en la investigacion social. Entre los primeros
resulta emblematico el ensayo de Howard Becker
“Photography and Sociology™, donde este autor
invita a estas dos dreas, la fotogratia y la sociologia,
a unir esfuerzos y trabajar mancomunadamente.

La segunda fuente que nutre la labor de la sociolo-

gia visual proviene de un largo interés histérico
por la “lectura” de las imdgenes, esfuerzo realiza-
do bajo numerosos marcos interpretativos y me-
todolégicos. Este interés proviene de los campos
de la critica e historia del arte, y serd alimentado
por la emergencia de los medios masivos desde
comienzos del siglo xx. Frente a este fendéme-
no, la sociologia se nutrird de varias etapas de la
teoria critica que conducen de Benjamin y la Es-
cuela de Frankfurt a Williams y Hall, en un trén-
sito que culmina en la emergencia de los estudios
culturales y visuales*.

Estos dos tltimos campos se relacionan con el “giro

44

45

46

cultural” de la década de los ochenta, asociado al
estructuralismo y posestructuralismo; este privi-
legié un modelo lingtiistico que asumia que las
imdgenes (asi como las précticas sociales) eran
equivalentes a “textos” y, por lo tanto, eran sus-
ceptibles de ser “leidas”. En este campo, el tra-
bajo de Roland Barthes resulta emblemitico,
al aplicar teorias y técnicas derivadas de la lin-
gistica estructural de Ferdinand de Saussure a
campos no lingtisticos. Con esto Barthes hizo
posible interpretar imédgenes y aspectos visua-
les de la cultura material sin recurrir a las res-
tricciones de las ciencias sociales; de igual forma,
arroj6 como resultado un nimero de analisis que
dan cuenta de vectores como la raza, la clase y el

Fernando Aguayo y Lourdes Roca, Imdgenes e investigacion
social (México: Instituto Mora, 2005).

Howard S. Becker, “Photography and Sociology”, Studies in the
Anthropology of Visual Communication 1 (1974): 3-26.

John Grady, “Visual sociology”, en 21st Century Sociology: A Re-

ference Handbook, ed. Clifton D. Bryant y Dennis L. Peck (Sage,
2007), 64.

42 Poole, Vision, Race, and Modernity.
43 Tacca, A imagética da Comisséo.
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género, asi como aspectos como la homosexuali-
dad, la imagen corporal y los estereotipos*’.

Sin embargo, para principios de los afios noventa, au-

tores como Gottfried Boehm* y W.J.T. Mitchell*
anunciaron la emergencia de un giro pictérico
que restauré un andlisis de la imagen desanclado
del modelo lingtiistico imperante. Esto no impli-
c6 la sustitucién de este abordaje por otro picté-
rico y figurativo, sino mds bien un analisis de sus
inflexiones mutuas®, asi como de las légicas in-
trinsecas de la imagen®, y de las relaciones com-
plejas entre imagen, poder y conocimiento *2. Esta
consideracién de la imagen, por fuera del 4mbito
de la mera textualidad y en una perspectiva criti-
ca, constituye la base del campo interdisciplinar
de los estudios visuales y es de interés para la so-
ciologfa visual en tanto ejercicio analitico de las
dimensiones visuales de la vida social.

Asi, John Grady presenta un panorama de la so-
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ciologia visual marcado por dos lineas bésicas: la
constituida por investigadores interesados en el
desarrollo de métodos de investigacién en com-
binacién con entradas empiricas, como Marcus

Banks*, Richard Chalfen®, John Grady*, Dou-

glas Harper®®, Luc Pauwels*” y Jon Prosser®, y

Grady, “Visual sociology”, 64.

Gottfried Boehm, “Die Wiederkehr der Bilder”, en Was ist ein Bild?
(Munich: Fink, 1994).

W. J. T. Mitchell, “The Pictorial Turn”, en Picture Theory: Essays on
Verbal and Visual Representation (Chicago: University of Chicago
Press, 1994).

Martin Jay, “Cultural Relativism and the Visual Turn”, Journal of
Visual Culture 1, no. 3 (2002): 267-279.

Mitchell, “The Pictorial Turn”; James Elkins, Visual Studies: A
Skeptical Introduction (New York, NY: Routledge, 2003).

Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture (London: Rout-
ledge, 1999); Irit Rogoff, “Studying Visual Culture”, en The Visual
Culture Reader, ed. Nicholas Mirzoeff (London: Routledge, 1398).
Marcus Banks, Visual Methods in Social Research (Thousand Oaks,
CA: Sage, 2001).

Richard Chalfen, Snapshot Versions of Life (Bowling Green:
Bowling Green State University Popular Press, 1987).

John Grady, “Visual sociology”, en 21st Century Sociology: A Re-
ference Handbook, eds. Clifton D. Bryant y Dennis L. Peck (Thou-
sand Oaks, London, New Delhi: Sage, 2007).

Douglas Harper, “Reimagining Visual Methods", en Handbook of
Qualitative Research, ed. N. K. Denzin y Y. S. Lincoln (Thousand
Oaks: Sage, 2000).

Luc Pauwels, “Conceptualsing the Visual Essay as a Way of Genera-
ting and Imparting Sociological Insight: Issues, Formats and Rea-
lisations". Sociological Research Online 17, no. 1, 1. http://www.so-
cresonline.org.uk/17/1/1.html (consultado el 12 de enero de 2012).
Jon Prosser, “The Status of Image-based Research”, en Image-
Based Research: A Sourcebook for Qualitative Researchers, ed. J.
Prosser (London: Falmer Press, 1998).
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otra constituida por investigadores interesados
en la interpretaciéon de materiales visuales que
emplean recursos teéricos provenientes de las
humanidades, la literatura, las artes y los estu-
dios culturales, como Elizabeth Chaplin®’ y Sa-
rah Pink®. Ambas tendencias tienen diferentes
visiones sobre las posibilidades de la sociologia
visual: bien sea como una ciencia social mis in-
tegrada o como un campo interdisciplinar dedi-
cado al estudio de los signos y representaciones.
El punto de convergencia de ambas serfa su con-

sideracién de las imadgenes como “conceptos”™’.

Desde esta perspectiva, la sociologia visual, por lo

tanto, se describiria como una serie de aproxima-
ciones visuales en las que sus practicantes em-
plean imdgenes para retratar, describir o analizar
fenémenos sociales®?. Esta labor se puede orga-
nizar, a su vez, en dos dreas: en la primera, pri-
ma el uso de materiales visuales como forma de
documentar y analizar fenémenos sociales. En la
segunda, se emplean los medios visuales como
forma de producir informacién. En una espe-
cie de espacio intermedio entre ambas aproxi-
maciones es posible encontrar quienes trabajan
con las imdgenes producidas por una cultura y
contenidas, por ejemplo, en la publicidad, los
periédicos o los dlbumes familiares (perspecti-
va que emplearia los recursos de andlisis textual
que se comentaban mds arriba). Douglas Har-
per resume ambas posturas asi: “algunos socié-
logos toman fotografias para estudiar el mundo
social, mientras otros analizan fotografias toma-
das por otros en contextos institucionalizados o
en su vida familiar”®. Harper también hace notar
que estas distinciones no son excluyentes, ya que
muchos sociélogos visuales transitan entre am-
bas 4reas de accién.

Esta emergencia de la sociologia visual y su or-

59
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ganizacién en espacios de trabajo, a su vez, su-
giere una serie de consensos sobre lo que es
una imagen: primero, como una representacion

Elizabeth Chaplin, Sociology and Visual Representation (London:
Routledge, 1994).

Pink, Doing Visual Ethnography.

Grady, “Visual sociology”, 64.

Douglas Harper, “Visual Sociology: Expanding Sociological Vision”,
The American Sociologist (Spring 1988): 55.

Harper, “Visual Sociology”, 55. Enfasis en el original, traduccién
libre de los autores.



significativa creada con un propésito particular
en un momento dado, es decir, las imdgenes son
datos producidos en una cultura y se deben ver
como anclados contextualmente; segundo, como
el producto de un acto de representacién con-
creto, y tercero, como estrategias comunicativas®.
Trabajar con imdgenes en investigacion social,
de otra parte, implica también una serie de de-
safios metodolégicos e interpretativos que han
dado pie a animados debates teéricos y a intere-
santes desarrollos de métodos visuales y técnicas
interpretativas, algunos de los cuales se comen-
tan a continuacion.

Imagen y trabajo de campo

El sentido comtn asume que el ver es una practi-

64
65
66

67

ca innata, pero el desarrollo de un “ojo sociolégi-
co” requiere aprendizaje. La captura de imédgenes
es, sin duda, un mecanismo clave para refinar la
mirada del investigador; es un verdadero instru-
mento de descubrimiento. En sociologia, en par-
ticular, muchas categorias se basan en fenémenos
observables que se entienden con mds facilidad
cuando son visibles que cuando son legibles en
un texto escrito, como un diario de campo, por
ejemplo®. Si bien no todos los datos sociolégi-
cos pueden registrarse visualmente, hay dreas de
investigacién donde los recursos visuales o au-
diovisuales son particularmente dtiles. En etno-
grafia, por ejemplo, esto resulta evidente, dada su
enorme capacidad para incluir detalles y preser-
var momentos de la percepcién. El uso de la cd-
mara permite, igualmente, revisitar procesos de
los que el investigador sabe poco®, esto podria
contribuir a la ampliacién de sus temas de inves-
tigacién. Aqui se hace claro que la sociologia vi-
sual no sustituye la observacidn, sino que es mds
bien un inventario de técnicas de investigacion

167

visual®” que incluye no solo la etnografia, sino el

Grady, “Visual sociology”, 64-65.

Harper, “Visual Sociology”, 61.

John Collier y Malcolm Collier. Visual Anthropology: Photography
as a Research Method (Albuguerque: University of New Mexico
Press, 1986), 66; Mario Ortega, “Metodologia de la sociologia visual
y su correlato etnolégico”, Argumentos 22, no. 53 (2009): 165-184.
Jon Wagner, ed., Images of Information (Beverly Hills: Sage,
1979).

andlisis de los productos visuales de una cultu-
ra®®, como se argument6 anteriormente.

Otro uso de la fotografia es el relacionado con ar-

chivos histéricos que permiten documentar di-
ndmicas de cambio social: cambios en contextos
urbanos o rurales; en las relaciones entre grupos
humanos y en relacién a su entorno material, o
incluso temas situados en la esfera de la vida pri-
vada, como modificaciones en la presentacién de
la persona (por ejemplo, procesos de envejeci-
miento, como documentan Nixon o Rogovin®).

La elicitacién es otro uso de la fotografia que resulta

particularmente til para evocar memorias y aso-
ciaciones en los sujetos entrevistados, e incluso
para “romper el hielo” en las entrevistas. A través
de este método se identifican personas, lugares,
objetos y procesos significativos en la imagen
(que pueden ser “objetos hallados”, tomadas por
el investigador o por el sujeto). Este método esti-
mula la memoria de los entrevistados y contribu-
ye a identificar aquello que el observador valora
en una imagen’. Podria ser yo. Los sectores popu-
lares en imagen y palabra™ es un ejemplo de una
investigacién realizada con este tipo de metodo-
logia, asi como Fotografia e identidad: captura por
la camara, devolucion por la memoria™, estudio en
el cual se amplia el sujeto de las clases populares
para incluir en la investigacién a grupos indige-
nas del Chaco y exdetenidos o exhabitantes de
un barrio donde funcioné un campo de deten-
cién durante la dictadura argentina.

Por dltimo, se puede mencionar, como una contri-

68
6

w

70

71

72

73

bucién metodoldgica, el uso de imdgenes gene-
radas por los propios sujetos”, o bien aquellas
que resultan de la coproduccién de conocimiento
por parte del investigador y los sujetos. En estas
es importante resaltar que los datos de la inves-
tigacién visual no radican tanto en las imagenes

Harper, “Reimagining Visual Methods".

Nicholas Nixon, The Brown Sisters (New York, NY: The Museum
of Modern Art, 1999); Milton Rogovin, Tryptich (Ithaca: Cornell
University Press, 1994).

Douglas Harper, “Talking About Pictures: A Case of Photo Elicita-
tion”, Visual Studies 17, no. 1 (2002): 13-26.

Elizabeth Jelin y Pablo Vila, Podria ser yo. Los sectores populares
en imagen y palabra, fotograffas de Alicia D'’Amico (Buenos Aires:
Ediciones de la Flor/Cedes, 1986).

Ludmila Da Silva Catela; Mariana Giordano y Elizabeth Jelin, eds.,
Fotografia e identidad. Captura por la cdmara — devolucidn por la
memoria (Buenos Aires: Nueva Trilce, 2010).

Chalfen, Snapshot Versions of Life, 290.
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resultantes, como en el proceso de construccién
tedrica resultante de la interaccién entre la orien-
tacién epistemoldgica del investigador, el contexto
de grabacién y el instrumento de registro’.

Fuentes de la sociologia visual

Las imdgenes no hablan por si mismas, es el in-

vestigador quien las interroga, quien las tensiona.
En trénsito de “lo visible alo visual’” se integran
tres modalidades: “el documento visual como re-
gistro producido por el observador; el documen-
to visual como registro o parte de lo observable,
dentro de la sociedad observada; y, finalmente, la
integracion entre el observador y lo observado™”.
En otras palabras, la labor de la sociologia visual
puede incluir aspectos de produccidn, circulacién
y consumo de imdgenes, asi como el andlisis de
la interaccién entre el observador y lo observado.
Tanto para la sociologia visual, como para los es-
tudios visuales, cobra interés el tema del poder,
que emerge precisamente de la interrelacién de
los elementos mencionados anteriormente’ y
que se expresa en términos de quién es repre-
sentado, cémo es representado y quién estd au-
torizado para representar a otros, en palabras de
Hal Foster, “cémo vemos, se nos posibilita o hace
ver y c6mo vemos este ver o no ver ’°. Los estu-
dios visuales hardn un reclamo similar expresable
en el término wvisualidad, “la construccién visual
de lo social (no solo la construccién social de la
visién)””’, nocién que contiene ademds el andli-
sis de los fenémenos de visidn, los dispositivos
de la imagen y el comportamiento de la mirada
en la vida cotidiana®.

De otra parte, y para el caso de los estudios visua-
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75

76

78

79

80

les, su objeto de estudio (la llamada cultura vi-
sual) estd definido por el “campo expandido de

Elisenda Ardévol y Luis Pérez, Imagen y cultura (Granada:
Diputacién de Granada, 1995), 160.

Marfa José Aguilar, “Usos y aplicaciones de la sociologia visual en
el ambito de las migraciones y la construccién de una ciudadania
intercultural”, Tejuelo 12 (2011): 117. Enfasis en el original.
Aguilar, “Usos y aplicaciones”, 117-118.

Aguilar, "Usos y aplicaciones”, 118.

Hal Foster, ed., Vision and Visuality (Seattle: Bay Press, 1988), ix.
Traduccidn libre de los autores.

W. J. T. Mitchell, “"Mostrando el ver: una critica de la cultura visual”,
Estudios Visuales I (2003): 39.

Nelly Richard, “Estudios visuales, politicas de la mirada y critica de
las imagenes”, en Fracturas de la memoria (México: FCE, 2007), 96.
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las imdgenes” en sus mds variadas formas de tec-
nologizacién, mediatizacién y socializacién, que
incluye también sus procedencias diversas: arte,
publicidad, disefio, cine, televisién, video, etc®.
De manera similar, la sociologia ha incorporado
crecientemente materiales visuales provenientes
de diversas fuentes en su labor de investigacion:
archivos personales e institucionales, reposito-
rios de documentos oficiales, dlbumes familiares
e imdgenes producidas masivamente y consigna-
das en postales, tarjetas, publicidad, periédicos y
multitud de objetos con distintos usos, algunos
de los cuales resultan dutiles, por ejemplo, para
analizar la variacién en el tiempo de formas de
representacién®.

El acceso a la imagen, de otra parte, se da segtn la

posicién que asuma el investigador. Este puede
categorizar partes del mundo social para crear
datos (modo cientifico), usar su propia experien-
cia subjetiva (modo fenomenolégico), estruc-
turar datos en la forma de narraciones (modo
narrativo) o construir datos a partir del pun-
to de vista de sus sujetos (modo reflexivo). Las
imdgenes, por su parte, pueden asumir también
esas funciones dependiendo de la forma como se
construyan, se presenten y se vean®’. En conse-
cuencia, los sociélogos visuales deben desarrollar
ciertas habilidades para analizar el amplio ran-
go de materiales visuales y metodologias dispo-
nibles®, incluyendo un conocimiento detallado
sobre como se producen los materiales visuales,
qué conocimientos difunden y cudles son las for-
mas mids efectivas de comunicar a partir de ma-
teriales visuales®.

Produccidn de imagenes y produccion

de conocimiento

Usar artefactos visuales en ciencias sociales, como
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hemos visto, puede incluir el anilisis de informa-
cién visual, su uso en entrevistas y la produccién
de materiales visuales. La informacién obtenida

Richard, “Estudios visuales”, 96.

Erving Goffman, Gender Advertisements (New York, NY: Harper
and Row, 1979).

Harper, "Visual Sociology”, 60.

Luc Pauwels, “Taking the Visual Turn in Research in Scholarly
Communication”, Visual Sociology 15, no. 1-2 (2000): 7-14.

Grady, “Visual sociology”, 64.



Esta forma de presentacién, llamada “ensayo visual”

en estas investigaciones se consigna usualmen-
te en articulos (que pueden usar o no material
visual) y, crecientemente, en peliculas o archivos
multimedia.

por sociélogos como Jon Wagner®, John Grady®’
o Luc Pauwels®, tiene raices en el fotoensayo pe-
riodistico de las décadas de los treinta y cuarenta,
que yuxtaponia texto e imdgenes y cuyas narra-
tivas se referfan con frecuencia a temas socia-
les. El ensayo visual contemporineo es un objeto
complejo donde se entretejen adin imagen y tex-
to; es un sitio de encuentro de practicas artisticas
y cientificas, que debe cumplir, simultineamen-
te, con las exigencias de las disciplinas para las
cuales es empleado. El ensayo visual es una for-
ma exigente de investigacién social que requiere
competencias tecnolégicas, pero también ana-
liticas, creativas, semdnticas, etc., para integrar
exitosamente los elementos visuales con otros
elementos expresivos (musica, sonido, texto), asi
como para ajustarse a las normas disciplinares de
produccién de conocimiento®.

En términos formales, socidlogos visuales como

86
87

88

89

Grady han abogado por ensayos visuales con
estructuras narrativas fuertes (en el sentido
del modo narrativo de Harper que se mencio-
nd), mientras otros han apostado por aproxima-
ciones mds experimentales, cuyo valor reside en
su capacidad de producir experiencias. EI modo
narrativo ha tenido gran influencia en la fotogra-
fia y el cine documental al expandir las conven-
ciones narrativas que enmarcan la investigacién e
intentar dar vida a los factores sociales implicitos
en vidas concretas. Sin embargo, se le ha critica-
do sobre la base que podria comprometer el com-
promiso cientifico de desarrollar teoria a partir
de datos vilidos y representativos. La respues-
ta a este dilema proviene de la antropologia vi-
sual, donde se argumenta que el film etnogréfico
es un género particular capaz de enmarcar la teo-
ria al exponer el rol del cineasta y desarrollar una

Wagner, Images of Information.

John Grady, “The Visual Essay and Sociology”, Visual Sociology 6,
no. 2 (1991): 23-38.

Luc Pauwels, “The Visual Essay: Affinities and Divergences bet-
ween the Social Scientific and the Social Documentary Modes”,
Visual Anthropology 6, no. 2 (1893): 199-210.

Pauwels, “The Visual Essay”.

estrategia de filmacién que puede incluir el con-
texto sociocultural. El documental, en particu-
lar, es un campo fértil para la investigacién (para
algunos mds que la fotografia), ya que ha desa-
rrollado numerosas convenciones para proveer
material sobre el contexto (narracién, voz en off,
inclusién de material adicional, sonido ambien-
tal, etc.). A su auge se suman el enorme desarrollo
tecnoldgico en el campo, el descenso en los costos
de produccién, que le hace cada mds accesible®.

Mis que abogar por géneros particulares o por

fronteras claras, podria ser mas productivo reve-
lar las dreas comunes del documental y la inves-
tigacion visual en las ciencias sociales, las cuales

se distinguen menos por diferentes 16gicas de investi-
gacién, y mds por convenciones sociales para referirse
a tres retos claves: la produccién de imédgenes creibles
de la cultura y la vida social, el enmarcamiento de las
observaciones empiricas para resaltar nuevo conoci-

miento y desafiar la teoria social existente®’.

Por ultimo, es claro para los cientificos sociales

que el compromiso para desarrollar explicacio-
nes comprensivas del comportamiento social y
cultural es una empresa colaborativa basada en
la integracién de varias investigaciones que son
inevitablemente parciales en alcance y método™.

A manera de conclusién

La sociologia visual puede ofrecer procesos de inves-

90
91

92
93

tigacién mds inclusivos, activos y participativos,
y, eventualmente, un resultado de investigacién
mds elaborado. Los recursos visuales le afiaden
a la investigacién una dimensién sensorial que ha
sido tradicionalmente ignorada en la disciplina.
Ademais de la experiencia visual, las considera-
ciones sobre la representacién y el significado, asi
como la inclusién de la recepcidn, son ejes que
amplian la comprensién de las relaciones y los
fenémenos sociales”™. Esto se logra yendo mds
alld de las imdgenes como ilustraciones, “pen-
sando, escribiendo y hablando sobre y con ima-
genes no solo podemos hacer argumentos mds

Grady, “Visual sociology”.

Jon Wagner, “Constructing Credible Images”, American Behavioral
Scientist 47, no. 12 (2004): 1478. Traduccidn libre de los autores.
Grady. “The Visual Essay".

Becker, “Photography and Sociology”.
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vividos, sino m4s lucidos™

.Los métodos partici-
pativos se consideran particularmente promiso-
rios en este dmbito, ya que confrontan un tema
clave en sociologia, que es acceder “al punto de
vista del sujeto —el concepto de Weber de wversze-

hen— de manera novedosa y efectiva”™.

Bibliografia

Aguayo, Fernando y Lourdes Roca. Imdgenes ¢ in-
vestigacion social. México: Instituto Mora, 2005 .

Aguilar, Maria José. “Usos y aplicaciones de la so-
ciologia visual en el dmbito de las migraciones y
la construccién de una ciudadania intercultural”.
Tejuelo 12 (2011): 100-135.

Alpers, Svetlana. The Art of Describing. Chicago:
University of Chicago Press, 1983.

Ardévol, Elisenda y Luis Pérez. Imagen y cultura.
Granada: Diputacién de Granada, 1995.

Banks, Marcus. Visual Methods in Social Research.
Thousand Oaks, CA: Sage, 2001.

Becker, Howard S. “Photography and Sociology”.
Studies in the Anthropology of Visual Communica-
tion 1 (1974): 3-26.

Benjamin, Walter. Discursos interrumpidos. Buenos
Aires: Taurus, 1989.

Benjamin, Walter. La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica. México: Editorial Ita-
ca, 2003.

Bennett,Tony. Past Beyond Memory. Evolution, Mu-
seums and Colonialism. London: Routledge/Ta-
ylor & Francis Group, 2004.

Bloch, Marc. Los reyes taumaturgos. México: Publica-
tions de la Faculté des Lettres de Strasbourg, 1924.

Boehm, Gottfried. “Die Wiederkehr der Bilder”.
En Was ist ein Bild?, 11-38. Munich: Fink, 1994.

Borja Gémez, Jaime. Pintura y cultura barroca en la
Nueva Granada. Los discursos sobre el cuerpo. Bo-
gota: Fundacién Gilberto Alzate Avendafio/Al-
caldia de Bogotd, 2012.

Brink, Cornelia. “Secular icons: Looking at Pho-
tographs from Nazi Concentration camps”.
History & Memory 12, no. 1 (Spring/Summer
2000): 135-150.

94 John Grady, “Becoming a Visual Sociologist”, Sociological
Imagination 38, no. 1-2 (2001): 84. Traduccién libre de los autores.
95 Harper, "Visual Sociology”, 66. Traduccidn libre de los autores.

20 / Vol. 16 / N° 33 / julio-diciembre de 2012

Burckhardt, Jacob. La cultura del renacimiento en
Italia. Madrid: Edaf, 1999.

Burckhardt, Jacob. Reflexiones sobre la historia univer-
sal. México: Fondo de Cultura Econémica, 1999.

Burke, Peter. “Cémo interrogar a los testimonios vi-
suales”. En La historia imaginada: construcciones
visuales del pasado en la Edad Moderna,Joan Lluis
Palos y Diana Carrié-Invernizzi, 29-40. Madrid:
Centro de Estudios Europa Hispana, 2008.

Chalfen, Richard. Snapshot Versions of Life. Bowling
Green: Bowling Green State University Popu-
lar Press, 1987.

Chaplin, Elizabeth. Sociology and Visual Representa-
tion. London: Routledge, 1994.

Chartier, Roger. “sExiste una nueva historia cultu-
ral?”. En Formas de historia cultural, editado por
Marta Madero y Sandra Gayol, 12 ed. Buenos
Aires: Prometeo Libros/Los Polvorines/Univer-
sidad Nacional de General Sarmiento, 2007.

Collier, John y Malcolm Collier. Visual Anthropolo-
&y: Photography as a Research Method. Albuquer-
que: University of New Mexico Press, 1986.

Costa, Antonio. Saber ver el cine. Barcelona: Pai-
dés, 1988.

Crary, Jonathan. Techniques of Observer. Vision and
Modernity in the Nineteenth Century. Massachu-
setts: MIT Press, 1992.

Da Silva Catela, Ludmila; Mariana Giordano y
Elizabeth Jelin, eds. Fotografia e identidad. Cap-
tura por la cdmara — devolucion por la memoria.
Buenos Aires: Nueva Trilce, 2010.

Elkins, James. Visual Studies: A Skeptical Introduc-
tion. New York, NY: Routledge, 2003.

Febvre, Lucien. E/ problema de la incredulidad en el
siglo XVI: la religion de Rabelais. México: Ute-
ha, 1959.

Ferro, Marc. Historia contempordnea y cine. Barcelo-
na: Ariel, 2000.

Freire Ramos, Alcides ez al. Imagens na Historia. Sao
Paulo : Aderaldo & Rothschild Editores, 2008.

Foster, Hal, ed. Vision and Visuality. Seattle: Bay
Press, 1988.

Gardner, James y Peter LaPaglia, eds. Public His-
tory. Essays from the Field. Malabar, Fla.: Krieger
Publishing Company, 1999.

Goffman, Erving. Gender Advertisements. New
York, NY: Harper and Row, 1979.

Grady, John. “Becoming a Visual Sociologist”. So-
ciological Imagination 38, no. 1-2 (2001): 83-119.



Grady, John. “The Visual Essay and Sociology”. Vi-
sual Sociology 6, no. 2 (1991): 23-38.

Grady, John. “Visual Sociology”. En 215t Century
Sociology: A Reference Handbook, editado por Clif-
ton D. Bryant y Dennis L. Peck, 63-70. Thou-
sand Oaks, London, New Delhi: Sage 2007.

Grimshaw, Anna. The Ethnographer’s Eye: Ways of
Seeing in Anthropology. Cambridge: University
Press, 2001.

Harper, Douglas. “Reimagining Visual Methods”.
En Handbook of Qualitative Research, editado por
N. K. Denzin y Y. S. Lincoln, 717-732. Thou-
sand Oaks: Sage, 2000.

Harper, Douglas. “Talking About Pictures: A Case
of Photo Elicitation”. Visual Studies 17, no. 1
(2002): 13-26.

Harper, Douglas. “Visual Sociology: Expanding
Sociological Vision”. The American Sociologist
(Spring 1988): 54-70.

Herlihy, David. “Am I a Camera? Other Reflections
on Films and History”. AHR 93, no.5 (Decem-
ber, 1988): 1186 y ss.

Jay, Martin. “Cultural Relativism and the Visual
Turn”. Journal of Visual Culture 1, no. 3 (2002):
267-279.

Jelin, Elizabeth y Pablo Vila. Podria ser yo. Los sec-
tores populares en imagen y palabra, fotogratias de
Alicia D’Amico. Buenos Aires: Ediciones de la
Flor/Cedes, 1986.

Lobato, Mirta Zaida. “Memoria, historia e imagen
fotogrifica: los desafios del relato visual”. Anua-
rio 5 (2004): 25-38.

Martins, Luciana. “Illusions of Power: Vision, Te-
chnology and the Geographical Exploration of
the Amazon, 1924-25". Journal of Latin Ameri-
can Cultural Studies 16, no. 3 (2007): 285-307.

Mead, Margaret y Gregory Bateson. Balinese Charac-
ter: A Photographic Analysis, vol. 2, Special Publica-
tions of the New York Academy of Sciences. 1942.

Mirzoeff, Nicholas. An Introduction to Visual Cultu-
re. London: Routledge, 1999.

Mitchell, W. J. T. “Mostrando el ver: una critica
de la cultura visual”. Estudios Visuales 1 (2003):
19-40.

Mitchell, W.]. T.“The Pictorial Turn”. Picture Theory:
Essays on Verbal and Visual Representation, 11-34.
Chicago: University of Chicago Press, 1994.

Nixon, Nicholas. The Brown Sisters. New York, NY:
The Museum of Modern Art, 1999.

Névoa, Jorge; Soleni Fressato y Kristian Feigelson,
eds. Cinematdagrafo: um olhar sobre a historia. Sal-
vador, Sao Paulo, Brasil: EDFBA/UNESP, 2009)

O’Connor, John, ed. Image as Artifact: the Histori-
cal Analysis of Film and Television. Malabar, FL:
Krieger Pub Co., 1990.

Ortega, Mario. “Metodologia de la sociologia visual
y su correlato etnolégico”. Argumentos 22, no. 59
(2009): 165-184.

Parker, Rebecca. Visions of Savage Paradise. Albert
Echout, Court Painter in Colonial Dutch Brazil.
Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006.

Pauwels, Luc. “Conceptualising the Visual Essay as
a Way of Generating and Imparting Sociological
Insight: Issues, Formats and Realisations”. Socio-
logical Research Online, 17, no. 1. http://www.so-
cresonline.org.uk/17/1/1.html

Pauwels, Luc. “Taking the Visual Turn in Research
in Scholarly Communication”. Visual Sociology
15, no. 1-2 (2000): 7-14.

Pauwels, Luc. “The Visual Essay: Affinities and
Divergences between the Social Scientific and
the Social Documentary Modes”. Visual Anthro-
pology 6,n0. 2 (1993): 199-210.

Peterson, Jennifer Lynn. “World pictures. Travelo-
gue films and the lure of the exotic: 1890-1920".
Tesis doctoral, Chicago University, 1999.

Pink, Sarah. Doing Visual Ethnography. Thousand
Oaks, CA: Sage, 2001.

Poole, Deborah. Vision, Race, and Modernity: A Vi-
sual Economy of the Andean Image World. Prince-
ton: Princeton University Press, 1997.

Prosser, Jon. “The Status of Image-based Research”.
En Image-Based Research: A Sourcebook for Quali-
tative Researchers, editado por J. Prosser, 97-112.
London: Falmer Press, 1998.

Rampley, Matthew. “La amenaza fantasma: ;La
cultura visual como fin de la Historia del arte?”.
En Estudios visuales: la epistemologia de la visua-
lidad en la era de la globalizacion, José Luis Brea,
40-43. Madrid: Ediciones Akal, 2005.

Richard, Nelly. “Estudios visuales, politicas de la
mirada y critica de las imagenes”. En Fracturas de
la memoria, 95-106. México: FCE, 2007.

Rogoff, Irit. “Studying Visual Culture”. En The Vi-
sual Culture Reader, editado por Nicholas Mir-
zoeft, 14-26. London: Routledge, 1998.

Rogovin, Milton. Tryptich. Ithaca: Cornell Univer-
sity Press, 1994.

Presentacién / 21



Rony, Fatimah Tobing. The Third Eye: Race, Cine-
ma, and Ethnographic Spectacle. Duke Universi-
ty Press, 1996.

Rosenstone, Robert. Visions of the Past: the Challen-
ge of Film to our Idea of History. Cambridge: Har-
vard University Press, 1995.

Rouch, Jean. Ciné-ethnography, editado por Ste-
phen Felt. Baltimore: University of Minnesotta
Press, 2003.

Ruby, Jay. “Exposing Yourself: Reflexivity, Anthro-
pology, and Film”. Semiotica 30, no. 1-2 (1980):
153-179.

Ruby, Jay. “Los ultimos 20 afios de antropologia vi-
sual—una revision critica’. Revista Chilena de An-
tropologia Visual 9 (junio 2007): 13-36.

Staples, Amy ]. “Safari Ethnography: Expeditio-
nary Film, Popular Science and the Work of Ad-
venture Tourism”. Tesis doctoral, University of
California, Santa Cruz, 2001,

22 / Vol. 16 / N° 33 / julio-diciembre de 2012

Sorlin, Pierre. The Film in History: Restaging the Past.
New Jersey: Totowa/Barnes and Noble, 1980.
Tacca, Fernando de. 4 imagética da Comissio Ron-
don: etnografias filmicas estratégicas. Campinas:

Editorial Papirus, 2001.

Tosi, Virgilio. E/ cine antes de Lumiere. México:
Unam, 1993.

Wagner, Jon, ed. Images of Information. Beverly
Hills: Sage, 1979.

Wagner, Jon. “Constructing Credible Images”.
American Behavioral Scientist 47, no. 12 (2004):
1477-1506.

Warburg, Aby. E/ renacimiento del paganismo: apor-
taciones a la historia cultural del Renacimiento eu-
ropeo. Madrid: Alianza, 2005.

Warburg, Aby. E/ ritual de la serpiente. Madrid: Sex-
to Piso, 2008.

Worth, Sol. Studying Visual Communication. Phila-
delphia: University of Pennsylvania Press, 1981.





