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Resumen:

En la coyuntura actual del feminismo mexicano es posible identificar diversos activismos con los que las jovenes buscan responder
al recrudecimiento de la violencia machista en el pafs. Inmersa en ese contexto, esta investigacion, planteada con base en las
epistemologias feministas y los estudios culturales, busca comprender la accién politica artistica de dos proyectos que realizan grafica
feminista en la Ciudad de México: Reaciaedicionesy Yellooowgirl. Para esto, se abordan tres aspectos: los espacios publicos donde se
distribuye la gréfica (calles de la ciudad y la red social Instagram), el proceso creativo de las jévenes artistas y la propuesta estética
que representan las imdgenes para el imaginario feminista actual. Con el uso de la metodologia de producciones narrativas y del
andlisis estético de algunas imédgenes de los proyectos, es posible concluir que las creadoras de los proyectos subvierten las
imposiciones de género y juventud a las que se enfrentan, a través de la accidn politica artistica que realizan con la creacién y
distribucién de su grafica, posibilitando con ello espacios otros de arte y politica que se oponen a las concepciones hegeménicas
de estos 4mbitos, al tiempo que contribuyen a un imaginario feminista nutrido de im4genes contrahegemonicas.
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Abstract:

In the current situation of Mexican feminism, it is possible to identify various forms of activism with which young women seek
to respond to the resurgence of patriarchal violence in the country. Inmersed in this context, this research raised from feminist
epistemologies and cultural studies, sought to understand the artistic political action of two projects that perform feminist graphic
in Mexico City: reaciaediciones and yellooowgirl. To do this, three aspects were addressed: the public spaces where the graphic is
distributed (streets of the city and the social network Instagram), the creative process of the young artists and the aesthetic proposal
that the images represent for the current feminist imaginary. Using the methodology of narrative productions and the aesthetic
analysis of some images of the projects, it was possible to conclude that the creators of the projects subvert the impositions of
gender and youth they face through the artistic political action they carry out with the creation and distribution of their graphic
work. In doing so, they open alternative spaces for art and politics that challenge the hegemonic conceptions of these fields, thus
contributing to a feminist imaginary enriched with counterhegemonic images.

Keywords: Feminism, Activism, Art, Gender, Cultural Studies.

Introduccidén

El movimiento feminista, que ha cobrado fuerza en los tltimos afos como respuesta al recrudecimiento de
la violencia machista en México, ha posibilitado diferentes formas de hacer politica que atraviesan la vida de
miles de mujeres mexicanas y de la sociedad en general, dando como resultado una revolucién que es no solo
politica, sino también creativa. Lo anterior se deriva de la diversidad de activismos que es posible reconocer
actualmente, muchos de los cuales son llevados a cabo por mujeres jévenes que articulan sus demandas
politicas con expresiones artisticas.

En este trabajo de investigacion, producto de la Maestria en Estudios de la Mujer de la Universidad
Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco en México, entre el 2020y €1 2022, analicé una de esas formas
de activismo feminista a partir del acercamiento a la produccién y distribucién de grafica que realizan dos
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proyectos artisticos y politicos de la Ciudad de México: Yellooowgirl, creado por Larisa, que realiza pegas e
ilustraciones, y Reaciaediciones, creado por Ana, artista e ilustradora feminista.
Los proyectos mencionados tienen en comun la produccién y distribucién de gréfica que se situa en

la coyuntura del feminismo mexicano actual, 1 puesto que mantienen un constante didlogo con ideas,
reivindicaciones y reflexiones que han permitido a Ana y Larisa tomar consciencia sobre su situacién como
mujeres jévenes y realizar acciones politicas y artisticas para enfrentar, entre otras, las imposiciones de género
y juventud que atraviesan todas las dimensiones de sus vidas, entre ellos, ser activistas y ser artistas.

Género'y juventud son categorias que se manifiestan como estructuradoras sociales y que estdn apegadas
a expectativas respecto a lo que es ser mujer joven, en ese sentido, en el marco de esta investigacién, estas
categorias me permiten analizar la forma en que las jévenes viven y significan sus practicas artisticas y politicas.
Estas se enfrentan (o apelan) a discursos institucionales que provienen de la familia, la escuela, la religién y
los medios de comunicacién que definen el deber ser (Reguillo, 2002 , citado en Viera, 2017), reproduciendo
o enfrentando con ello estructuras de poder como el patriarcado y el adultocentrismo. Si bien estas categorias
se muestran como condicionantes de las vidas de las jévenes,

ninguna estructura del poder es perennemente un éxito rotundo; las estructuras de poder siempre tienen fugas. Por lo tanto,
las relaciones de poder que definen la lucha en curso para mantener o transformar el estado actual de las cosas tienen que ser
entendidas en términos de un equilibrio més bien frégil y mévil en un campo complejo de fuerzas, en lugar de en términos del
potencial para la victoria completa de un campo coherente y homogéneo sobre otro o la fragmentacion completa y dispersion
de energfa. M4s atin, el poder es siempre resistido y la subordinacién siempre se vive de forma activa. (Grossberg, 2016, p. 36)

Por lo tanto, también es posible reconocer las formas en las que las jévenes logran subvertir algunas de esas
imposiciones a través de practicas artisticas y politicas, cuyos antecedentes en nuestro pais se pueden encontrar
en el arte feminista desde la década de los setenta, cuando el movimiento se encontré con el arte y produjo
potentes demandas respecto a la situacién de las mujeres mexicanas. Desde entonces, cada vez que la lucha de
mujeres toma un curso distinto de acuerdo con los procesos sociales, politicos y econémicos vigentes aparecen
también expresiones estéticas encabezadas por mujeres jévenes que, utilizando lenguajes alternativos, buscan
cambiar las condiciones de subordinacién femenina (Lau, 2016).

Laarticulacién del arte y la politica que se configura en los activismos de los proyectos colaboradores no es
asumida como una mera suma de contenido politico a expresiones artisticas 0 como un proceso de estetizacion
de las practicas politicas, sino que, a partir de la caracterizacién que hace Ana Marfa Castro (2018) respecto
al nexo entre arte y politica, retomo la categoria accidn politica artistica para nombrar las practicas que son
objeto de esta investigacion, ya que, de acuerdo con la autora,

la idea de accidn politica artistica feminista es mds amplia y adecuada en la medida en que las artes y las politicas feministas
han transformado y transforman tanto el mundo del arte como el de la politica en sus ideas canénicas y limitantes, con lo
cual se supera la subordinacién de las formas a los contenidos y su ejercicio meramente utilitario, porque el propio medio
se convierte en accién politica. En todo ello el arte va adquiriendo un lugar significativo en las politicas feministas, frente a
lo cual considero importante diferenciar la apropiacién de algunas herramientas de determinadas expresiones artisticas para
acciones puntuales, de la apuesta por el arte como accién politica feminista. (Castro, 2018, p. 27)

En ese sentido, es de suma importancia problematizar las concepciones hegemonicas sobre politica y arte,
ya que las acciones que realizan las jévenes mediante la produccién de gréfica no corresponden con las
formas tradicionales e institucionalizadas de ambos 4mbitos, sino que se relacionan con practicas y espacios
utilizados, en gran medida, por jévenes. De esta manera, entiendo lo politico como las pricticas de las jévenes
creadoras que reflejan posicionamientos y formas de enfrentar las relaciones de poder, abriendo espacios de
disputa discursivos y simbdlicos; lo artistico, no como algo neutro, definido y exclusivo de un espacio y una
clase, sino en relacidon con la politica y que, por lo tanto, trasciende las estructuras autorreferenciales del
campo del arte para abarcar también el contexto sociopolitico, de manera que pueda enfrentar la concepcién
hegemoénica y elitista que lo caracteriza (Castro, 2017, 2018).
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La importancia del arte feminista, en calidad de articulacién de arte y politica, recae en que las estéticas
feministas han elaborado caminos de liberacién sexual y de denuncia politica, lo cual es posible porque, de
acuerdo con Francesca Gargallo (2020), todas las acciones humanas se rigen por apreciaciones y normas
estéticas, pues asi aprendemos a percibir la realidad y a configurarla. En ese sentido, la lucha por la liberaciéon
de las mujeres estd estrechamente relacionada con la estética feminista que se ha gestado desde las entranas
mismas del malestar vital de las mujeres y el deseo de lo no dicho, ala vez que ha desplegado la posibilidad de
encontrar otras maneras de concebirse en el mundo; eso es subjetivarse (Gargallo, 2020).

Asi, ante la necesidad de analizar la gréfica producida por Reaciaedicionesy Yellooowgirl, retomo la estética
feminista como la perspectiva tedrica para analizar las imdgenes de ambos proyectos y con ello comprender en
qué consisten sus propuestas estéticas, como se construyen, cual es su potencia politica y qué impacto tienen
tanto en la vida de Ana y Larisa como en el imaginario del feminismo mexicano, en el cual otras mujeres
jovenes se pueden ver representadas en su grafica.

Si bien el arte y la estética son dambitos que histéricamente han sido creados en el androcentrismo que
excluye y violenta a las mujeres (Gargallo, 2020), las aportaciones del feminismo a través del trabajo de
artistas y tedricas del arte han permitido su apropiacién y la creacién de términos y referentes propios. Esto
ha dado como resultado un bagaje importante respecto al papel de las mujeres en el arte, sus experiencias,
sus representaciones y sus obras, al cual resulta importante aportar, con la experiencia de mujeres jévenes
mexicanas, para ampliar el concepto hegemoénico de arte y de politica.

El estudio de lo artistico suele ser relegado, por pensarlo importante pero no urgente, al asumir que
su impacto es meramente recreativo, olvidando asi su potencia politica y la importancia que tiene en las
transformaciones sociales, ya que cuenta con la capacidad de “incidir en los elementos simbélicos que dan
sentido a las acciones de una determinada sociedad” (Gargallo, 2013, s. p.).

En ese sentido, el objetivo general de esta investigacién consiste en comprender e interpretar la
configuracién de laaccién politica artistica que las jovenes creadoras de Reaciaedicionesy Yellooowgirl realizan
através de la produccién y distribucién de grifica feminista en la Ciudad de México. Los objetivos especificos
son tres: 1) entender el uso de la calle y la red social Instagram como espacios publicos para expresar la grafica
feminista que producen las jovenes, 2) explicar el proceso creativo de las jévenes al producir grifica y 3)
identificar la propuesta estética feminista que realizan las jévenes a través de su gréfica.

El abordaje de estos objetivos se realiza a través del método cualitativo, el cual me posibilita retomar los
aportes de las epistemologias feministas y de los estudios culturales para construir un camino metodolégico
que me lleva a dar respuestas a los objetivos de la investigacion. Para esto, recurro a las producciones
narrativas y al andlisis estético como herramientas metodoldgicas que me permiten comprender la accidon
politica artistica de Reaciaediciones'y Yellooowgirl, asi como realizar el abordaje de su grafica feminista como
propuestas estéticas que contribuyen al imaginario del feminismo mexicano.

La aproximacién a unicamente dos proyectos respecto a todas las posibilidades de activismos presentes
en México los tltimos anos responde, por un lado, a las circunstancias que derivaron de la pandemia por
la covid-19, en la que se realiz6 la presente investigacién; por otro lado, a la necesidad de profundizar en
las caracteristicas de los proyectos de manera que, como un estudio de caso, los resultados obtenidos abran
posibilidades de abordaje de otros proyectos y activismos similares que articulen el arte, la politica y el
feminismo y que puedan aportar nuevas formas de acercamiento a las realidades de mujeres jévenes en México
y Latinoamérica.

En este articulo me centro en presentar el camino teérico-metodoldgico que construi para proponer un
abordaje complejo y situado de la accién politica artistica de Reaciaediciones y Yellooowgirl, los resultados
alrededor de los objetivos especificos y las conclusiones obtenidas. Estos se centran principalmente en explicar
cémo, a través de la apropiacién y uso de los espacios publicos, asi como del proceso creativo, las creadoras
de los proyectos configuran su accién politica artistica, ampliando las nociones de arte y politica y abriendo
fisuras a las estructuras de poder de género y juventud a las que se enfrentan.
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Experimentacion intelectual: el camino metodoldgico

Los estudios culturales y feministas en los que se inserta esta investigacién invitan a mantener apertura
metodoldgica para el acercamiento ala realidad que se estudia, por lo que, de acuerdo con ese posicionamiento
epistemoldgico y politico, se alientan maneras de experimentacién intelectual (Grossberg, 2016). En ese
sentido, a lo largo de este trabajo me permito experimentar para construir una propuesta metodoldgica que
retoma el método cualitativo, las epistemologias feministas, los aportes de los estudios culturales, la estética
feminista y la metodologia de las producciones narrativas.

Sibien fueron los hallazgos del trabajo empirico los que marcaron la ruta para retomar distintas propuestas,
la posicién feminista de este trabajo se mantuvo firme a lo largo de todo el proceso, gracias a la propuesta
de la teoria del punto de vista feminista, que sostiene que el mundo se representa desde una perspectiva
particular y situada socialmente, enfatizando con ello el conocimiento situado basado en la experiencia de
las mujeres y reconociendo que su vida y condicién les proporcionan una 6ptica diferente para conocer la
realidad (Bldzquez, 2010). De esta manera, para acercarme a la produccién y distribucién de grifica feminista,
asumo que las jévenes que la realizan tienen la ventaja epistémica sobre su accién politica artistica, por lo
tanto, aunque la iniciativa para investigar estuvo en mis manos, sus voces y reflexiones son el eje central de
esta investigacion.

Los objetivos planteados en esta investigacién me permitieron retomar los estudios culturales, ya que, como
reconoce Mdnica Cejas (2020), sus aportes posibilitan identificar, explorar y comprender una determinada
coyuntura para matizar la manera en la que se expresan las relaciones de poder, en este caso, de género y
juventud; a partir de esto, se encuentran las fisuras y se descubren las articulaciones del poder, tanto como
dindmica estructural como modos de activar resistencias y disidencias —personales y colectivas—, lo que
podriamos caracterizar como puntos de fuga.

El contextualismo radical, practica intelectual de los estudios culturales, me permitié reconocer cémo se
configuran las relaciones de poder a las que se enfrentan las creadoras de Reaciaediciones y Yellooowgirly c6mo
se articulan de manera compleja con el feminismo mexicano actual, el cual se concibe en esta investigacion
como una coyuntura en términos de Grossberg (2016): una construccién de la articulacién, desarticulacion,
rearticulacién de las relaciones, que tiene que ser tallada como si fuera una configuracién de fuerzas que
produce un “lugar” temporal dentro de una geogratia mis complicada de lugares y espacios vinculados entre
si, es decir, como una coyuntura.

Para aterrizar esta practica en la investigacion, recurro a la metodologia de producciones narrativas, la cual
se enmarca en la propuesta epistemoldgica de los conocimientos situados y consiste en construir textos a partir
de los significados que le dan las personas a sus experiencias, para posteriormente tratar los textos (narrativas)
resultantes como producciones situadas que funcionan como material para elaborar interpretaciones en
conjunto con las fuentes bibliogréficas sobre el objeto de estudio (Balasch y Montenegro, 2003).

De acuerdo con esta metodologia las narrativas no son solo historias que relatan sucesos, sino que se vuelven
constructoras de significado, al mediar y articular la realidad social, esto es posible ya que el proceso de
textualizacidon no es la simple transcripcién de lo conversado, sino que incorpora un patrén de significado a
lo que de otra manera serfan ideas arbitrarias e inconexas (Gandarias y Garcfa, 2014). La participacién de las
jovenes en la creacion de las narrativas no se limitd a que fueran entrevistadas para obtener la informacién,
sino que, una vez construidos los textos, estos fueron compartidos con ellas para su revisién e intervencion,
de manera que la versién final contara con su aprobacién. Esta caracteristica convierte a las narrativas en
productos politicamente responsables, ya que garantiza la agencia de las participantes quienes tienen la
posibilidad de corregir y alterar el texto y trascender el contexto de produccién, al poder repensar sus
aportaciones (Balasch y Montenegro, 2003).

La eleccién de las producciones narrativas como metodologia recae en que una de las potencialidades de
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la narrativizacién de ciertos fenémenos sociales radica en la posibilidad de observar la tension entre narrativas dominantes -que
pueden servir parasilenciar o invisibilizar historias que no encajan o salen de la norma- y narrativas contrahegemoénicas en las que
se ponga en juego la visibilizacién yla creacién de imaginarios y practicas liberadoras. (Gandarias y Garcfa, 2014, p. 100)

De esta manera, realicé tres narrativas a través de los siguientes pasos:

1. Sesiones de trabajo: me reuni con Anay Larisa, primero de manera individual y luego de manera
colectiva, en sesiones en las que compartieron sus puntos de vista respecto a sus précticas artisticas y
politicas a partir de la experiencia de sus proyectos artisticos y politicos. Utilicé guias de trabajo que
incluyeron preguntas respecto a cuatro ejes de analisis construidos a partir de las preguntas de
investigacion y de las categorias analiticas: 1) quiénes son Yellooowgirl y Reaciaediciones, 2) uso de
espacios publicos, 3) activismo feminista y 4) gréfica feminista

2. Textualizacién: en esta fase realicé el recuento de las ideas obtenidas en las sesiones de trabajo y el
resto de las técnicas (diario de campo y etnografia virtual) para elaborar una primera versién de las
narrativas: una individual de Reaciaediciones, una individual de Yellooowgirl y una colectiva en la
cual textualicé los puntos de vista de las dos creadoras en didlogo conmigo, la investigadora.

3. Revisién del texto: las jovenes revisaron y propusieron ajustes que se incluyeron en la versién final
de las narrativas. De acuerdo con Garcfay Montenegro (2014), este paso resulta fundamental para
compensar el ejercicio de poder que se presentd en el proceso de textualizacién, en que, como
investigadora, hice una interpretacién de todo lo platicado en las sesiones de trabajo. De esta
manera, Anay Larisa pudieron leer, cambiar, cuestionar y apropiarse més de los textos.

4. Aceptacién expresa: las jovenes aprobaron las narrativas como textos que reflejan su posicién
respecto ala accién politica artistica que realizan a través de la produccién y distribucién de gréfica.

Una vez finalizadas las narrativas, durante el andlisis y la redaccidn del resto de la investigacidn, utilicé los
textos en relacién isomoérfica con el resto de la bibliografia para abordar los objetivos de la investigacién. Con
este uso mi intencidn fue colocar al mismo nivel de importancia las narrativas (que representan los puntos de
vista y experiencia de las jévenes) y las referencias bibliograficas (que implican el punto de vista de otras
autoras respecto a los temas abordados), con la intencién de nutrir la difraccién del conocimiento sobre la
accion politica artistica de los proyectos colaboradores.”

De acuerdo con Gargallo (2020), lo simbdlico se entiende como el instrumento de comprensién de toda
cultura, pues los simbolos son imdgenes que, de manera sutil, nos llevan a retener o rechazar, a valorar u
olvidar, a emocionarnos y a identificarnos. En ese sentido, y ante la limitacién de las producciones narrativas
para incorporar aspectos no textuales, consideré necesario proporcionar otro dngulo para abordar el objeto de
estudio: el andlisis de algunas de las imdgenes producidas por Anay Larisa.

Para ello, recurri a la estética feminista que me permitié generar un andlisis de la gréfica que develara las
relaciones de poder que se presentan en el contexto de los proyectos y la forma en que sus creadoras abren
fisuras en ellas a través de la creacion de grafica, ya que la estética feminista no se preocupa por las formas
artisticas de manera aislada, sino que

relaciona la construccién del gusto y las imposiciones sociales y culturales, subrayando de diversas maneras que el gusto es una
compleja construccién ideoldgica cuyas finalidades son los patrones de distincidn que facilitan el control social. El gusto se
vincula con el cuerpo y la produccién de las artes a través de la evaluacién social de la persona que crea objetos,
representaciones, sonidos e imagen. Una lectura feminista del gusto revela cdmo incide en las discriminaciones sexistas,
racistas y clasistas. (Gargallo, 2020, p. 56)

En primer lugar, identifiqué los temas mds frecuentes en la grafica de los proyectos y que son importantes
para sus creadoras. Ambos coincidieron en cuatro: la proteccién ante la violencia machista, la importancia
de generar una relacién mds amorosa con el cuerpo y la imagen corporal, el cuidado de la naturaleza y
los ecosistemas y la importancia de hablar sobre los afectos y las emociones. Estos temas son abordados
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en su grafica a través de la representacién del cuerpo femenino (la mayoria de las veces) y representan las
reivindicaciones feministas con las que ellas se identifican; por lo tanto, son los ejes centrales de su accidon
politica artistica.

Una vez identificados los temas, seleccioné cinco imédgenes de cada proyecto obtenidas de la etnografia
digital, una de cada tema y dos mds para mostrar la importancia en su gréfica de la representacién del
cuerpo, para obtener un total de doce imdgenes, cuyo andlisis estético me permitié establecer un didlogo
con las narrativas presentes en el resto del andlisis. La seleccién de las imdgenes correspondié a que fueran
representativas de cada tema y que estuvieran disponibles para aparecer en el trabajo de investigacién en
términos de calidad técnica.

Resulta importante mencionar que esta investigacién se realizé en un contexto global particular: la
pandemia ocasionada por el surgimiento del virus SARS-Cov-2, causante de la enfermedad covid-19. Esta
situacién produjo que fueran necesarias diversas formas y medidas de aislamiento social desde marzo del
2020 para evitar su propagacion, lo que tuvo consecuencias en las vidas de todas quienes participamos en

esta investigacion iniciada y desarrollada en estas condiciones v, por lo tanto, conllevé ajustes metodolégicos,
g y Y. P ] g

sobre todo para el trabajo empirico. 3

El posicionamiento epistemoldgico que parte del feminismo y los estudios culturales me permitié brindar
una aproximacién parcial y situada de las pricticas artisticas y politicas de las jévenes mexicanas que
participan en este trabajo, no sin aceptar que esta propuesta puede fallar en comprender la totalidad del
fenémeno a estudiar. Sin embargo, “la necesidad politica de responder las preguntas formuladas por el espacio
problemdtico para hacer frente a la crisis orgédnica, como mejor se puede, exige que uno no renuncie a toda
autoridad, que uno no abandone el esfuerzo para contar una historia mejor” (Grossberg, 2016, p. 41).

Proyectos colaboradores

Reaciaediciones es una cuenta de Instagram que, al momento de la investigacion, era seguida por 3271
personas. Esta cuenta surge como un trabajo escolar de Ana en enero de 2019, el cual ha crecido para
convertirse en un espacio virtual con contenido que tiene que ver con reflexiones feministas, experiencias que
las atraviesan y temas politicos. En 2020, Ana tenfa veinticinco afios y era habitante del sur de la Ciudad de
Meéxico. Hystera la acompafiaba como la figura simbdlica de una mujer mayor que ella, que vivié experiencias
fuertes en su viday que ha resignificado a través del arte, que la aconseja cuando es necesario. Ana siempre tuvo
claro que queria ser artista, por eso, aunque en algin momento dudé sobre estudiar formalmente una carrera
de arte, finalmente entré a estudiar a la Esmeralda (la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado
pertencciente al Instituto Nacional de Bellas Artes de México), lugar con el que permanecié en constante
tensién al mostrarse critica con las formas en que se piensa y ensefia el arte en esa institucién, aunque también
reconoce que fue el espacio que le permitié encontrarse, hablar y aprender con sus compafieras y compaifieros.
Ana se posiciona como feminista a partir de ciertas experiencias personales que la llevaron a encontrar en el
movimiento un espacio seguro, aunque también permanece distante con ciertos discursos o précticas con las
que difiere.

Yellooowgirl es el alter ego de Larisa, quien en 2020 tenfa veintisiete afios y habitaba la periferia sur de
la Ciudad de México. Ella abri6 esta cuenta en abril del 2018 como un espacio para expresar a través de
la escritura y el dibujo las cosas que le pasan, lo que siente y piensa, sin que las demds personas supieran
que era ella; al momento de realizar esta investigacion contaba con 2722 personas que la seguifan. Larisa es
comunicdloga y desde que era nifia le gusta dibujar y estar en contacto con pricticas artisticas; ella se nombré
artista a partir de un proceso alejado de la academia o las instituciones, mds cercano con otras mujeres, sus
amigas. Larisa se asume ecofeminista y, aunque se siente segura de priorizar y construir con otras mujeres,
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también permanece en constante tensidn con identificarse como feminista, pues existen discursos y précticas
con los que no estd de acuerdo.

Al momento de la realizacidn de esta investigacién, ambos proyectos se situaron en la Ciudad de México,
un espacio geografico clave para la lucha feminista mexicana actual debido a que ahi se encuentran las
representaciones del gobierno federal, ademds de otras condiciones que generan que las movilizaciones
feministas sean constantes y sus discursos formen parte de la cotidianidad de gran parte de mujeres jévenes

que habitan la ciudad.

La calle e Instagram en la subversién del arte y la politica

Al pensar en el uso de las calles por parte de Reaciaediciones y Yellooowgirl, fue de suma importancia hablar
de apropiacion, ya que existe una articulacién de sus practicas con las relaciones de poder que se presentan en
ese espacio que funciona como reproductor de estas, pero también como posibilidades de accién, tal como lo
demuestran Anay Larisa en muchos de los mensajes de su gréfica, pero sobre todo en sus pricticas.

La grifica que Ana y Larisa comparten a través del paste up (técnica que consiste en pegar con engrudo
ilustraciones impresas pegas en los muros de la ciudad) muestra una subversién de la oposicién publico-
privado que las relegaria a esto ultimo, ya que al apropiarse de las calles se posicionan no solo como sujetas
de politica, también de cultura, dejando de lado la oposicién naturaleza-cultura, que histéricamente ha
colocado a las mujeres como representaciones, pero no como creadoras de ellas. Asi, mueven las fronteras
entre lo publico y lo privado no solo en el marco de protestas feministas, sino como una practica cotidiana
que les permite que esa apropiacion no sea efimera: “Siempre traigo engrudo y con la bici, pues se me hace
muy facil que pego, me muevo, pego, me muevo. Entonces, pues, eso ha sido muy entretenido, ha sido de
conocerme mucho” (Larisa, 2021, citadaen Vargas, 2022, p. 178).

En contraste con la vision tradicional y androcéntrica del arte a partir de la cual las obras son hechos
aislados de su contexto, y las estructuras sociales e institucionales en las que la artista vive y trabaja son
meras “influencias” (Nochlin, 1971), para Ana y Larisa el arte es la forma de hacer politica, ya que no se
trata de darle a lo politico un toque estético, sino de hacer lo politico (Castro, 2018; Bermudez y Cuenca,
2018): “Yo sentia que eso se contraponia con esta version del arte que es superprivilegiado y blanco, que es
el cubo blanco, que es este lugar de museos y exhibicién, de galerias, de eventos, de compras, de
subastas” (Ana, 2021, citada en Vargas, 2022, p. 165).

A partir de sus intervenciones son ellas quienes deciden cdmo ser vistas; qué experiencias comparten; qué
didlogos establecen, coémo, cuidndo y dénde lo hacen, lo que hace de estas practicas artisticas una forma de
politica, al permitirles salir del espacio privado donde, irénicamente, las mujeres suelen ser mas violentadas
que en el espacio publico. Asi, las calles pasan de ser espacios plagados de imégenes hegeménicas de mujeres,
que no corresponden con las experiencias de las jovenes, a ser hébitat de mensajes creados por ellas y que
pueden ser recibidos por cualquier persona transetinte que detenga la mirada ante su gréfica. Las jovenes
pasan de ser percibidas y representadas por y para la mirada de los demds a ser productoras de lo que se
percibe, creadoras de las irrupciones al paisaje urbano.

Al ser parte de la coyuntura del feminismo mexicano actual, ambos proyectos ocupan el espacio sociodigital
como parte de su accién politica artistica, a través de la red social Instagram, la cual reconocen como un
punto de encuentro con otras mujeres: “Se ha creado entre los seguidores una comunidad sobre todo de
mujeres, en la que siempre estan al pendiente de lo que se va sacando y que también es un espacio de refl
exion” (Ana, 2021, citada en Vargas, 2022, p. 170). “He conocido algunas personas que hacen streer art,
personas de la ciudad, del Estado, de otros estados, y eso estuvo muy chido, que se han podido armar
encuentros entre diferentes personas que tal vez no hubiéramos coincidido” (Larisa, 2021, citada en Vargas,
2022, p. 179).



Papel Politico, 2025, vol. 30, ISSN: 0122-4409 / 2145-0617

Estas acciones de encuentro y reflexion en redes sociales se presentan también como acciones politicas, al
inscribirse en un espacio que también es publico, aunque lo sea en condiciones diferentes al espacio urbano, ya
que se necesita un dispositivo electrénico yaccesoainternet que permitan la conexidn con otras personas. Esta
se genera de manera distinta al ser posible establecer relacidn tanto con personas que se conocen de manera
presencial como con desconocidos, siendo precisamente esta la caracteristica que la dota de cardcter publico.

Daniela Cerva (2020), quien retomaa Tasia Arénguez, reconoce que estas acciones se vinculan con la toma
de conciencia feminista, que en etapas anteriores del movimiento se dio a través de grupos de reflexién:

A diferencia de estas formas de organizacién que requerfan una presencia fisica, hoy en dialas redes favorecen laautonomiay la
comunidad horizontal entre mujeres, vinculando lo local con lo global. Es decir, hoy en dia esta conciencia se va alimentando
de la informacién que circula a través de las redes de comunicacién y las tecnologfas virtuales. (Cerva, 2020, p. 182)

A través de sus perfiles en Instagram, es posible ver que el uso que Ana y Larisa le dan esta red social no
solo es para publicar sus creaciones, sino también para reflexionar sobre problematicas que les atraviesan
como mujeres jovenes, buscar generar encuentros con otras mujeres y documentar acciones que sobrepasan el
espacio sociodigital, tal como es posible ver en las fotogratias que comparten de las intervenciones del espacio
urbano que realizan, permitiendo comprender su grafica en didlogo con las calles.

Anay Larisa narran fragmentos de su historia a veces en forma de dibujos, a veces en palabras y otras veces
con ambas, con los cuales comparten aspectos de sus vidas en los cuales la vulnerabilidad impera, pero que,
al sacarlo de lo privado, lo vuelven politico para reconocerse creadoras de cultura, actoras de la politica,
sujetas del feminismo, escritoras y dibujantes de su historia, de nuestra historia como jévenes mexicanas que
habitan un pais que nos sigue arrojando muerte y ante lo cual respondemos con arte, con vida. Asi, las
calles de la Ciudad de México y la red social Instagram se vuelven el espacio de la politica ozra y del arte otro,
lejos de sus concepciones hegemdnicas y cerca de corresponder con las experiencias y reflexiones que ambas
articulan en sus practicas.

Sibien los espacios publicos responden a las relaciones de poder que los configuran, su papel en las practicas
artisticas y politicas de Ana y Larisa se relaciona con la subversién de ciertas normas establecidas en el
género y la juventud, lo cual, en el 4mbito artistico, ha representado su exclusién como artistas y su constante
representacién como objetos percibidos desde la mirada androcéntricay en el émbito politico las ha conferido
al espacio privado para cumplir un papel doméstico. Asi, su produccién grafica desafia estas imposiciones y
se articula como practica artistica-politica que posibilita que se asuman activistas, feministas y creadoras.

La articulacién de lo artistico y lo politico: el proceso creativo

El posicionamiento respecto al arte y los objetivos de este trabajo me llevan a distanciarme de un abordaje
individual y aislado del proceso creativo; son estas mismas razones las que me llevan a no abandonar su
estudio, pues considero que es parte crucial de la comprensién sobre la articulacién de la produccién artistica
y acciones politicas de Reaciaedicionesy Yellooowgirl, ante el propio reconocimiento de parte de Anay Larisa
de la importancia del proceso creativo en la produccién de su grafica:

El proceso es importante porque ahi aprendes de ti, ahi se transforman tus sentimientos en cosas ya visuales, compartes
cémo puedes llegar a ser una imagen, aprendes uz chingo de ti misma, puedes vulnerarte y se genera un encuentro contigo
que puede ser td sola o con tus amigas o en otro grupo. (Ana y Larisa, 2021, citada en Vargas, 2022, p. 186)

Al situar los proyectos en la coyuntura del feminismo mexicano se reconoce que su proceso creativo estd
respondiendo a ese contexto, lo cual lo dota de un potencial politico que requirié no dar por sentado que
la produccién de grafica, al estar relacionada con sus creadoras como mujeres feministas, es en si misma una
préctica feminista, sino mds bien analizar si es asi y comprender por qué.
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En ese sentido, se puede hablar del proceso creativo como una creacién critica y consciente con la que
Ana y Larisa plasman las reflexiones que como creadoras y artistas jovenes tienen respecto a su contexto.
Ambeas significan el proceso creativo como espacio de generacién de preguntas y de respuestas a distintas
voces, dando cuenta de que, aunque sean sus manos las que plasman la imagen en Instagram y en la calle, son
ideas reflexionadas colectivamente las que representan el contenido de su gréfica.

Cuando creas una propa de algo que te duele, se estd sanando porque es un proceso de transmutar una emocién. Salir a pegar
todas las cosas que sientes, aligera, porque las haces conscientes y te liberas de esas cargas al reproducir en masa todo lo que
sientes y llevarlo al espacio publico, cuando lo pegas, te liberas. Y puede que dure un dia o tres afios, pero ya no estd en ti, ya
estd alld fuera volando y puede generar muchas reacciones, porque es la emocién viva. (Anay Larisa, 2021, citada en Vargas,
2022, p. 186)

Si bien resulta importante alejarme de la fragmentacién del proceso también es cierto que el acto de crear
representa una serie de acciones, sin dejar de lado que es un proceso que no necesariamente se reduce a la
secuencia lineal y estricta de esos pasos (Cruz, 2012). Como menciona Francesca Gargallo (2004):

Hablar del momento creador es hablar de un acto y de una actividad real, material y sensible desarrollada por una persona (sola
oen diélogo con otras) cuando resume sus sensaciones en una composicién. La composicidn artistica trasciende las técnicas,
pero se realiza sobre unos materiales, en ellos o con ellos cuando estos se funden con las sensaciones. [...] No siempre tiene
una finalidad explicita, pero necesariamente produce algo: un objeto finito (un lienzo, una obra de teatro, una instalacién,
un poema, una novela, un estribillo, una sensacién impactante) y una respuesta positiva o negativa en quien estd expuesto
aese objeto. (s. p.)

Ana menciona que lo primero que hace es hacerse preguntas sobre la imagen que va a crear, permitiéndose
con ello sentir y contar sus experiencias:

El proceso que tengo para realizar mis imdgenes es un proceso en el cual tengo que hacerme un par de preguntas antes de
comenzar a dibujar. Lo primero que me pregunto es: ;cudl es mi objetivo al realizar la imagen?, ;quién lo va a ver?, ;cémo
me afecta este tema y cdmo podria vulnerarme en la imagen? Algo que me gusta mucho es el posicionamiento de la ternura
radical porque me permite vulnerarme y contar mis experiencias a través deun acompanamiento conmigo mismay con otras
mujeres que posiblemente vean mi obra. (Ana, 2021, citada en Vargas, 2022, p. 172)

Por su lado, Larisa describe su proceso creativo como libre, menciona algunas acciones como bocetear
de manera répida o modificar un poco el dibujo; sin embargo, mientras pinta, el mayor énfasis estd en las
emociones que le hace sentir plasmar sus experiencias en imégenes:

Mi proceso creativo lo describo libre. [...] Mis experiencias se convierten en imdgenes de manera muy casual. Cuando algo me
pasa o estoy platicando con una amiga, apunto la frase en mis notas, ya sea de mi teléfono o una libreta, siempre intento escribir
palabras que después retomo cuando quiero dibujar. Cuando una experiencia feliz la plasmo, siento que puedo reconocer y
valorar mds en si la situacién con quién la comparti, cémo me senti, qué aprendi y c6mo me transformd. Cuando empiezo
a dibujar no lo hago con esa intencién definida, sino que lo hago porque me gusta, me hace sentir feliz, segura, me gusta
documentar las situaciones que atravieso positivas, negativas y las méds complejas. (Larisa, 2021, citada en Vargas, 2022, p. 180)

Es posible ver que, si bien las acciones concretas que implica la creacién de grafica resultan importantes,
ambas creadoras significan sus procesos a través de las emociones que las atraviesan y que ahf se transforman
en lo que ellas deciden. Asimismo, ambas reconocen la importancia del proceso en términos de la apertura de
espacios para compartir con otras personas y el didlogo que establecen con otras mujeres.

Lo anterior resulta en un proceso que parte de la creacién artistica, pero no se limita a ella, por lo que
es posible reconocer la produccién de grafica como précticas artisticas articuladas con su posicionamiento
politico, a partir del cual las jévenes cuestionan el lugar que les fue dado y accionan para construir referentes
propios. Asi, los materiales son transformados en gréfica a través de pasos que no son siempre los mismos
(mediante fases que buscan expresar lo que estdn viviendo y reflexionando), lo cual les permite accionar
politicamente ante una historia de exclusién y silenciamiento. Esto, en el marco de la coyuntura del feminismo,
representa una de las consignas que ha acompanado a este movimiento desde hace décadas: lo personal es
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politico. “Me parece importante colectivizar las experiencias porque muchas veces las problemdticas son
sistemdticas” (Ana, 2021, citada en Vargas, 2022, p. 173).

Comprender su proceso creativo posibilita situar a Anay Larisa como creadoras con condiciones sociales e
histéricas especificas, que poseen miradas ligadas a sus experiencias como mujeres jévenes que viven la Ciudad
de México, situadas en un auge del feminismo que ha puesto en la esfera publica multiples reflexiones sobre
las condiciones de las mujeres. Esta coyuntura les ha permitido responder ante la complejidad de un contexto
que las coloca en desventaja en ciertos aspectos, pero que también les permite contar con la posibilidad de
realizar acciones de subversion. Asi, crear grafica feminista no solo se reduce a plasmar consignas feministas
en el papel, sino a transmutar las emociones que provienen de saberse en un mundo patriarcal que las ha
relegado de los espacios publicos, de la creacidn y de la politica, para transformarlas en reflexiones y acciones
que, aunque parecen individuales, se muestran colectivas en el propio proceso y, asi, apropiarse de ellos.

Insurreccidn grifica: la propuesta estética feminista

Elandlisis de la grafica de Reaciaediciones y Yellowgirl ampliala comprension del contexto donde se encuentra
y las relaciones de poder a las que se enfrentan sus creadoras, ya que exponernos a un objeto o a una accién de
arte remite a personas, evidencia culturas y, por supuesto, consigna las construcciones de los géneros sexuales
que las atraviesan (Gargallo, 2020). A partir de esto, me fue posible situar las imdgenes y las intenciones de sus
creadoras en la coyuntura del feminismo mexicano y con ello comprender el significado y papel que tienen
esas imagenes al ser parte del lenguaje simbdlico que el movimiento feminista despliega en las redes sociales
y en las calles de la Ciudad de México. *

Ana y Larisa coinciden en los temas que consideran importantes y por lo tanto reivindican a través de
su accién politica artistica: la proteccién ante la violencia machista, la importancia de generar una relacién
mds amorosa con la imagen corporal, el cuidado de la naturaleza y los ecosistemas y la importancia de hablar
sobre los afectos y las emociones. A partir del anlisis de su grafica fue posible identificar que abordan estos
temas a través de la representacion del cuerpo, mostrando asi reivindicaciones relacionadas con el movimiento
feminista en el cual se reconocen como activistas.

A través de sus imédgenes (situadas en las redes sociales o en los muros de la Ciudad de México), es posible
ver las fisuras que Anay Larisa abren en esas relaciones de poder que se encarnan en los cuerpos de las mujeres,
generando espacios de reflexién colectiva con otras jévenes y contribuyendo a la construcciéon de simbolos
subversivos que contrarrestan las representaciones hegemonicas que imponen cdmo deben ser los cuerpos
de las mujeres versus imdgenes reales, creadas con sus experiencias, que sirven como nuevas y mds reales
referencias para otras jovenes. En otras palabras, estin haciendo politica desde y para el cuerpo.

La representacion del cuerpo en la grifica de Reaciaediciones y Yellooowgirl no es exclusivamente una
cuestion de biologfa, sino una situacién del ser, como menciona Cynthia Pech (2007), de la capacidad del ser
humano de volcarse hacia si mismo y buscarse en esta, es decir, como categoria introspectiva que hurga més
alld de lo que se ve. En la produccién gréfica, Ana y Larisa se conciben como sujetas, al demostrar su
capacidad creadora a través de la produccién de representaciones que parten del cuerpo para compartir sus
reflexiones y experiencias, dando cuenta de que el cuerpo es un productor/reproductor de sentido que tiene
un lenguaje muy particular: la historia personal y social de cada persona (Pech, 2019).

Carmen Herndndez (2006) propone dos posturas con las que se pueden leer las imdgenes que
deconstruyen, reinterpretan, reinventan, reproducen o afirman sentidos en las imdgenes hegemonicas: la
valoracidn positiva de lo femenino y la critica a lo femenino como visién estereotipada y construccién
simbdlica subordinada, las cuales, segin la autora, son contradictorias, pero también pueden ser
complementarias.
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En las imdgenes creadas por Anay Larisa, es posible reconocer estas posturas como complementarias de la
critica que articulan respecto a las representaciones hegemonicas de las mujeres. La primera de ellas, que se
refiera a la valoracién positiva de lo femenino, se reconoce en la mayor parte de la grafica de ambos proyectos
no solo porque hacen representaciones de cuerpos femeninos, sino sobre todo por los temas que tocan. Para
ambas, la relacién con la naturaleza y su cuidado es tanto un elemento estético como un tema recurrente en
su grafica. En la creacién artistica y de acuerdo con la visién androcéntrica del arte, se ha asignado y relegado a
las representaciones de la naturaleza como tema exclusiva y despectivamente femenino; por lo tanto, el hecho
de que retomen el uso de flores, plantas y paisajes pudiera parecer que reproduce esta dicotomia, sin embargo,
hay una intencién distinta, ya que lo hacen como una demanda de su lucha y como analogfa de sus procesos
personales, no como una muestra de la delicadeza de lo femenino.

El hecho de que la expresion de sus emociones y afectos sea un tema importante para ellas representa
una disolucidn de las fronteras entre lo publico y lo privado, asunto que Herndndez (2006) identifica como
parte de su propuesta, pues, si bien parece que ser emocional es propio de la feminidad, esto siempre estd
condicionado a que la expresion de las emociones apele a la debilidad, a un papel pasivo, a las emociones
correctas para una mujer y que sea en espacios privados. Por lo tanto, el hecho de que Anay Larisa coloquen
los afectos en la esfera publica, de acuerdo con sus propias condiciones, representa una ruptura de la
representacion tradicional de lo femenino, resaltando ademas la vulnerabilidad ya no desde un lugar pasivo,
sino como sujetas de sus propias experiencias que se reconocen en sus procesos y los politizan al vincularlos
con las estructuras de poder que los generan y al compartirlos con otras mujeres.

Por lo tanto es posible identificar cémo Larisa y Ana mantienen una postura critica ante algunas de las
imposiciones de género que se presentan en su CONtexXto y que permean en sus experiencias como mujeres
jovenes, que si bien no las coloca fuera de las relaciones de poder que se generan, si les permite tener agencia
ante ellas. El resultado de esto son imdgenes subversivas que son parte del imaginario del feminismo mexicano
actual, con las cuales Ana y Larisa no solo representan otras formas del cuerpo de las mujeres, sino que
significan sus experiencias y las politizan al colocar sus reflexiones y afectos en los espacios publicos.

¢Es posible, entonces, nombrar femninista a la grafica de Reaciaediciones 'y Yellooowgirl? Me parece que si.
La grafica de ambos proyectos simboliza imagenes subversivas respecto a las representaciones hegemdnicas
de las mujeres, y aquellas han sido creadas con la consciencia de las opresiones que viven Anay Larisa como
mujeres jévenes. De acuerdo con Eli Bartra (1994), asi se caracteriza el arte decididamente feminista, es decir
que no es casual o instintivo, sino que parte de lo que son las mujeres y no quieren ser, lo que representa asi
una impugnacién voluntaria de la realidad.

La gréfica es feminista porque existe una relacién compleja entre esta y la coyuntura del feminismo
mexicano, con la cual Anay Larisa permanecen en constante didlogo y muestran, a veces, cierta distancia hacia
discursos y practicas con las que no estin de acuerdo, reconociendo que no todas las luchas de las mujeres son
feministas. Estas tensiones no son novedosas en el movimiento feminista, pues este nunca se ha presentado
homogéneoy, por lo tanto, esta distancia que a veces marcan las creadoras no impide que su grafica se pueda
nombrar feminista. De hecho, las contribuciones que hacen a las representaciones contrahegemonicas del
cuerpo de las mujeres, la identificacién que otras jévenes generan con sus imagenes y la postura critica hacia las
relaciones de poder con las que la producen permiten reconocer que son herederas de lo que el arte feminista
inici6 en la década de los setenta respecto a la creacién de propuestas estéticas feministas.

Asi, es posible reconocer que la accién politica artistica de los proyectos Reaciaediciones y Yellooowgir!
representa una propuesta estética que contribuye al desafio de las imposiciones de género y juventud a las
que se enfrentan sus creadoras y otras jévenes mexicanas, a través de la produccion y distribucion de grifica
feminista que, a su vez, forma parte un imaginario creado por y para las mujeres. Esto resulta fundamental en
lalucha, ya que sin una propuesta estética feminista no hay posibilidad de que las mujeres creen y recreen una
simbologfa de tintes distintos a los dominantes (Gargallo, 2020).
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Conclusiones: dibujando fisuras al poder

El camino metodolégico construido por epistemologias feministas y los estudios culturales me permitié
conocer distintos aspectos de las experiencias de Anay Larisa como jovenes situadas en un contexto particular,
en el cual, por una parte, se articulan las relaciones de poder a través del recrudecimiento de la violencia
hacia las mujeres, expresada de multiples formas en distintos 4&mbitos de su vida; por otra parte, demuestra
que las jovenes mexicanas, especificamente las protagonistas de esta investigacidn, estin lejos de aceptar esas
violencias como parte de las condiciones que les son dadas, por lo que encuentran formas de subversion que
representan fisuras a las imposiciones establecidas con el género y la juventud, a través de su accién politica
artistica.

Al caracterizar la distribucién de la gréfica de Ana y Larisa a través del paste up, es posible hablar de una
apropiacién de las calles de la ciudad, pues el espacio publico urbano no es neutro, sino que reproduce las
relaciones de poder que lo genera. Hechos como el acoso sexual, la criminalizacién de las protestas feministas
y otras formas de violencia que viven las jévenes mexicanas en el espacio urbano son formas de relegarlas al
dmbito privado.

La apropiacién que hacen permite hablar de la calle como un espacio ofro del arte, pues si bien ellas
participan en espacios alternativos gestionados, las calles fungen como uno de sus principaleslienzos, las cuales
no necesitan curadoras ni criticas de arte porque tienen muros vacios y transeuntes, quienes se vuelven pﬁblico
de sus obras. Por su parte, la politica tradicional ha sido un dmbito negado a las mujeres jévenes al no abrir
espacios o procesos acordes a sus experiencias. Por lo tanto, las jévenes creadoras se vuelven sujetas de
una politica o#ra a través de la apropiacion estética de las calles; en ese momento no estin ocupando puestos
de representacién democritica o ejerciendo su derecho al voto, sino haciendo politica con uno de sus
referentes: pegar grafica. Con este simple pero subversivo acto, estdn siendo sujetas politicas, al ser creadoras
y tomar la decisién de dénde y cdmo distribuir sus creaciones.

En un contexto donde los muros de la ciudad son ocupados por publicidad, propaganda estatal y otras
demandas politicas (lo que genera un exceso informacién), la subversién, en este caso, se moviliza hacia el
silencio que se les impone en los espacios publicos y hacia el papel de pasividad e indiferencia que se espera de
las juventudes y las mujeres, aunque el resultado (la gréfica) se pierda en el ruido de la ciudad.

En el caso de Instagram, como espacio sociodigital, no hablo de una apropiacion puesto que, debido a las
condiciones de edad, geogrificas, socioeconémicas y coyunturales de Ana y Larisa, es un espacio que les es
dado. Sin embargo, si es posible hablar de un uso politico y artistico que desafia a los espacios tradicionales
del arte y la politica a través de las practicas y los significados que ellas le dan a este espacio, posibilitados por
la articulacién de sus experiencias con la coyuntura del feminismo mexicano actual.

Si bien el espacio sociodigital no implica la presencia y el contacto fisicos, la interaccién de Ana y Larisa
con otras jévenes que comparten experiencias, afectos y reflexiones similares posibilita que este espacio sea
politico a través de la construccién en colectivo, lo cual significa habitar juntas ese espacio y, por lo tanto,
la cotidianidad. Ellas logran compartir reflexiones, apoyarse, dibujar, dibujarse, desnudarse, generar nuevas
formas de relacionarse con sus cuerpos, crear estrategias y espacios que hacen frente a la violencia.

Al entender a Instagram como un espacio que forma parte de conglomerados de poder en los que también
se ejerce violencia y dominacidn, es importante resaltar que a través de sus practicas las creadoras no estdn
transformando la red social en un espacio de libertad absoluta respecto al arte y la politica tradicionales y
hegemoénicos. Sin embargo, ese no es su objetivo ni su responsabilidad. Ellas estan tomando el espacio que les
es dado ylo estdn utilizando para coexistir de manera compleja, como el resto de las personas, con todo lo que
representa ese espacio sociodigital y que, sin 4nimos de romantizar, ha formado parte crucial del crecimiento
de movimientos sociales en los tltimos afos, siendo uno de ellos, el feminismo.

De esta manera, las calles de la ciudad e Instagram no son solo un telén de fondo de sus practicas, sino una
parte fundamental del proceso de concebirse sujetas en un contexto de relaciones de poder que les impone
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otro papel, el de ser objetos de representacidn, el cual se ve dado histéricamente en el arte y en los espacios
publicos a través de medios de comunicacién hegemdnicos.

Otro aspecto importante de la accién politica artistica de Reaciaediciones y Yellooowgirl es el proceso que
las creadoras realizan para generar sus imégenes. Para Anay Larisa la construccion de las imagenes representa
la transmutacién de emociones que no quieren dejar en el ambito intimo y privado. Por lo tanto, soltar sus
afectos representa una forma de liberarse de aquello que reconocen como opresivo.

Segtin una concepcidn alejada del arte hegemoénico y tradicional, el proceso creativo de Ana y Larisa
representa la articulacion de sus préicticas artisticas, sus acciones politicas feministas y el uso y apropiacién
que hacen de los espacios publicos, mostrando con ello la agencia que tienen como sujetas creadoras y
politicas. Es la concrecién de su accidn politica artistica en imdgenes y su distribucion.

Las experiencias, las reflexiones y los afectos que viven y sienten como jévenes mexicanas en la coyuntura
del feminismo son el primer paso del proceso creativo. Para crear, parten de si. Hablan, escriben y dibujan
desde y sobre si mismas, en respuesta a un contexto de relaciones de poder que les impone un deber ser. La
subversion a ello es la inspiracién para crear.

Crear las imdgenes viene después. Con los materiales que tienen a su alcance y sus propios espacios
producen grafica a través de representaciones de cuerpos de mujeres; desafios a los estidndares de belleza que
les imponen; recuperacion de elementos de la naturaleza que provienen de su preocupacion por el cuidado del
medio ambiente; la expresién de sus emociones y afectos, y la legitima defensa ante la violencia que observan
y viven en sus contextos. Esto muestra que es en el proceso creativo, en el que se articulan las demandas y
reivindicaciones feministas, que Ana y Larisa reconocen como importantes y que son posibilitadas por su
accion politica dentro de la coyuntura del feminismo mexicano.

Finalmente, viene la distribucién de la gréfica que, si bien de acuerdo con una nocién tradicional de arte
representa un momento diferente del proceso creativo, en el caso de Anay Larisa forma parte del proceso de
transmutar y liberar emociones. Esto se debe a que son ellas quienes distribuyen sus creaciones a través del
uso y apropiacién de espacios publicos.

De esta manera, el proceso creativo de Ana y Larisa forma parte de un arte otro que se aleja de los
pasos rigidos y aislados de las nociones hegemonicas de ser artista, ademds de posibilitar representaciones
contrahegemonicas de las experiencias, cuerpos, reflexiones y afectos de mujeres jévenes. Asimismo, es posible
reconocer la politica otra en el proceso creativo de las creadoras, debido al cardcter colectivo que lo acompania
en todas sus fases, pero también gracias a la subversiéon que demuestran al posicionarse como productoras de
cultura que desafian la relacién mujeres-naturaleza-espacio privado.

En el proceso creativo de Ana y Larisa se revelan los aspectos que retoman de sus condiciones, dando
cuenta de un proceso situado en el cual se constituyen como sujetas creadoras, no solo de grafica, sino de sus
realidades; esto tiene como resultado imagenes que representan la propuesta estética con la que contribuyen
alaluchay al imaginario del feminismo mexicano actual.

La relacién entre las imposiciones que viven las jévenes mexicanas y las normas estéticas recae en que las
primeras se establecen, fijan y reproducen en las sociedades a través de las segundas. Es decir, como mujeres
jovenes nos han ensenado que salir de noche a la calle es peligroso, un cuerpo gordo y con vellos es feo, una
mujer rapada se ve mal, una mujer callada es bonita, la naturaleza y la mujer van de la mano porque soz
delicadas, una nina bien no se enoja. Aprendemos desde la nifiez y a lo largo de la juventud estas normas que
establecen lugares, espacios y formas de ser a las mujeres, las cuales se vuelven imposiciones por los castigos
y consecuencias que reciben quienes las desafian. En ese sentido, una lucha por la liberacién de las mujeres
debe ser también una lucha para subvertir las normas estéticas que permiten su opresion.

A través de la produccion de gréfica, con una posicion critica de las relaciones de poder, Anay Larisa crean
simbolos y representaciones contrahegemonicas que, a través de la problematizacién y, al mismo tiempo,
reivindicacién de aquello concebido como femenino, dejan de reproducir las normas que contribuyen a su
opresién y la de otras jovenes mexicanas. La distribucién de esas imdgenes a través del uso y apropiacién de
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espacios propios de la coyuntura del feminismo contribuye a la creacién del lenguaje simbélico que despliega
el movimiento en lo ptblico: un imaginario feminista que politiza las experiencias de mujeres jévenes que lo
crean, al ubicar sus reflexiones y afectos en el espacio publico, pero también contribuye a ampliar las opciones
que tienen otras jévenes de representarse y de desnaturalizar las imposiciones de género y juventud que han
aprendido, a través del reconocimiento de simbolos subversivos y contrahegemonicos.

De esta manera, es posible nombrar la gréfica de Ana y Larisa como una propuesta estética feminista,
ya que son representaciones contrahegemonicas que juegan con la feminidad que se impone con el género
y la juventud. Anay Larisa retoman elementos que si bien estdn relacionados con lo femenino no buscan
reproducirlo, sino que lo combinan con otras formas de representacion que se alejan de lo normativo. Con
esto demuestran que no aceptan esas imposiciones, sino que las moldean, deforman y distorsionan hasta crear
otras formas de ser mujer joven, que se alejan de lo que impone el patriarcado y el adultocentrismo.

Con ello no muestran estar fuera de las relaciones de poder o ser inmunes a ellas, sino establecer una relacién
compleja que les permite, a través de su accién politica artistica, tener agencia ante ellas, es decir, abrir fisuras
en las estructuras de género y juventud a través de la creacion artistica. Si bien Anay Larisa mantienen ciertas
tensiones con el movimiento que podria impedirles nombrar sus creaciones como feministas, la propuesta
que generan con sus imdgenes si es posible nombrarla como tal, ya que contribuyen de manera importante
al movimiento.

A lo largo del andlisis retomo el arte feminista como antecedente de la accidn politica artistica de Anay
Larisa, ya que es posible reconocer los importantes aportes que este movimiento artistico y politico realizé al
feminismo mexicano desde su surgimiento en la década de los setenta y que todavia es posible identificar en las
problematizaciones que hacen las creadoras respecto a las instituciones del arte; en la posibilidad que tienen
de generar representaciones contrahegemdnicas y no androcéntricas del cuerpo femenino, y en la articulacion
que hacen de arte y politica al producir nociones o#7as de ambos ambitos. De esta manera, es posible decir
que los proyectos Reaciaediciones'y Yellooowgirl son herederos de lo que el arte feminista generé en México
desde su llegada, de mano de la llamada segunda ola del feminismeo.

Sin embargo, también existen distancias de la accién politica artistica de Ana y Larisa con lo que el arte
feminista ha representado y representa actualmente en el pais, pues hoy en dia sigue ocupando los espacios
de las instituciones del arte como museos y exposiciones, lugares lejanos de algunas de las practicas de las
jovenes creadoras protagonistas de esta investigacion. Esta distancia puede responder, entre otros factores, a
una cuestion socioecondmica. Por lo tanto, si bien los alcances de este trabajo no profundizan en este aspecto,
es posible plantearlo como una linea de continuidad en el tema.

Si bien en un futuro las distancias entre las précticas artisticas de Ana y Larisa y lo que nombramos arze
feminista pueden cerrarse, me parece que en el contexto actual existe la necesidad de diferenciarlas, pues es
importante resaltar cdmo, sin las ventajas que los espacios institucionales y el reconocimiento artistico pueden
brindar, las practicas artisticas de Anay Larisa estan ampliando las nociones de arte y politica, principalmente,
al generar espacios de didlogo y reflexién con otras mujeres en espacios accesibles a las juventudes feministas.

Resulta importante recalcar que las experiencias de ser mujer joven en México estin cruzadas no solo por
condicionantes que provienen del género y la juventud, sino también por otras estructuradoras sociales como
la condicién socioecondmica y la raza. Por lo tanto, una aproximacion que permita mirar las implicaciones
segun estas categorias enriqueceria los estudios de la accién politica artistica de jévenes mexicanas. En
ese sentido, es importante para mi ser consciente de las limitaciones del acercamiento que propongo en
este trabajo, lo cual me llevd a ser cuidadosa con no brindar conclusiones totalizadoras y cerradas, sino a
delinear preguntas posibles de abordar con la tinica certeza de que se abririan mas interrogantes que permitan
continuar la investigacion en este tema.

A lo largo de esta investigacion, me permiti experimentar para brindar una propuesta con la cual difractar
el conocimiento sobre el objeto de investigacion: una coyuntura en la que se presentan relaciones de poder,
pero también importantes resistencias a ellas. Eso me llevé a comprender, a partir de la contextualizacién
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radical, que género y juventud no son categorias fijas, sino que se presentan complejas, dindmicas e incluso
contradictorias, de acuerdo con las experiencias concretas de las jévenes creadoras.

La creacion, el trabajo y el activismo de Anay Larisa superan por mucho lo que presento como parte de esta
investigacion. Por lo tanto, existe una complejidad mayor en su accién politica artistica de la que aqui puedo
plasmar, lo cual me impide totalizar su propuesta. Sin embargo, me es posible concluir que la accién politica
artistica de los proyectos Reaciaedicionesy Yellooowgirl se configura de manera compleja a través del proceso
creativo de ambas creadoras, en el que se da la transformacién de sus experiencias y emociones en imédgenes
contrahegemdnicas, que devienen de una posicidn critica ante las relaciones de género y juventud con las que
se enfrentan; este posicionamiento es facilitado por su articulacién con la coyuntura del feminismo mexicano
actual.

Las graficas resultantes de este proceso, al ser distribuidas a través del uso y apropiacion de los espacios
publicos, se vuelven propuestas estéticas feministas debido a su contribucién al imaginario del feminismo
mexicano actual. Asimismo, en la configuracién de su accién politica artistica, las jovenes construyen nociones
otras de arte y politica, demostrando que, si bien han sido dmbitos de exclusién histérica y sistemdtica de
mujeres jovenes, ellas los apropian para mostrarse sujetas politicas y creadoras. Asi, Anay Larisa demuestran
que ser mujer joven mexicana no es una esencia inamovible, sino que se (de)construye a través de las fisuras
en las relaciones de poder de género y juventud que dibujan a través de su accidn politica artistica.

Ante las duras realidades que enfrentamos las mujeres en México, la accién politica artistica de Anay Larisa
deja ver la posibilidad de crear politicas afirmativas que permiten transformar, a ritmo lento y a dimensiones
locales, los imaginarios que perpettian la violencia. Estoy convencida de que existen muchos otros proyectos
como Reaciaedicionesy Yellooowgirl, cuyas creadoras apuestan por el arte para crear realidades menos hostiles,
mds habitables, por y para nosotras. A través de esta investigacion es posible reconocer la potencia politica de
esos espacios creativos y reconocer el importante papel que juegan en el movimiento feminista y en la vida
de jovenes mexicanas.
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Notas

Articulo de investigacidon

1 La coyuntura del feminismo mexicano actual en la que se realizd esta investigacidn se ird develando de manera situada a
través de la muestra del trabajo de las colaboradoras. Sin embargo, no sobra mencionar que esta coyuntura se gesta a través
de movilizaciones en la capital del pais, en respuesta a casos como el feminicidio de Lesvy Berlin Osorio en 2017 en las
instalaciones de la Universidad Nacional Auténoma de México, el feminicidio y revictimizacion de Ingrid Escamilla, la
violacién de una adolescente por parte de policias capitalinos y el feminicidio de Fitima, casos que en 2020 propiciaron
una movilizacién histérica el 8 de marzo, seguida de un paro nacional al otro dia. Estos son eventos puntuales situados
en un contexto de violencia extendida en todos los estados del pais, asunto que, con la llegada de la pandemia, recrudecié
el relegar a las mujeres a sus hogares, el espacio privado donde mayor violencia sufren.

2 En correspondencia con lo planteado en la propuesta metodolédgica de las producciones narrativas, los textos resultantes

de la construccién colectiva de significado realizada con Anay Larisa fueron retomados con el mismo valor que el resto

de la bibliograffa y de esa manera fueron citados. Para su referencia en este articulo, los cito como parte del trabajo de
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investigacion en el cual se encuentran las narrativas completas, identificando siempre su autorfa. Los textos pueden ser
consultados en la tesis de Vargas (2022), que se encuentra en el Repositorio Institucional de la UAM-Xochimilco.

3 Esta accidn de cuidado formé parte de mi posicionamiento ético ante el trabajo de investigacién con el cual busqué
minimizar el impacto de las relaciones de poder que se generan. En ese sentido, al ser incapaz de garantizarles seguridad
sanitaria a las colaboradoras al reunirnos presencialmente, preferi buscar formas de construccién del conocimiento
complementarias al escaso trabajo de campo presencial. A lo largo de la investigacion tuve otros encuentros con las jévenes
que no retomo de manera explicita en este trabajo porque no tenfan otros fines més que acercarme como seguidora de su
trabajo artistico y politico, pero que ampliaron la confianza y relacién entre nosotras.

4 Esposible visualizar la gréfica de ambos proyectos en sus respectivas cuentas de Instagram. Las im4genes retomadas para
este andlisis y de las que derivan los resultados aqui presentados se encuentran en Vargas (2022).
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