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Presentacion

Reconditay perenne, la barranca de Oblatos-Huentitan ha acompafiado desde su fundacién a la ciudad
de Guadalajara, metropoli del occidente mexicano para la que desde su génesis fue un elemento que
influyé en la l6gica de su emplazamiento, determind su relacion con el resto del territorio y condiciono
su desarrollo.

Se trata de una porcidn del sistema de barrancas formadas por el cauce del rio Santiago, el cual
forma parte de una amplia cuenca que nace en la laguna de Chapala e inicia su curso hasta llegar al
norte del Valle de Atemajac donde se asienta la ciudad y se une al rio Verde, afluente que a su vez nace
en las serranias del vecino estado de Zacatecas desde donde recorre un amplio y escabroso territorio en
el que forma su propio cafidon. A partir de la confluencia de ambos cuerpos de agua se forma el llamado
rio Grande de Santiago, que hace un largo recorrido por el norponiente Jalisciense hasta encontrarse
con el Océano Pacifico en las costas de Nayarit.

Con profundidades que alcanzan en la vecindad con la urbe mas de 500 metros, a la barranca
arriban varios afluentes tributarios como el rio de San Juan de Dios y los arroyos de San Gaspar, San
Andrésy Osorio, que provienen de la ciudad y descienden el accidente geografico formando pequefios
cafiones para confluir en el rio que recorre el profundo cafon.

Asi, el accidente geografico comparte destino con una urbe para la que a lo largo de casi cinco
siglos ha asumido distintas representaciones, desde un obstaculo que salvar, hasta un reducto inviolable
y enclave estratégico, o bien, ser fuente de recursos de los que puede obtener beneficio. Se establece
asi una compleja relacion que, si bien en principio tuvo un cierto equilibrio, en los Gltimos tiempos se
ha vuelto desigual debido al crecimiento desmedido de la ciudad, por lo que esta aprovecha lo mejor
de la barranca, y le devuelve a cambio indiferencia, apatia y polucion.

Como citar este articulo: Massimi, C. X. (2015). Aspectos teéricos y metodolégicos para la identificacion
del paisaje cultural y la arquitectura ecotonal de la barranca de Oblatos-Huentitan, Guadalajara,
México. Apuntes, 28(1), 56-65. http://dx.doi.org/10.11144/Javeriana.apc28-1.atmi
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Resumen

El presente articulo contiene los avances de la tesis para la obtencién del grado de Maestria, cuyo sujeto de estudio
es el paisaje cultural de la barranca de Oblatos-Huentitan formado por la inclusién, en los entornos naturales del
accidente geografico, de edificaciones que presentan caracteristicas y tipologias que responden al ecotono barran-
queno. Esta es una zona transicional que se forma entre los ecosistemas del Valle de Atemajac y el rio Santiago, en
la que ademas de las especies endémicas de flora y fauna propias de toda area de transicién, se advierte un cierto
endemismo en los inmuebles que en ella el hombre ha construido para el aprovechamiento de sus recursos. Enla
investigacion se asumen los conceptos que la Unesco hace sobre los paisajes culturales, asi como los propios que
sobre los ecotonos fijaran autores como di Ventés, Holland, Hansen y di Castri; se propone una metodologia bajo el
enfoque de la Teoria Fundamentada, mediante la cual se partira de los datos obtenidos de los componentes de valor
patrimonial propios de la barranca para formular diversas hipétesis que definan en su conjunto las caracteristicas
del paisaje cultural y que abran horizontes para la posible definicion de una arquitectura particular de la barranca
de Oblatos-Huentitan.

Palabras clave: patrimonio natural; patrimonio cultural; paisaje cultural; recursos naturales; ecosistema;
ecotono

Abstract

The present article is a preview of the master’s degree thesis which study subject is the Oblatos-Huentitan canyon’s
cultural landscape formed by the inclusion in its natural environment of constructions with typologies and charac-
teristics that responses to the canyon’s ecotone, an transitional zone between Atemajac valley and Santiago river’s
ecosystems in which besides the endemic vegetal and animal species that appears in each transitional area, it seems
to be a certain kind of endemism in the manmade buildings. Assuming the Unesco’s concepts of Cultural Landscape,
besides the ecotonal’s concepts determined by authors like di Ventés, Holland, Hansen and di Castri, the methodologi-
cal approach proposed bases in Grounded Theory taking the data of the canyon’s patrimonial value components to
formulate different hypothesis that define the landscape’s characteristics and open horizons for the current definition
of a particular Oblatos-Huentitan canyon’s architecture

Keywords: natural heritage; cultural heritage; cultural landscape; natural resources; ecosystems; ecotone

Resumo

Este trabalho tem os avangos para obter o nivel de mestre, estudo cujo tema é a paisagem cultural do Canyon
Oblatos-Huentitlan, formado pela inclusdo nos ambientes naturais dos edificios que tém caracteristicas e tipologias
adaptadas ao ambiente do Canyon, que € uma zona de transi¢ao que se forma entre os ecossistemas do Valle de
Atemajac e do Rio Santiago, onde ademas das espécies endémicas de flora e fauna caracteristicas duma area de
transic¢ao, ha algum endemismo nas propriedades das que o homem tem construido pelo uso dos recursos do entorno.
Aceitando como préprios os conceitos da Unesco sobre as paisagens culturais e os estabelecidos por autores como
di Ventés, Holland, Hansen e di Castri sobre ecotonos, a metodologia do estudo proposta é sob o enfoque da Teoria
Fundamentada atraves da qual se inicia a partir dos dados obtidos dos componentes do patriménio do Canyon para
formular varias hipéteses que definem o conjunto da paisagem cultural do sitio, para abrir opcdes para uma possivel
definigdo duma arquitetura especial do Canyon Oblatos-Huentitlan.

Palavras-chave: patriménio natural; patriménio cultural; paisagem cultural; recursos naturais; ecossistemas
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Como actos de apropiacion del territorio, los
habitantes de la ciudad han construido diversos
edificios e instalaciones diseminados por el acci-
dente geografico que aprovechan sus recursos y
fortalecen su identidad como grupo social.

Apartados sitios arqueologicos, antiguos
caminos de herradura, ruinosos cascos de hacien-
da, poblados en abandono, legendarios bafios de
aguas termales, asi como instalaciones industria-
les para la generacion del flujo eléctrico con un
singular valor estético, se mezclan con los diversos
ecosistemas barranquefos, formando un conjun-
to de patrimonio natural y cultural que tiene a
los cauces de los rios como el elemento que les
da origen y determina su logica.

Ejemplo destacado de esta simbiosis entre
naturaleza y obra humana es el puente de Arce-
diano, estructura colgante construida a finales
del siglo X1X con el propésito de permitir el
cruce seguro del caudaloso rio, ejemplo tardio
de la Revolucion Industrial que por su disefio y
sistema constructivo se constituye, tal vez, en la
edificacion mas representativa del patrimonio
barranquefio o, por lo menos, en la que mas re-
conocimiento tiene por la sociedad tapatia.

Tanto el puente como la mayoria de las cons-
trucciones barranquefias encuentran en el agua
al elemento generador de entornos naturales a
los que responde la logica de su construccion,
con el que se crean un sistema de paisaje cultural
que en sus componentes naturales y culturales
contienen valores formales, funcionales y sim-
bolicos propios.

A esto se suma el hecho de que la barran-
ca en si es un ecotono, término medioambien-
tal referido a las dreas de transicion entre dos
ecosistemas, el del valle y el del rio, en las que se
mezclan especies propias de cada uno de ellos, y
en las que, ademas, se generan especies endémi-
cas de floray fauna.

Parece l6gico que en los ecotonos, con res-
pecto a las creaciones humanas, especialmente
con las obras de arquitectura, se presenten ca-
racteristicasy tipologias particulares para formar
una especie de endemismo arquitectonico que
responde a las caracteristicas del singular en-
torno, supeditado normalmente a uno o varios
elementos geograficos que le son determinantes.

Es el caso de la barranca de Oblatos-Huen-
titdn, que dada su condicion de ecotono propi-
ci6 una particular forma de construir edificios y
asentamientos propuesta como la Arquitectura

ecotonal de la barranca de Oblatos-Huentitdn, cu-
yos elementos y tipologias la constituyen en una
arquitectura endémica que responde al agua co-
mo el elemento que rige su logicay le da sentido.

De tal forma que el objetivo del proyecto de
investigacion que se resefia es la identificacion de
los elementos del patrimonio natural y cultural que
permanecen en la barrancay forman un sistema de
paisaje cultural con valores formales, funcionalesy
simbolicos propios, para posteriormente reconocer
las caracteristicas y elementos particulares de la
arquitectura ubicada en el ecotono barranquefio,
con el objeto de proponer la existencia de una
arquitectura singular que responde al agua como
su elemento generador y definidor.

De paisajes culturales y ecotonos
Sobre el paisaje cultural

Los paisajes culturales representan un doble sen-
tido de la relacién hombre-naturaleza: en primer

Figura 1:

El puente de Arcediano.
Fotografia:

Carlos Xavier

Massimi Malo

Figura 2:

Casa de valvulas de la
presa de Colimilla.
Fotografia:

Carlos Xavier
Massimi Malo
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término caracterizan la constante intenciéon hu-
mana de conquista de la naturaleza mediante ac-
ciones encaminadas a su beneficio como especie,
alterandola, poseyéndolay sefialando ademas esa
posesion; mientras que en segundo término las
alteraciones constituyen ejemplos de una inter-
vencion equilibrada y sustentable, que mediante
la modificacion permiten la permanencia; esta
intervencion, si bien trastorna, hace posible la
convivencia en comunion.

Estos sistemas de paisajes en los que con-
vive la naturaleza con la obra del hombre surgen
desde las primeras manifestaciones humanas
que en busca de bienestar modifican su entorno
Y, por tanto, contienen patrimonio tanto natural
como cultural. Por tal razdn, la Unesco, a través
del Comité del Patrimonio Mundial y del Icomos,
los identifico como bienes con caracteristicas
culturales y naturales que los hacen susceptibles
de serinscritos en la Lista del Patrimonio Mundial,
y los definié de la siguiente manera:

[...] Los paisajes culturales son bienes
culturales [sic] y representan las “obras
conjuntas del hombre y la naturaleza” [...]
llustran la evolucién de la sociedad y de los
asentamientos humanos a lo largo de los
anos, bajo influencia de las limitaciones
y/0 de las ventajas que presenta el entorno
natural y de fuerzas sociales, econdmicas
y culturales sucesivas, internas y externas
(Unesco, Icomos, 1992).

Segun la misma Unesco, “el término paisaje
cultural comprende una gran variedad de mani-
festaciones de la interaccion entre la humanidad y
su entorno natural”, que frecuentemente reflejan
técnicas concretas de utilizacion del territorio
de acuerdo con su caracteristicas y limitaciones,
“asi como una relacion espiritual especifica con
la naturaleza” (Unesco, lcomos, 1992).

Asi, el paisaje cultural barranquefio se ajusta
ala segunda categoria identificada por la institu-
cidn internacional, ya que se trata de “un paisaje
que ha evolucionado organicamente, es fruto de
una exigencia originalmente social, econdmica,
administrativa y/o religiosa y ha alcanzado su
forma actual por asociacion y como respuesta a
su entorno natural” (Unesco, lcomos, 1992).

A la vez esta considerado como un paisaje
vivo, ya que “conserva una funcion social activa
en la sociedad contemporanea, estrechamente

vinculada al modo de vida tradicional,y en el cual
prosigue el proceso evolutivo. Al mismo tiempo
presenta pruebas materiales manifiestas de su
evolucion en el transcurso del tiempo” (Unesco.
Icomos, 1992).

Pero el inicio del término paisaje cultural
se remonta a 1908, cuando Otto Shlutter hizo
una diferenciacidon entre paisaje natural y paisaje
cultural, mientras que Carl Sauer en 1925 definio
lo que llamo geografia cultural como una forma
de geografia humana, y en 1955 Julian Seward
propuso el mas integral término de ecologia cul-
tural (Fuentes, 2013, p. 22).

En 1992 la propia Unesco, en el marco de
la Carta Mediterranea del Paisaje, definid al pai-
saje cultural con una optica antropoldgica: “la
manifestacion formal de la relacion sensible de
los individuos y de las sociedades en el espacio y
en el tiempo con un territorio mas o menos in-
tensamente modelado por los factores sociales,
econdmicos y culturales”. Mientras que en 1998,
en la Conferencia de Estocolmo, se fijé la impor-
tancia del estudio de los paisajes culturales desde
el punto de vista de la sustentabilidad, debida a
la estrecha relacion existente entre el patrimonio
cultural y el bienestar socioeconomico de los
pueblos (Fuentes, 2013, p. 22).

En 1996, en el marco de la Declaracion de
San Antonio, se establecié que los sitios pueden
conllevar un profundo mensaje espiritual que
sostiene la vida comunal vinculada a su pasado
ancestral y basada en costumbres y tradiciones
identificadas con valores intangibles como son los
patrones de asentamiento, practicas del uso del
suelo y costumbres religiosas, entre otros.

Fuentes Farias sefiala que los valores intan-
gibles son inherentes a la herencia cultural vin-
culada al significado de los elementos tangibles
del sitio, por lo que deben de ser identificados,
evaluados, protegidos e interpretados, mientras
que la preservacion de la memoria colectivay sus
manifestaciones culturales debe estar encaminada
a enriquecer la espiritualidad humana mas alla de
su aspecto material (Fuentes, 2013, pp. 166-174).

Por otro lado apunta que los paisajes cul-
turales son una eficiente herramienta para el
ordenamiento territorial cuando afirma:

[...] El paisaje cultural tiene la posibilidad
de ser utilizado como elemento articulador
y estructurador del ordenamiento territorial,
pues permite ver cémo las comunidades



poseen arraigo y cohesion con el territorio,
y cémo las culturas originarias han con-
servado un conocimiento propio de cada
region, de cada ecosistema, y mediante
dicho conocimiento han podido sostener-
se, persistir en el tiempo, y adaptarse a
los cambios ambientales y a los lugares
extremosos (Fuentes, 2013, pp. 166-174).

Dado lo anterior, la arquitectura vernacula
adquiere relevancia como depositaria de conoci-
mientos tradicionales y milenarios, en los que se
encuentran reminiscencias de caracter religioso,
sagrado o simbdlico.

En un ambito diferente se encuentran los
posicionamientos teodricos basados en la geo-
grafia humana que ha volteado a ver las otras
ciencias sociales, por lo que en los ultimos afios
se han desarrollado teorias geograficas en tor-
no al espacio como producto social, todas ellas
alrededor de la preocupacion planteada por
Godelier, en 1989, en el sentido de que la reali-
dad no solo es lo material, sino también lo ideal
que estd intrinsecamente unido a lo material
(Godelier, 1989, pp. 17-43).

Asi, Tuan, al referirse al concepto de lugar,
explica que entre otras cosas este se forma a tra-
vés de la carga de significados que el individuo le
otorga a través de sus experiencias ahi vividas a
través del tiempo, por lo que afirma que “[...] los
ingenieros pueden construir localizaciones, pero
es necesario el tiempo para construir lugares”, y
acuna el término topofilia, que se refiere al apego
del individuo por los lugares (Tuan, 1996).

Figura clave de estos posicionamientos es
el brasilefio Milton Santos, cuya perspectiva del
espacio esta inspirada en las Reglas del método
socioldgico de Durkheim (1978), segun las cuales
el hecho social es una concepcion del espacio en
términos materiales aun cuando su materialidad
se haya producido histéricamente, por lo tanto
Santos afirma que “el espacio constituye una
categoria historica que da cuenta de un conjunto
de formas espaciales representativas de relaciones
sociales pasadas y presentes integradas en una
estructura social” (Santos, 1990).

Sobre los ecotonos
A menudo los sistemas de paisaje cultural son

localizados en accidentes geograficos como el
de la barranca de Oblatos-Huentitan que, como

se ha mencionado, tienen la caracteristica de
conformarse en dreas de transicion de dos o
mas ecosistemas, por lo que Rubert de Ventos
afirma que “las fronteras, los umbrales, las
interfaces y las discontinuidades definen las
relaciones entre un sistema y su entorno, per-
mitiendo la aparicién de diversidad, estructura
espacialy, al finy al cabo, de organismos vivos
capaces de retenery transmitir informacién en
medio de un universo mas caotico” (Rubert de
Ventos, 2006).

Porlo tanto, los llamados ecotonos, término
acuilado en 1991 por Holland, Risser y Naiman
(1991), asi como por Hansen y di Castri (1992),
son “transiciones entre comunidades diferentes
a lo largo de cambios en los gradientes ambien-
tales compuestas por fronteras mas o menos
conspicuas”, y tienen un valor como reservorio
de especies debido al intercambio de especies
entre comunidades vecinas (Camarero y Fortin,
2006, pp. 76-87).

Segun van Leeuwen (1966) y van der Ma-
arel (1990) los ecotonos son zonas de tension
en las que se da una diferencia brusca entre las
comunidades que los habitan. En el lado contra-
rio se encuentran las ecoclinas, que son zonas
de cambios graduales en las que los patrones
espaciales son sutiles y los limites entre comu-
nidades es estrecho y confuso, aparentemente
las ecoclinas son mas sensibles a los cambios
ambientales mientras que los ecotonos tienden
a ser mas resistentes a ellos (Camarero y Fortin,
2006, pp. 76-87).

Tanto Fortin (1994, 1997) como Cadenasso,
Pickett, Weathers y Jones (2003) establecieron
que los ecotonos estan conformados por gru-
pos de fronteras ecoldgicas, o bien, por cambios

Figura 3:

La interaccion entre la
naturalezay las obras
humanas generan un
paisaje cultural.
Fotografia:

Carlos Xavier

Massimi Malo

Carlos Xavier Massimi Malo
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Figura 4:

La casa para la grua
rodante de la presa
de Colimilla.
Fotografia:

Carlos Xavier
Massimi Malo

entre diversas comunidades, se consideran a las
fronteras como una estructura espacial, por lo
que pudiera tener procesos pasados subyacen-
tes implicados desde su creacion; pueden existir
fronteras bruscas y bien definidas como en el
caso de los ecotonos, o bien, fronteras zonales de
transicion (Camarero y Fortin, 2006, pp. 76-87).

Por lo anterior se puede inferir que la ba-
rranca de Oblatos-Huentitan es un ecotono en el
que existen especies endémicas de floray fauna,
y donde surge también una especie de endemismo
arquitectonico, con edificaciones que presentan
caracteristicas formales, funcionalesy simbdlicas
particulares que responden a la presencia del agua
como elemento generador de vida y energia que
ha formado a la barranca a través de milenios
de afios.

Enfoque metodoldgico propuesto

Como se ha explicado, los paisajes culturales
estan formados por la accién del hombre en y
con la naturaleza, y al modificarla construye ele-
mentos que dan identidad a los grupos humanos
que los crean.

De la misma manera se ha esclarecido que un
ecotono como la barranca de Oblatos-Huentitan,
area de transicion entre la ciudad y el entorno del
rio Santiago, ademas de contar con ecosistemas
particulares, genera manifestaciones cultura-
les que cuentan con caracteristicas singulares
mediante las cuales sus creadores se aduefiaron

simbolicamente del territorio, que pueden ser

consideradas como una forma singular de hacer o
de construir, y que tienen en el agua al elemento
generador y causante de su forma de sery de su
particularidad.

Dadala heterogeneidad de las caracteristicas
de los elementos que componen el paisaje cultural
de la barranca afectos tanto al patrimonio cultural
como al natural, parece adecuada la metodologia
propuesta ya en dos ocasiones por México como
pais parte de la Convencion de Patrimonio Mun-
dial de la Unesco para los planes de manejo de
igual numero de conjuntos, uno ya inscrito en la
Lista de Patrimonio Mundialy el otro presentado
recientemente como candidato a ser incluido en
la mencionada lista.

Se trata de los Planes de Manejo que forman
parte de los Expedientes Técnicos de inscrip-
cion tanto del “Camino Real de Tierra Adentro”,
conjunto incluido en la lista en 2012, como el
del “Acueducto del Padre Tembleque, Complejo
Hidraulico Renacentista en América”, conjunto
que en septiembre de 2013 fue presentado como
candidato.

Ambos documentos se refieren a sitios con
alcance territorial y cuentan con una extensa
variedad de elementos naturales y culturales,
por lo que proponen una metodologia para su
identificacion en la que:

[...] se presentan las diversas variables de
conjuntos tipologicos que pueden encon-



trase en un sitio de valor cultural de esca-
la territorial, se hacen los agrupamientos
tipolégicos para proponer lineamientos de
manejo de acuerdo a las caracteristicas y
naturaleza de cada uno de los componen-
tes, asi como la estructuracion de conte-
nidos para su analisis y articulacion bajo
un formato comun (Centro de Patrimonio
Mundial, 2014, p. 81).

Como se puede ver, el planteamiento per-
mite la identificacion y el agrupamiento de todos
los elementos de un conjunto a nivel territorial,
y se hacen asociaciones por grupos o conjuntos
tipoldgicos afines en componentes tematicos y
diferenciados de acuerdo con sus caracteristi-
cas espaciales que son llamados componentes
de valor patrimonial, lo que permite establecer
una manera adecuada las politicas de gestiony
manejo para cada sitio (INAH - Conago, 2012,
pp. 29-34).

En cada uno de los casos estudiados, los
componentes de valor patrimonial difieren de
acuerdo con la naturaleza territorial de cada
conjunto. Légicamente para el caso del paisaje
cultural de la barranca se tendran que establecer
los componentes especificos de acuerdo con su
naturaleza territorial.

De manera incipiente se pueden nombrar los
siguientes componentes de valor patrimonial para
la barranca de Oblatos-Huentitan:

- Patrimonio arqueoldgico.

- Patrimonio arquitectonico.

- Patrimonio urbano.

- Patrimonio caminero.

- Patrimonio medioambiental.
- Patrimonio intangible.

Los componentes de valor patrimonial
se dividen en tipologias o agrupamientos ti-
poldgicos, en los que se agrupan los bienes
de acuerdo con sus caracteristicas, los que
su vez se pueden agrupar en subtipologias
“que permiten establecer caracteristicas y
problematicas compartidas entre ellas segun
su naturaleza y forma” (Centro de Patrimonio
Mundial, 2014, p. 82).

Vale la pena mencionar que la metodologia
propuesta en los documentos mencionados ha
sido reconocida por la Convencion del Patrimonio
Mundial, y en la actualidad la Unesco la propone
como ejemplo para la clasificacion e identifica-
cion en los conjuntos candidatos para ser inclui-
dos en la Lista de Patrimonio Mundial que tienen
alcance a nivel territorial.

Ahora bien, con el objeto de obtener ca-
tegorias sustantivas para la arquitectura propia
del ecotono formado por la barranca de Oblatos-
Huentitan se proponen los métodos establecidos
por la Teoria Fundamentada, conocida en cas-
tellano como Teoria Fundada, o también como
Muestreo Teorico.

La Teoria Fundamentada es un método in-
ductivo de construccion de teoria que propone

Figura 5:

El puente de Arcediano
y la barranca de
Oblatos-Huentitan.
Fotografia:

Carlos Xavier

Massimi Malo
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la recopilacion de datos para que mediante su
ordenamiento, comparacion, muestro y codifi-
cacion se puedan hacer planteamientos teoricos.

Se trata, segun Glaser, uno de sus funda-
dores, “de un método inductivo porque la teoria
emerge de los datos, distinguiéndose esta como
sustantiva, que emerge de una investigacion con-
creta, de la teoria formal o gran teoria, que nace
de la comparacion entre varias teorias sustantivas
y puede tener un caracter universal” (Glaser, 2002)

Hernandez Sampieriy coautores, la definen
como un procedimiento sistematico cualitati-
vo que explica una accidon o fenomeno a nivel
conceptual denominado “sustantivo o de rango
medio”, que tiene su aplicaciéon en un contexto
especifico (Hernandez, Fernandez y Baptista,
2006, p. 687).

En una brevisima descripcion del proceso,
los mismos autores establecen que se inicia con
una “codificacién abierta” en la que se recolectan
los datos para codificarlos o etiquetarlos en cate-
gorias que, a su vez, se dividen en subcategorias
que contienen caracteristicas especificas.

En segundo término, se realiza una “codi-
ficacién axial” en la que se selecciona la catego-
ria considerada como mas importante, esta se
posiciona en la parte central del proceso y se le
relaciona con las otras categorias formando un
diagrama o esquema inicial.

En la “codificacion selectiva” se compara
constantemente al esquema generado con los
segmentos iniciales para conseguir su fundamen-
tacion y la obtencion de hipotesis que estructu-
ran el sentido de entendimiento del fenomeno.
Finalmente se redacta una narracion que vincula
a todas las categorias y describe el fenomeno
(Hernéndez et al., 2006, pp. 688-691).

La Teoria Fundamentada se aplicara al caso
del puente de Arcediano para revisar cdmo es
que las condicionantes del entorno y el sistema
de paisaje cultural barranquefio se traducen en
sus caracteristicas constructivas, asi como en sus
elementos tipoldgicos, con ello se espera estable-
cer un modelo replicable para los otros inmuebles
inmersos en la barranca, y posiblemente en algun
caso similar de edificaciones localizadas en en-
tornos ecotonales.
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