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Introduccion

El primer museo municipal del Ecuador se creo en la ciudad de Guayaquil en el afio de 1863 como una
exposicion industrial de productos locales. De sala de exposiciones en el siglo X1X a museo municipal
en el siglo XX, el presente trabajo es una reflexion sobre la evolucion del Museo Municipal de Guayaquil
ala par de las coyunturas politico-econdmicas de la ciudad de Guayaquil, haciendo del vinculo entre la
institucion musealy el territorio local el eje conductor de este analisis. Desde sus origenes como Museo
Industrial en 1863 hasta el fin de la directiva de Modesto Franco Chavez (1872-1952) en 1952 —que
coincidio a su vez con el cambio de la economia agroexportadora cacaotera por el nuevo liderazgo de
la exportacion del banano en los afios 1950—, esta institucion cultural afianzo6 su vocacion museal al
poner en practica diferentes politicas de enriquecimiento, conservacion y estudio de sus colecciones.

La amplia tradicion historiografica argentina que estudia la ontologia de los museos locales,
provinciales, o regionales, en la que se inscriben Maria Elida Blasco (2004, 2009, 2016), Susana Garcia
(2011), Trina Podgorny (2000, 2012) y Alejandra Pupio (2005, 2007), contrasta con la situacion ecuato-
riana. Si bien la bibliografia sobre la topologia de los museos en el Ecuador es escaza, se cuentan con
aportes sobre el coleccionismo por parte de Maria Elena Bedoya (2008, 2016, 2017), Alexandra Kennedy
(2008), Elena Noboa (2008), Mireya Salgado (2004) y Maria Antonieta Vasquez (2005) que analizan el
mundo de los museos ecuatorianos.

Para abordar la importancia del Museo Municipal de Guayaquil se deben tener en cuenta los tra-
bajos que se han realizado sobre el territorio y sus organismos administrativos como el municipio y el
Estado. De esta manera, se destacan los andlisis de Enrique Ayala Mora (1982, 2011) sobre el municipio
como uno de los pilares de la construccion del Estado republicano en el siglo X1Xy la esquematizacion
de Juan Maiguashca (1994, 2003) sobre los esfuerzos estatales para lograr un liderazgo administra-
tivo que se concretizo politicamente con la Revolucion Liberal (1895-1911) y econdmicamente con el
segundo boom cacaotero (1850-1925).

Sin embargo, el estado nacion se construyo en diferentes etapas a lo largo del siglo XIX como lo
indica Maiguashca: durante los primeros afios de vida republicana (1830-1845) se consolido un fede-
ralismo de facto (Maiguashca, 1994, p. 361) en funcion de lo que Federica Morelli (1998) denomina
“identidades territoriales” existentes desde el siglo XV111 y que en el siglo XIX correspondieron a las
regiones Costa, Sierra norte central y Sierra sur, cada una dirigida por una ciudad principal: Guayaquil,
Quito y Cuenca respectivamente (Ayala, 2011, p. 22). De esta manera, las rivalidades regionales de las
oligarquias moldearon la escena politica de la naciente Republica Ecuatoriana. Efectivamente, cada
gobernante debia ser fiel a los intereses del grupo dominante que le permitio llegar al podery a su vez

* Como citar este articulo: Jarrin Yanez, M. J. (2019). El Museo Municipal de Guayaquil (1863-
1952). Apuntes, 32(1). https://doi.org/10.11144/Javeriana.apc32-1.emmg



Fotografia del edificio realizado
por Raul Maria Pereira para

la Biblioteca Municipal y sus
dependencias

Fuente: archivo personal de
Victor Hugo Arellano (1916)
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RESUMEN

Con la emergencia de la Republica ecuatoriana a principios del siglo XIX, las élites locales —politicos, intelectuales,
coleccionistas— trataron de impulsar la formacién de instituciones culturales. El Municipio de la Ciudad de Guaya-
quil, uno de los mas présperos del pais gracias a las rentas que recibia de las exportaciones del cacao, formé un
museo con el fin de profesionalizar a los diferentes sectores de la industria local: el Museo Industrial de Guayaquil.
Con el tiempo, esta institucién —convertida en el Museo Municipal de Guayaquil a principios del siglo XX— fue re-
conocida dentro de las redes de coleccionistas por mantener una politica de enriquecimiento e investigacion de las
colecciones emprendida durante la direccién de Camilo Destruge y profesionalizada con Modesto Chavez Franco. De
esta manera, se formaron diversas colecciones locales, en particular arqueolégicas, que materializaron el discurso
cultural del Concejo Municipal de Guayaquil.

Sin embargo, para poder alcanzar dicho protagonismo museal, el Museo Municipal de Guayaquil tuvo que imponerse
a nivel regional y nacional, lo que le ocasion6 ciertas rivalidades con otras instituciones, en particular con el Museo
Nacional de Quito, administrado directamente por el Estado central y cuya mision era vehicular los ideales culturales
de la nueva nacién ecuatoriana.

Palabras clave: museo, municipio, Guayaquil, colecciones, local

ABSTRACT

When the Republic of Ecuador emerged at the beginnings of 19th century, the local political elites, intellectuals, and
collectors tried to promote the formation of cultural institutions. The municipality of Quayaquil City —one of the most
prosperous in the country due to the income earned by exporting cocoa— set up a museum in order to turn professional
the different sectors of the local industry: the Industrial Museum of Guayaquil.

Over the time, this institution that starting the 20th century became the Municipal Museum of Guayaquil, was recog-
nized among the chains of collectors as it kept a policy intended to enrich and research on the collections. This policy
was undertaken during Camilo Destruge’s direction and developed into a professional level with Modesto Chavez
Franco. This way, different local collections were made, particularly the archaeological ones, which materialized the
cultural discourse of the Quayaquil Municipal Council.

However, to attain such a leading role as a museum, the Municipal Museum of Guayaquil had to assert its position
both at a regional and national extent. It brought some rivalry with other institutions and, particularly, the National
Museum of Quito managed directly by the central State, whose mission was to drive the cultural ideals of the new
Ecuadorean nation.

Keywords: museum, municipality, Guayaquil, collections, local



tratar de fortalecer la dominacion social del Es-
tado frente al regionalismo politico (Maiguashca,
1994, p. 356).

Las primeras unidades territoriales creadas
por la Republica respetaron la divisién politica
establecida durante la Colonia hasta que el presi-
dente Juan José Flores (1800-1864) convirtio los
antiguos departamentos en provincias y elimino
los municipios. El objetivo de la Constitucion de
1843 fue centralizar el poder politico para forta-
lecer el ejecutivo que se veia amenazado por el
poder local de los municipios. Herederos de los
cabildos coloniales, los municipios del siglo X1X
eran corporaciones que gozaban de autonomia
administrativa, poder juridico y legitimidad al
haber forjado la Independencia de los estados
naciones en las primeras décadas del siglo X1X
(Maiguashca, 2003, p. 216).

A su vez, Maiguashca indica que tratando
de preservar un “espiritu localista” los gobiernos
marcistas (1845-1859) pusieron en marcha la
descentralizacion al crear municipios provinciales
(1845) y cantonales (1851). Mas tarde la Conven-
cién de 1861 afadié un tercer nivel administra-
tivo: los municipios parroquiales. Empero, el
centralismo garciano (1861-1875) combatid ple-
namente el policentrismo territorial al suprimir los
municipios provinciales y parroquiales en 1869.
Maiguashca afirma que solamente a partir de los
afos ochenta se comenzo a afianzar el Estado
como un aparato de dominacién social y a forjar
los primeros indicios de una identidad nacional
que conllevo a la desaparicion del regionalismo
politico en 1884 (Maiguashca, 1994, p. 414), mas
no a la eliminacion de las identidades regionales
o sentimiento de pertenencia colectiva hacia los
antiguos poderes locales (Morelli, 1998, p. 40).

Esta tendencia se acentua con el enrique-
cimiento del puerto de Guayaquil a partir de los
afios 1850, cuando se reactivé su vida material
debido al alza de las exportaciones, en particular
las del cacao. Como lo senala Jean-Paul Deler,
después de haber pasado una fase de decaimiento
economico (1830-1850) a raiz de fuertes epide-
mias y de la caida de la produccién cacaotera,
durante la década de los 50 los mercados ecuato-
rianos integraron la economia internacional. Con
las nuevas rentas de la exportacion e importacion,
las municipalidades se recuperaron econdmica-
mente y afianzaron su poder local. Guayaquil,
metropoli regional de 1a Costa se convirtio asi en
el eje econdmico de la region en la segunda mitad

del siglo XIXy en el primer exportador de cacao en
el mundo a principios del siglo XX. Durante este
periodo de bonanza econdmica y de estabilidad
politica nacié el Museo Industrial de Guayaquil,
que se consolidd como Museo Municipal en 1908.
Las rentas del cacao financiaron el Museo
Municipal de Guayaquil a lo largo de las cuatro
primeras décadas del siglo XX, lo que permitid
un equilibrio institucional que contrasté con el
descuidado funcionamiento del Museo Nacional
ubicado en la capital ecuatoriana. Efectivamente,
las tensiones regionales entre Guayaquil y Quito
crearon cierta rivalidad entre el Museo Munici-
pal de Guayaquil y el Museo Nacional que sera
analizada a continuacion, al igual que las estra-
tegias de enriquecimiento y de investigacion de
las colecciones municipales de Guayaquil que
materializaron el discurso de lo local.

Génesis del Museo Municipal
de Guayaquil

Después del fracaso politico de la Gran Colombia
de Simon Bolivar (1783-1830), las élites militares,
politicas e intelectuales que formaron parte del
proyecto colombiano se aliaron para establecer
estados en donde pudiesen velar por sus intereses
locales. La mayoria de estos gestores de la Inde-
pendencia se habian formado en Europa en donde
habian forjado el ideal de una republica liberal
cuyos valores y significados correspondiesen a
la union de una comunidad establecida en un
territorio definido (Pomian, 2010, p. 47). De esta
manera en 1830 se creo el Estado ecuatoriano
que en términos territoriales correspondia apro-
ximadamente a lo que en la Colonia se denomind
Audiencia de Quito y que reunia a las regiones
representadas por Guayaquil, Quito, y Cuenca.
Empero, durante los primeros afios de vida
republicana y dado que el erario enfrentaba la
crisis dejada por el endeudamiento de las guerras
independentistas, el ideal nacional de los revolu-
cionarios tuvo que confrontar dos sistemas locales
de dominacion social preexistentes a la creacién
de la Republica. Como lo sefiala Deler (1994), a
principios de la vida republicana existia el trian-
gulo regional conformado por las tres ciudades
principalesy la hegemonia politica recaia sobre los
dos polos urbanos mas importantes del pais: Quito
y Guayaquil. Dicho bicentralismo entre la capital
y el puerto organizd la vida politica, econdmicay
cultural del pais durante todo el siglo X1X.

Maria José Jarrin Yénez

EL MUSEO MUNICIPAL DE GUAYAQUIL (1863-1952)
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Con el fin de combatir el regionalismo,
dentro de los proyectos de consolidacion del
Estado nacion, el presidente Vicente Rocafuerte
(1783-1847) establecio el 5 de enero de 1839 en
Quito el primer museo de la nacién ecuatoriana.
Una iniciativa conforme con los ideales de la élite
intelectual criolla de la cual Rocafuerte formaba
parte. Politico liberal, Rocafuerte realizé sus
estudios en Paris y participo activamente en las
Cortes de Cadiz abogando por la autonomia lo-
cal de las colonias americanas. Como lo expone
Amada Carolina Pérez, las élites criollas habian
recibido una formacion humanista heredada de
las elites espariolas que llegaron desde el siglo XV1
a América y de quienes asimilaron “las practicas
de sabery poder” (Pérez, 2010, p. 86).

Rocafuerte considerd necesario forjar la
identidad nacional a través de la educacién publi-
ca por lo que trato, sin mucho éxito, que el pueblo
ecuatoriano tuviese acceso al conocimiento que
transmitido por los objetos cientificos y artisti-
cos conservados en los museos (Ministerio de
Estado, 1839, p. 12). En Quito, el Museo Nacional
expuso por lo tanto obras de la Escuela Quitefia
como “cuadros del célebre Santiago y elegante
Samaniego” (Vasquez, 2005, p. 223) y también
“muestras de los preciosos productos naturales
que [abundan en] esta regidn equinoccial” (Minis-
terio de Estado, 1839, p. 12). Esta practica politica
es, segun Pérez, el “proceso de territorializacion
de 1a memoria historica” (Pérez, 2010, p. 88) por
parte del poder ejecutivo para lograr la domina-
cion social; es decir que al reconocer y exhibir el
territorio nacional en los museos decimondnicos
de las nacientes republicas se crearon testimonios
de lo nacional (Podgorny y Lopes, 2015, p. 7). El
Museo Nacional de Rocafuerte reconocia asi el
valor de los artistas locales pertenecientes a la es-
cuela barroca de la Coloniay a su vez reivindicaba
las riquezas agricolas y extractivas como fuentes
econdmicas de este pais exportador. Las dos co-
lecciones, una artistica y otra natural, atribuye-
ron e institucionalizaron los ideales culturales y
territoriales de la nueva Republica del Ecuador.

Durante toda la segunda mitad del siglo
X1X, los distintos mandatarios ecuatorianos,
conscientes de la utilidad de institucionalizar
el conocimiento al integrarlo a la esfera publica
(Findlen, 2012, p. 36), trataron de enriquecer las
colecciones del Museo Nacional con los objetos
que pudiesen representar al territorio nacional, su
pasado y presente. Asi lo manifesto el Ministro de

Estado J. Fernandez Salvador (1775-1853) en una
carta del 28 de abril de 1846 al Gobernador de la
entonces Provincia de Guayaquil:

Vivamente interesado SE. El Presidente [Vi-
cente Ramodn Roca] por enriqueser el museo na-
cional con todas las cosas singularesy raras, tanto
antiguas como modernas, me ha porvenido 4 Us.
que con el celo que acostumbra, procure colectar
todos los objetos particulares que se encuentran
enlos tres reinos de la naturaleza y 4demas cuan-
tos artefactos queden del tiempo de los Incas que
merescan ser conservados por su merito y nove-
dad. (Archivo Histdrico del Ministerio de Cultura
y Patrimonio del Ecuador, 1845-1846)

En esta misiva la preocupacion guberna-
mental recayo en los diferentes tipos de coleccio-
nes —maravillia, histéricas, modernas, naturaliay
arqueoldgicas— que se destacaban principalmente
por su originalidad, con un interés especial por los
objetos incas. Esta preocupacion por la arqueo-
logia, propia a la fiebre del oro que se desarrolld
a partir de 1850, tuvo como resultados la fundi-
cién y exportacion de los tesoros encontrados en
las “huacas quintaleras” (Kennedy, 2008, p. 16).

El Museo Nacional fue en efecto un proyec-
to politico que busco afirmar el sentimiento de
pertenencia de la comunidad ecuatoriana a un
territorio representado a través de colecciones
que crearon “mitos de origen” (Noboa, 2008, p.
153). Dicho objetivo no basto para consolidarlo
como una institucién cultural, ya que las crisis
econdmicas y la inestabilidad politica truncaron
su progreso.

Por otro lado, Guayaquil, influyente puerto
del océano Pacificoy principal centro econémico
del pais, fue “considerada como una ciudad que,
en punto 4 civilizacién, nada tiene que envidiar
alas mas importantes de Sud América” (Diario de
Avisos, 1894, p. 43). El Municipio guayaquilefio
de esta manera gestiond su propia cultura publica
al crear la Biblioteca y el Museo Municipal en la
segunda mitad del siglo XIX. Estas instituciones
formaban parte del proyecto liberal de la ciudad
que fue la primera ciudad ecuatoriana en alcan-
zar la Independencia el 9 de octubre de 1820. Las
nuevas instituciones culturales lograron por lo
tanto que el Municipio se mostrase ante los ciuda-
danos como un representante politico progresista
cuyos ideales filantrépicosy modernos buscaban
el bien comun de la ciudad (Duncan, 1991, p. 92).

Gracias a la reactivacion de las exportacio-
nes cacaoteras, la presidencia municipal de Pedro



Carbo (1813-1894) contd con rentas suficientes
para crear el 15 de febrero de 1862 la Biblioteca
Municipal que se inaugurd el 24 de marzo del
mismo afio en “un pequefio departamento de la
antigua Casa del Ayuntamiento, hacia el lado Nor-
te, con vista al Malecdn de la ciudad” (Destruge y
Alminate, 1912, p. 9). Dicha bonanza econdmica se
materializé en grandes monumentos dedicados a
la cultura. La Casa del Ayuntamiento, por ejemplo,
situada en el barrio Ciudad Nueva, fue el emblema
del renacimiento econémico de Guayaquil y uno
de sus polos de desarrollo urbanistico (figura 1).

De acuerdo con la ideologia liberal que he-
redd de su padrino Vicente Rocafuerte, el politico
liberal Pedro Carbo se preocupo por preservar el
acceso al conocimiento al donar a la Biblioteca
Municipal cien volumenes, y lograr que ilustres
guayaquilefios contribuyan a engrandecer la
institucion (Carbo, 1887, p. 1). Esta participacion
ciudadana, fundamental para la formacién de la
Biblioteca, tenia como objetivo fortalecer el sen-
timiento civico (Duncan, 1991) hacia Guayaquil.
La misma conviccion ideoldgica se constatd en
el compromiso del periodista Juan José Plutarco
Vera al presentarse como voluntario para ocupar
el puesto de Bibliotecario municipal de Guayaquil.

Plutarco Vera se convirtio en el primer di-
rector del Museo Industrial creado por la Orde-
nanza del 14 de agosto de 1863 y aprobada el 21
de agosto del mismo afio. El Museo, que formod
parte de la Biblioteca, se ubico en la Casa del
Ayuntamiento y se inaugurd el 9 de octubre de

1863 como una Exposicion Nacional. El objetivo
de Pedro Carbo era “fomentar la agricultura, el
comercio y la industria i todo lo que tienda a la
prosperidad del Canton” (Archivo Histdrico de la
Biblioteca Municipal de Guayaquil, 1863).

Los objetivos econdmicos de Carbo (figu-
ra 2) eran claros: estimular la produccion local
y ganar un renombre a nivel regional gracias a

Figura 1.

Sin titulo (Casa
del Cabildo o del
Ayudantamiento),
Ernest Charton
Fuente:

archivo personal
de Victor Hugo
Arellano (1847)

Figura 2.

Retrato de Pedro Carbo
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo
Arellano (s. f.)

Maria José Jarrin Yénez

EL MUSEO MUNICIPAL DE GUAYAQUIL (1863-1952)
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Figura 3.

Fotografia del segundo
local en donde funciond
el Museo Industrial de
Guayaquil, después
Museo Municipal
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo

Arellano (ca. 1910)

la muestra de productos industriales locales. A
Pedro Carbo le interesaba presentar una ima-
gen moderna e incentivar la diversificacion
de la industria guayaquilefia que en ese mo-
mento era liderada por la exportacion del ca-
cao. Por estos motivos, el Museo Industrial de
Guayaquil abrié sus puertas como Exposicién
Nacional bajo el modelo de las exposiciones
industriales europeas que eran ante todo even-
tos nacionales en los que los paises europeos
aprovechaban para exponer su potencial indus-
trial a nivel local y regional. Esta institucion,
por lo tanto, no contd en sus inicios con una
coleccion permanente, y uno de sus objetivos
fue formar colecciones a partir de los objetos
expuestos en dicha ocasién.

No se puede constatar hasta qué punto los
propositos de Carbo tuvieron éxito, pero se sabe
que Antonio Miron, concursante condecorado
en la categoria de agricultura de la exposicion
de 1863 dond su coleccion de maderas al Museo
para que los futuros visitantes pudiesen apreciar
las riquezas naturales de la provinciay el potencial
comercial de la industria guayaquilefia (Destruge
y Alminate, 1912, p. 13). Es decir que el Museo
Municipal de Guayaquil se cred originalmente
como un museo industrial cuyas colecciones se
formaron a base de las donaciones de productos
locales.

En 1864 el bibliotecario Juan José Plutarco
Vera renuncié a su cargo y fue designado como
tal el cientifico liberal Francisco Campos Coello
(1841-1916). Su gestion como encargado de la
Biblioteca durd hasta enero de 1868, cuando el
Municipio afrontaba problemas financieros y el

pais pasaba por una fuerte inestabilidad politica.

Con su partida, no se renové mas el puesto de
bibliotecario y comenzo asi una época de turbu-
lencias para la institucion. El estancamiento de la
Biblioteca fue tal que se cerro en varias ocasiones,
los bibliotecarios rotaron intermitentemente y se
canceld en repetidas ocasiones la revista institu-
cional Gaceta Municipal. En los afios siguientes,
que correspondieron al segundo mandato de
Gabriel Garcia Moreno (1869-1875), el centralis-
mo traté de desarticular los poderes locales de
los municipios y de centralizar la educacion y la
cultura en la capital como lo demostré la creacion
en 1869 de la Escuela Politécnica.

Segun Melvin Hoyos, el Museo Industrial
continud funcionando en las ultimas décadas del
siglo XIX principalmente gracias al apoyo de la
Sociedad Filantrépica del Guayas quien lo man-
tuvo como una sala de exposicion. La institucion
enriquecid sus colecciones gracias a los objetos
presentados en las exposiciones organizadas por
la Sociedad y otras exposiciones internaciona-
les en las cuales el Ecuador concursé como en
la Exposicion Universal de Chicago de 1893.
Esta Sociedad, creada en 1849 por diferentes
profesionales guayaquilefios impartia clases de
conocimiento técnico a los trabajadores de la
ciudad con el fin de presentarles los avances de
la industria, capacitarlos y motivarlos a elaborar
productos mas modernos para desarrollar las in-
dustrias guayaquileas.

Con lallegada a la Biblioteca Municipal en
1892 de César Villavicencio —hijo del gedgrafo
Manuel Villavicencio (1804-1871)— como biblio-
tecario, y de Juan Antonio Alminate (1869-1949)
como ayudante de la Biblioteca, la institucion
retomo cierto equilibrio administrativo. Sin
embargo, los problemas de higiene y logistica
hicieron que la Biblioteca y el Museo Industrial
se cambiaran de local. Desde fines de febrero de
1908 se comenzo su traslado al chalet situado
en la calle Villamil perteneciente al exportador
de cacao Dario Morla (1836-1921) quien arrendo
el edificio al Municipio hasta 1916. Mientras
tanto, el edificio de la Casa del Ayuntamiento se
incinero el 19 de marzo de 1909 para erradicar
el brote de peste bubdnica. Una vez concluida
la mudanza, la Biblioteca abrié sus puertas al
publico en su nuevo edificio el 1 de mayo de
1908 (figura 3).

Al inaugurarse el Museo Municipal de Gua-
yaquil el 9 de agosto de 1909, este contd con las
colecciones formadas por el Museo Industrial, y



que habian sido conservadas en la Biblioteca, tales
como “una valiosa coleccion de Numismatica de
115 piezas, una de Monedas de 40 piezas, una de
billetes de Banco extranjeros de 34 piezas, y otra
de Autografos en formacion” (Destruge y Almi-
nate, 1912, p. 35). Estas colecciones, compuestas
sobre todo por objetos numismaticos, fueron ob-
sequiadas al Museo Industrial o a la Biblioteca, lo
que abre nuevos interrogantes: sen donde quedo
la colecciéon de maderas de Antonio Mirdn que
se presento en la Exposicion Nacional de 1863?
Jqué paso con las colecciones que fomentaban la
agricultura, el comercioy la industria del Canton?
Jen donde quedaron los objetos entregados en
otras exposiciones organizadas por la Sociedad
Filantropica del Guayas?

Probablemente muchas de las colecciones
del Museo Industrial desaparecieron durante el
periodo de reformas administrativas, lo que que
ocasion6 una notable movilidad de las coleccio-
nes. Por lo que se puede concluir que, si bien el
Museo Industrial es un proyecto cultural inno-
vador para el panorama ecuatoriano, no cumplio
con su principal mision museal de conservacion,
de modo que la Ordenanza del 16 diciembre de
1908 que cred el Museo Municipal no solo retomod
los objetivos del Museo Industrial, sino que tratd
de renovar su vocacion patrimonial.

Los gobiernos liberales de principios del si-
glo XX dejaron cierta autonomia a los municipios,
y en particular al de Guayaquil que era el centro
economico del pais, y durante estos afios el Museo
Municipal crecié determinadamente. Para fines de
agosto de 1910, los 589 m2 del chalet de la calle
Villamil no eran suficientes para la Bibliotecay sus
dependencias, por lo que el Museo gestiono un
concurso para obtener un nuevo local adaptado
a las necesidades de las diferentes colecciones.
De esta manera, el 24 de septiembre de 1910 el
Congreso decretd que el terreno ocupado por el
Convento de San Agustin, actual ubicacién del
Museo, seria otorgado a la Bibliotecay sus anexos.

Varios arquitectos se interesaron por el
proyecto para embellecer la ciudad de Guaya-
quil, pero finalmente el proyecto fue atribui-
do al arquitecto portugués Raul Maria Pereira
(1877-1933). Pereira habia alcanzado notoriedad
al haber disefiado el Palacio de la Exposicion In-
ternacional de Muestras en Quito, actual Minis-
terio de Defensa Nacional, y el Palacio Municipal
de Latacunga. Empero, su edificio neoclésico de
madera y yeso destinado a albergar las coleccio-

nes municipales recibid criticas conservadoras a
causa de la desnudez de las cariatides presentes
en sus fachadas, lo que le obligo a cambiarlas por
columnas de orden corintio para no afectar la
sensibilidad de la sociedad. Los motivos griegos
y romanos legitimaron el caracter civico de dicho
monumento (Duncan, 1991) y de sus instituciones
culturales, lo que permitié que el tercer local del
Museo Municipal sea inaugurado el 10 de agosto
de 1916 (figura 4).

Pero anos mas tarde, en 1928 el edificio
construido por Pereira presento algunos proble-
mas estructurales y el director de la Biblioteca y
el Museo en esa época, Modesto Chavez Franco,
pidi6 que algunas colecciones fueran transferidas
al Palacio Municipal por su seguridad. En 1933,
el Museo se instalo en los salones de la parte de
abajo de la Municipalidad y el edificio de Pereira
fue destruido en 1934, lo que obligd a la Biblio-
tecay al Museo a quedarse permanentemente en
el Palacio Municipal. Una vez mas, la Biblioteca
y el Museo tuvieron que esperar la construccion
de un nuevo edificio en donde conservar sus co-
lecciones. Durante este periodo, Chavez Franco
fue remplazado por el periodista Carlos Matamo-
ros Jara (1872-1938) hasta 1934, cuando Chavez
Franco retomo nuevamente sus funciones en la
direccion de la Biblioteca y Museo Municipal
hasta 1952.

En resumen, en un principio el Municipio de
Guayaquil valorizo los productos guayaquilefios
con el fin de atesorar las muestras de progreso
de la provincia al crear el Museo Industrial. Esta
politica museal fue, segun Susana Garcia, una
caracteristica de los museos que se interesaron
en visualizar las industrias locales al exhibir “ob-
jetos y productos antiguos de la zona” (Garcia,
2011, p. 80).

Figura 4.

Fotografia del edificio
realizado por Raul
Maria Pereira para la
Biblioteca Municipal
y sus dependencias
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo
Arellano (1916)

Maria José Jarrin Yénez
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Figura 5.

Retrato fotografico de
Camilo Destruge, primer
director del Museo
Municipal de Guayaquil
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo

Arellano (s. f))

Enriquecimiento e investigacion
de las colecciones municipales

La adquisicion y sobre todo la donacién fueron
politicas de enriquecimiento que los directores del
Museo Municipal de Guayaquil implementaron
en la institucion para aumentar las colecciones.
Camilo Destruge (1863-1929), hijo del bibliéfiloy
coleccionista Alcides Destruge (1828-1901) (figura
5), quien fue uno de los principales donantes de
la Biblioteca en 1862, se convirtié en octubre de
1908 en el primer director del Museo Municipal
de Guayaquil.

Destruge se beneficié de su posicion como
miembro de la élite intelectual y diplomatica —fue
Consul de Venezuela en Guayaquil— para conven-
cer a diferentes familias y personajes conocidos
en donar al museo piezas histdricas y emblema-
ticas de la region. Esta estrategia se observa en
la correspondencia institucional de Camilo Des-
truge —conservada en el Archivo Historico de
la Biblioteca Municipal de Guayaquil— cuando
contactd a personalidades para que contribuyesen
“patrioticamente” con el Municipio guayaquilefio.

Los destinatarios respondieron en su mayo-
ria positivamente al llamado civico de Destruge
y cooperaron con el desarrollo de la cultura y
progreso de la urbe. Este fue el caso de Dario
Egas, concejal de Guayaquil, quien a lo largo
de su carrera politica defendié arduamente los

intereses del Museo Municipal. También existen
cartas a Manuel Maria Pdlit (1862-1932), Obispo
de Cuenca, quien fue un cercano colaborador de

uno de los pioneros de los estudios historicos y
arqueologicos, Federico Gonzélez Suarez (1844-
1917). Otras misivas fueron destinadas a Carlos
Morales (coleccionista y taxidermista), al Gober-
nador de la Provincia del Guayas, y al Jefe Politico
de Jipijapa, entre otros. Esta amplia correspon-
dencia demuestra claramente que Destruge fue
un gran conocedor de las redes de coleccionistas
del paisy tuvo contactos influyentes en el mundo
del coleccionismo.

Durante sus tres primeros meses de gestion,
Camilo Destruge (figura 5) se encargo de formar
las colecciones del Museo Municipal, que todavia
no se habia inaugurado propiamente. Al dirigirse
a los funcionarios administrativos, Destruge in-
terpeld también a los custodios juridicos del pa-
trimonio nacional como en la carta de noviembre
de 1908 al presidente del Consejo Municipal de
Portoviejo, para que este donara ciertos objetos
encontrados por la Comision norteamericana
que se encontraba realizando excavaciones en
la Provincia de Manabi. Esta Comision cientifica
fue liderada por el arquedlogo Marshall Saville
(1867-1932) quien habia realiz6 excavaciones en
el Ecuador desde 1906.

Entre los logros de la politica de enriqueci-
miento de Destruge se destaca la adquisicion del
monolito rectangular con cuatro caras talladas
proveniente del Cerro de Hojas (Provincia de
Manabi). Esta pieza formd parte de la coleccion
de Gonzalez Sudrez, quien hizo un estudio de
ella en su célebre Atlas Arqueoldgico (figura 6).
Como lo sefialé Camilo Destruge, la pieza fue
adquirida por “el Museo de Guayaquil mediante
generosa concesion del 1ltmo. Gonzalez Sudrez
y los buenos oficios del Dr. Antonio Metalli, Vi-
cario de Manabi” (Destruge, 1911, p. 231). Sin
embargo, en las laminas de Gonzalez Suarez, y
de autoria del pintor Joaquin Pinto (1842-1906),
el monolito no estaba roto. Se puede suponer que
desde 1892 hasta 1908, le pudo haber ocurrido
alguna adversidad o simplemente se fracturo en
el transporte de Manabi a Guayaquil como otras
piezas destinadas al Museo Municipal.

Las gestiones de Destruge para obtener
piezas arqueologicas anunciaban su vocacién de
anticuario, profesion heredada seguramente de
su padre Alcides Destruge quien fue miembro
de la Sociedad de Antropologia de Paris, a la que
envio diferentes piezas arqueoldgicas como unas
vasijas de barro, una silla mantefia, entre otras.
Por lo que, para la década de 1920, Camilo Des-



truge se convirtié en uno de los colaboradores del
arqueodlogo Jacinto Jijon y Caamatio (1890-1950)
y se encargd de proporcionarle distintas piezas
arqueologicas de la region para sumuseo privado
(Bedoya, 2008, p. 31). Este es un rasgo frecuente
en los funcionarios de museos quienes aparte
de haber sido conservadores fueron también
anticuarios y contaron con “amplias redes de in-
tercambio regional y nacional [...] desempefiando
el papel de coordinadores regionales de objetos”
(Garcia, 2011, p. 83).

Sin embargo, las ambiciones de Destruge
encontraron rechazo en lugares en donde lo
local era regido por otro tipo de simbologia cul-
tural, como fue el caso del monolito zoomorfo
de la plaza principal de la Parroquia de Chongdn
(Provincia del Guayas), del que Destruge intento6
apropiarse para el Museo Municipal. En la carta
del 28 de noviembre de 1908 a Ambrosio Mora,
representante de la Parroquia, Destruge declaro:

Usted comprende y es conveniente lo ha-
ga comprender a los habitantes de ese pueblo,
que ese objeto historico no tiene valor alla, y lo
adquirira el Museo, donde debemos conservar,
como se hace en las naciones verdaderamente
civilizadas, cuanto tenga relacion con el pasado.
(Archivo Histérico de la Biblioteca Municipal de
Guayaquil, 1908, p. 154)

Las palabras de Destruge sacralizaron al mu-
seo como centro de conservacion de la memoria
regional y lo dictaminaron como el unico lugar
en donde se podia apreciar su valor histérico y
cultural. De esta manera, Destruge desacredito
los derechos de los habitantes de Chongon y su
cultura: para ellos el monolito zoomorfo no era un
objeto museal sino una representacion mitoldgica
que formaba parte de su vida cotidiana. Pero a
pesar de los esfuerzos de Destruge y del estatus
de Guayaquil de ciudad hegemonica de la region,
el Museo Municipal no logré imponerse frente a
la oposicion local de los habitantes de Chongon
por lo que el monolito se conserva todavia en
una de las calles de esa localidad. Es decir que
la opinién publica de la Parroquia de Chongon
frend la politica de enriquecimiento dirigida por
Destruge y la presion ejercida por parte del poder
regional del Municipio guayaquilefio hacia una
administracion territorial mas pequefia.

Otro problema que Destruge debi6 afrontar
fue el protagonismo del Museo Nacional respecto
al coleccionismo nacional. Siendo una de las preo-
cupaciones del Estado, dicho museo tratd siempre

de acaparar las colecciones que pasaban a formar
parte del patrimonio nacional centralizdndolas en
la capital. A eso se suma el hecho de que Quito
presentd un panorama museal compuesto princi-
palmente de colecciones privadasy no tuvo una
coleccién municipal hasta mediados del siglo XX,
cuando el coleccionista Alberto Mena Caamarfio
dond a la Municipalidad su coleccion de obras
coloniales, numismatica, piezas arqueologicas y
libros. El proyecto estatal del Museo Nacional de
la capital acaparoé por ende las donaciones que se
hacian al poder publico en Quito.

Pero a pesar de esa directiva, el Museo Na-
cional no pudo competir con las coyunturas po-
liticas que le quitaron visibilidad, ni hacer frente
a las dificultades econdmicas del erario que no
le permitieron contar con un personal ni presu-
puesto adecuados. La politica cultural estatal en
este ambito fracasd por lo que el Museo Nacional
se quedo como un proyecto inconcluso cuyo des-
enlace llegd con el incendio del 10 de noviembre
1929. Consciente de la fragilidad del proyecto
nacional, el Municipio de Guayaquil traté de
compensar la ausencia del Estado en materia de
coleccionismoy tomo la posta cultural al crear su
propio museo que con el tiempo contd con una
larga trayectoria de conservacion, exhibicion y
difusion de sus colecciones. En un informe de
1914 a la Alcaldia, Camilo Destruge destaco que:

los [museos] que existen en nuestra patria,
el de la capital de la Republica sobre todo,
fueron desapareciendo hasta quedar en la
nada. El Municipio de Guayaquil quiso repa-
rar esta falta de patriotismo, esta indiferen-
cia lamentable, y fundé y es poseedor de
un Museo que, si bien es todavia modesto,
contiene ya muchos y precisos ejemplares y
cuyo fomento no se ha descuidado un solo
instante. (Archivo Histérico de la Biblioteca
Municipal de Guayaquil, 1914, p. 315)

Figura 6.

Lamina del pintor
Joaquin Pinto

Fuente:

Gonzalez Suarez (1892)

Maria José Jarrin Yénez
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Figura 7.

Fotografia del salon del
Museo Municipal en el
chalet de Ia calle Villamil.
En ella se puede apreciar
el monolito partido y una
de las sillas de piedra
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo

Arellano (ca. 1910)

Destruge dejo claro que el Municipio de
Guayaquil se vio obligado a relevar al Estado en
materia de coleccionismo para cumplir con los
ideales nacionales.

La politica de peticion a particulares de
Camilo Destruge logro exitosamente su objeti-
vo como lo demuestran las donaciones realiza-
das por Antonio Metalli, Vicario de Portoviejo
y colaborador de Gonzalez Suarez y de Saville,
quien dond 21 objetos arqueoldgicosy etnold-
gicos el 18 de enero de 1909. Dentro de estos
objetos se encontraba un monolito roto en dos
partes y tres sillas mantefias, una de ellas con
el brazo roto. Estos cuatro objetos mantefio-
huancavilca figuraron en la inauguracion del
Museo Municipal en agosto de 1909 (figura 7)
y se encuentran actualmente en la exposicién
permanente.

Después de 17 afios a la cabeza del Museo
Municipal, Camilo Destruge renuncié a la direc-
cion del Museo Municipal de Guayaquil. Y el 15
de octubre de 1925, Modesto Chéavez Franco fue
nombrado como su remplazo. Este se encargd
de clasificar, inventariar, catalogar y estudiar las
colecciones del museo. Su gestion se reflejo en
sus articulos publicados en la Revista Municipal
sobre las piezas, las donaciones mas destacas y
las noticias sobre la institucién con el fin de “fo-
mentar las contribuciones particulares” (Blasco,
2007, p. 11). Aligual que algunas autoridades del
Museo Nacional de Colombia como Fidel Pombo
o Ernesto Restrepo Tirado, Chavez Franco optd
por publicar listados de las donaciones hechas al
museo para incentivar las mismas (Pérez, 2010,
p. 89), e inici6 asi un periodo de reconocimiento

de los bienes municipales transformandose en un

funcionario “poseedor de un saber especializado”
(Blasco, 2007, p. 17).

A su vez, Modesto Chavez Franco (figura 8)
enriquecié el Museo Municipal con sus propias
colecciones: el 25 de enero de 1926 hizo una do-
nacion de argollas, aretes y narigueras huancavil-
cas provenientes de Taura (Provincia del Guayas).
Y dialogd con los funcionarios administrativos,
coleccionistas y arquedlogos para que participa-
ran como mecenas del museo continuando de esta
manera con la gestion iniciada por su antecesor.
Uno de los donantes mas importantes en este
momento fue Honorio Santistevan, un conocido
hacendado del Guayas que obsequid al museo
objetos arqueoldgicos en tres ocasiones en 1926.
Todos estos objetos fueron encontrados en su
hacienda “La Esperanza” en Colimes.

Chavez Franco, al igual que Destruge, se
dedico principalmente al trabajo administrativo
dejando a los cientificos y especialistas locales,
quienes conocian la region y el comercio, el tra-
bajo de campo. En una ocasion, Chavez Franco
pidi6 al Ministerio de Municipalidades, a través
del Concejo Municipal, que otorgara al Museo
los objetos descubiertos en una ciudad preco-
lombina situada al norte del paisy perteneciente
a la cultura cuasmal. Las excavaciones habian
sido solicitadas por el Gobierno y estuvieron a
cargo del cientifico Max Uhle (1856-1944). La
peticion fue concedida y se enviaron 21 objetos
arqueologicos de ceramica que integraron el
Museo Municipal de Guayaquil el 23 de febrero
de 1927. Para esta fecha, las pocas colecciones
del Museo Nacional se habian dispersado en los
diferentes gabinetes y museos de la Universidad
Centraly de la Escuela de Bellas Artes por lo que
el Museo Municipal de Guayaquil contd con las
primicias arqueoldgicas de la mencionada ciu-
dad precolombina.

También en 1930 Chavez Franco negocio
con Carlos Mercado el puesto de “excavador de
objetos arqueoldgicos” para el Museo Municipal.
Mercado, quien habia hecho la oferta, se com-
prometia a enviar anualmente objetos encon-
trados en la Provincia de Esmeraldas a cambio
de un salario fijo. Sin embargo, el silencio por
parte del Concejo Municipal dejé entrever que
dicha propuesta no fue aceptada ya sea por
desconfianza de una posible estafa o por falta
de presupuesto. Y es que desde sus inicios el
Museo Municipal dependidé financieramente
de la Biblioteca a pesar de que Camilo Destruge



exigio en diferentes ocasiones que se asignara
un presupuesto fijo al Museo para evitar perder
colecciones importantes.

Las gestiones de Camilo Destruge y Mo-
desto Chéavez Franco demuestran cdmo estos
coleccionistas se beneficiaron de su capital social,
culturaly cientifico para incrementar sus museos
privadosy publicos. Sus diversas estrategiasy sus
redes de comunicacion forman parte del “proceso
de profesionalizacion de las élites” dentro de la
esfera publica (Blasco, 2007, p. 3), lo que le per-
mitié al Museo Municipal de Guayaquil liderar el
panorama museal nacional de la primera mitad
del siglo XX.

Colecciones locales

Con la disciplinarizacion de las ciencias a partir
del siglo XIX, se institucionalizaron parametros
de clasificacion en los museos (Pérez, 2010, p.
86). La organizacion taxondmicay la autenticidad
de los objetos fueron las caracteristicas princi-
pales del discurso museal para definir las colec-
ciones patrimoniales (Pérez, 2010, p. 89). Pero a
pesar de la especializacion de las colecciones a
partir del siglo XIX (Bondaz, Dias y Dominique,
2016, p. 34), el Museo Municipal de Guayaquil
mantuvo un dispositivo museografico similar
al de los gabinetes de curiosidades ya que sus
salas exhibian objetos de la naturaleza junto
a artefactos. La orientacion museografica del
Museo Municipal de Guayaquil demostré que
ante todo su objetivo era exhibir diversos tipos
de objetos que pudiesen representar en una sola
categoria lo local.

La diversidad de las colecciones es en efecto
una caracteristica recurrente de los museos mu-
nicipales como lo plantea Maria Alejandra Pupio
al asegurar que la “diversidad era lo regional”
(Pupio, 2005, p. 219). Por estas razones, el Museo
Municipal de Guayaquil posee diferentes tipos de
colecciones: productos industriales, antigiiedades
nacionales y reliquias locales que fueron objetos
que componian el discurso municipal de lo local
(figura 9).

Un ejemplo de reliquias locales fueron las
actas de la fundacién de la ciudad y libros del
Cabildo de Guayaquil. El valor histérico de estos
documentos impulsd ciertamente al Concejo
Municipal a destinarlos a un lugar dedicado a
su conservacion en donde los visitantes pudie-
sen apreciarlos e identificarse con ellos. A este

b

interés de valorizacion de la historia de la ciudad
se sumo la coleccién de retratos de los proce-
res y personajes histéricos —como presidentes
del Ecuador— que el Museo Municipal formo
para honrar las representaciones simbdlicas de
reconocidos ciudadanos. Conservando dichos
objetos, se tratd por lo tanto de garantizar la
transmisién de la historia local y también na-
cional (figura 10).

Respecto a la coleccidn arqueologica del
Museo Municipal, esta se constituyo en un princi-
pio gracias a la preocupacion que Camilo Destru-
gey los donantes demostraron por conservar ob-
jetos como sillas, momiasy figuras de piedra de la
culturainca. Efectivamente, desde la creacion del
Museo Municipal en 1908 llegaron a la Biblioteca
algunas piezas arqueoldgicas que se catalogaron
junto a la seccion de cienciasy artes. Un ejemplo
valioso de esta seccion del Museo es la piedra ta-

llada del Cerro Alegre de la Isla Puna (Provincia
del Guayas) encontrada en un entierro en 1904

Figura 8.

Retrato fotogréfico

de Modesto Chavez
Franco, segundo
director del Museo
Municipal de Guayaquil
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo
Arellano (s. )

Figura 9.

Fotografia de las
colecciones del Museo
Municipal en el edificio
construido por Raul
Maria Pereira

Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo
Arellano (ca. 1916)
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Figura 10.

Fotografia de la
coleccion de retratos
presidenciales del
Museo Municipal en el
edificio construido por
Raul Maria Pereira
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo
Arellano (ca. 1916)

Figura 11.

Fotografia de la piedra
tallada de Puna
Fuente:

archivo personal

de Victor Hugo
Arellano (s. f)

junto a hachasy cuchillos de cobre. La existencia
de esta colosal piedra —de 2,72 metros de largo y
2,5 metros de ancho con un lagarto y una igua-
na tallados en la parte superior (figura 11)— se
conocia desde la época de la Conquista, cuando
cronistas como Antonio de Herrera y Tordesillas
(1549-1626) 1a consideraron como una piedra de
sacrificios. A partir de su redescubrimiento se la
llevo al puerto principal para ser expuesta hasta
que un comerciante italiano, Bartolomé Vigno-
lo, se apoderd de ella y mas tarde la obsequio al
Museo Municipal de Guayaquil (Chavez Franco,
1930, noviembre, p. 42). En 1908 fue colocada
en el jardin del chalet de la calle Villamil como lo
demuestran las fotos de la época.

A fines de agosto de 1910, la seccién ar-
queoldgica que en un principio conté con 318
piezas arqueologicas, se transformoé en la mas

extensa del Museo Municipal de Guayaquil, pues
contaba con

colecciones de ceramica, reliquias de las
diversas tribus que poblaron el territorio que
hoy es Ecuador. Véanse alli los idolos de piedra,
esfinges, los Monolitos cuadrangulares (pedesta-
les), de los calendarios Caras en un todo igual a
los de los Mayas mexicanos, el hacha de piedra,
de cobre templadoy de hierro, hermosas cantaras,
artisticamente trabajadas; insignias, placas, sellos,
alhajas [...]. (Hoyos, 2009, p. 44)

En esta enumeracion se revela el éxito de
las distintas estrategias y politicas de Camilo
Destruge para dotar a la seccidn arqueoldgica
del Museo que abarco la mayor parte de las
culturas precolombinas de la region costera
conocidas en la épocay que se asemejaban tec-
noldgicamente a culturas reconocidas interna-
cionalmente como la maya. Esta comparacion da
legitimidad cientifica a la coleccion arqueoldgi-
ca municipal y valoriza la gestidn institucional
del Museo Municipal. De esta manera, para 1919
la seccion se componia aproximadamente de 431
objetos avaluados en 5769 pesos (Archivo His-
torico de la Biblioteca Municipal de Guayaquil,
1917, pp. 385-386).

Como lo indica Adam Sellen, los objetos
arqueoldgicos permitieron legitimar la historia
local y también oficializar el discurso de los
museos (Sellen, 2013, p. 290). Por esta razon,
en la inauguracion de Museo Municipal de Gua-
yaquil en 1909, Juan Antonio Alminate destaca
la importancia de las colecciones arqueologicas
y el deber del Museo para resguardarlas y con-
servar la historia material de la localidad: “era
indispensable para la conservacion de las inte-
resantes piezas arqueologicas que aun no han
sido exportadas al Viejo Mundo, asi como la de
nuestras antigiiedades y reliquias histéricas”
(Hoyos, 2009, p. 47).

A esta seccion se sumaron los “objetos ra-
ros” presentados durante la Exposicion Nacional
de 1863 como las “cabezas disecadas de indios
zaparos” o las “armas de los indios de la region
oriental” (Destruge y Alminante, 1912, p. 13) que
manifestaron cierta curiosidad por los objetos
de los pueblos orientales (Bondaz et al., 2016, p.
34). La arqueologiay la etnografia eran en efecto
consideradas todavia como ciencias equivalentes
por los coleccionistas quienes no hacian ningu-
na diferencia entre ellas. Por ejemplo, en 1931 la
Aduana decomisé a John T. Walters y Francisco



Kurek una cabeza humana reducida, dos herra-
mientas de piedra y trece piezas arqueoldgicas
de ceramica.

La politica de enriquecimiento de los di-
rectores del Museo Municipal de Guayaquil no
solo busco consolidar colecciones dignas de
representar al Municipio guayaquilefio y a sus
habitantes, sino que también trat6 de preservar
objetos simbdlicos de la historia del pais. Camilo
Destruge impulsé por lo tanto las excavaciones
en huacasy tumbas, incitando a los hacendados
locales a realizar excavaciones en sus terrenos con
el objetivo de descubrir las

reliquias que nos manifiestan la civiliza-
cion, las costumbres, los usos, las industrias de
las tribus que habitaron nuestro territorio; y la
patridtica accion de U. serd de gran beneficio, al
hacer practicar excavaciones en los fundos de su
propiedad, para la extraccion de esos preciosos
objetos. (Archivo Historico de la Biblioteca Mu-
nicipal de Guayaquil, 1909, p. 192)

En una carta dirigida a José Antonio lcaza
(?-1910), Destruge le pidi6 que de manera auto-
didacta busque estas piezas arqueoldgicas para
poder conocer mas sobre el pasado de las culturas
precolombinas y territorializar la memoria histo-
rica del Ecuador. Un ejemplo caracteristico del
hacendado-arquedlogo es Jacinto Jijony Caama-
o, sabio local estudiado por Maria Elena Bedoya
(2009, 2016), quien gracias a las exploraciones
que realizo en sus haciendas y otras localida-
des de la sierra y la costa ecuatorianas lograron
categorizar distintas culturas precolombinas a
través de sus publicaciones cientificas. Como lo
indican Irina Podgorny y Maria Margaret Lopes,
la exploracién del territorio esta estrechamente
ligada al desarrollo del conocimiento de las rique-
zas locales, regionales o nacionales (Podgorny y
Lopes, 2013, p. 18).

Se debe destacar, sin embargo, que las ges-
tiones de Camilo Destruge van en contra de la Ley
promulgada por el Congreso en 1909 que prohibid
las excavaciones arqueoldgicas para combatira el
huaquerismo. Si Destruge se permitio tomar esta
iniciativa fue para contrarrestar los avances de los
huaqueros y otros investigadores, por lo que no
tuvo reparo en pedir los objetos encontrados en
las excavaciones hechas durante los trabajos para
el ferrocarril o promulgar la busqueda de piezas
en un cementerios y haciendas. Pero a partir de
fines de 1924, las leyes patrimoniales en contra
de las excavaciones clandestinas hicieron que los

ingresos de las piezas arqueoldgicas comiencen
a decaer.

La capacidad de las colecciones arqueologi-
cas de relatar el pasado de las culturas precolom-
binasy de reconstituir la historia de la Republica
del Ecuador desde sus origenes les otorgaba un
valorlocal y a la vez nacional. Pomian explica que
el lugar de la excavacion —en donde se encontro
una pieza arqueoldgica— se convierte en el tes-
timonio del pasado del territorio y de la nacion
(Pomian, 1988, p. 66).

Conclusion

A pesar de la diversidad de las colecciones —in-
dustriales, numismaticas, histéricas, arqueold-
gicas, etnograficas— que el Museo Municipal de
Guayaquil albergaba, su puesta en escena creo la
ilusion de unidad que conceptualizaba la idea de
identidad local al representar el pasado, presente
y futuro de la ciudad de Guayaquil y su region de-
pendiente: la Costa. Esta iniciativa promovida por
el Municipio de Guayaquil a través de la creacion
primeramente del Museo Industrial y mas tarde
del Museo Municipal de Guayaquil manifiesta la
preocupacion de la urbe en dotarse de una insti-
tucion cultural capaz de materializar el discurso
moderno de una ciudad en via de desarrollo.

Este emprendimiento municipal saco a la
luz las tensiones regionales que existieron desde
los primeros afios de la Republica entre el Esta-
do central y el puerto principal, acentuadas por
la crisis economica y la alternancia politica. Las
rentas del cacao contribuyeron a que Guayaquil
se consolidara como una poderosa y floreciente
ciudad que pudo permitirse consignar una parte
de su presupuesto municipal para edificary finan-
ciar una institucion museal, logrando rivalizar con
el proyecto estatal del Museo Nacional de Quitoy
contrarrestando su hegemonia cultural.

Las donaciones obtenidas gracias a las re-
des sociales y cientificas de Camilo Destruge y
Modesto Chavez Franco permitieron agrandary
diversificar las colecciones del Museo Municipal
y en particular los objetos arqueoldgicos que va-
lorizaron el imaginario de lo local, participando
asi con las expectativas politicas del Municipio
guayaquilefio. Las diversas colecciones del Mu-
seo Municipal profundizaron el conocimiento
de la historia de Guayaquil y materializaron su
liderazgo regional al poseer objetos histdricos de
otros rincones de la region y el pais.
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Si bien este Museo estuvo enfocado parti-
cularmente en promover la conservacion de lo
local y regional para denunciar la ausencia del
Estado central, el museo actudé a su vez como
su detractor al ejercer su poder local hacia otras
administraciones jerarquicamente mas pequenas.
Camilo Destruge no dudé por ejemplo en apode-
rarse del mono de Chongon o en fomentar el hua-
querismo y con ello incentivar la expoliacion de
los centros arqueologicos de la region. Porlo que
se puedo concluir que las colecciones locales del
Museo Municipal transmitieron implicitamente
un discurso regionalista: el del poder municipal.
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