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Resumen:

El arte publico da apertura a diversas formas de consumo artistico, 2 medida que nuevas galerfas urbanas exponen la diversidad
cultural con libre acceso al espectador, generando una apropiacidn colectiva de las obras. El objetivo de esta investigacién fue
recopilar e interpretar la produccién artistica ptiblica que tiene San Antonio de Ibarra, con base en el censo de cuarenta obras, entre
murales y esculturas, incorporando el andlisis de la temdtica, las técnicas utilizadas y la visién del consumidor de arte con relacién a
ellas. Este estudio es cualitativo-descriptivo, con enfoque hermenéutico dialéctico. Los resultados fueron obtenidos desde el andlisis
de fichas de observacién de cada obra y la interpretacién desde diferentes contextos, como también desde el aporte de entrevistas
realizadas a dos artistas referentes del muralismo y la escultura de la parroquia. En conclusién, San Antonio de Ibarra cuenta con
obras de mucha valfa en su espacio publico, que conservan el patrimonio cultural y artistico de su pueblo, y son parte de una galerfa
abierta que da paso a la apropiacién de los valores de cada obra por parte del publico que visita el sector, consideréndolo como un
referente turistico importante en el desarrollo social, cultural, artistico y econémico de la parroquia.

Palabras clave: arte publico, patrimonio, muralismo, escultura, turismo artistico.

Abstract:

Public art opens up various forms of artistic consumption, as new urban galleries expose cultural diversity with free access to the
viewer, generating a collective appropriation of the works. The objective of this research was to compile and interpret the public
artistic production that San Antonio de Ibarra has, based on the census of forty works between murals and sculptures, the analysis
of the theme, techniques used and the vision of the art consumer in relation to them. This study is qualitative-descriptive, with
a dialectical-hermeneutic approach. The results obtained were based on the analysis of observation sheets of each work and the
interpretation from different contexts, as well as the contribution of interviews conducted with two leading artists of muralism and
sculpture of the parish. In conclusion, San Antonio de Ibarra has works of great value in its public space, which preserve the cultural
and artistic heritage of its people, and are part of an open gallery that gives way to the appropriation of the values of each work
by the public that visits the sector, considering it as an important touristic reference in the social, cultural, artistic and economic
development of the parish.

Keywor ds: Public Art, Heritage, Muralism, Sculpture, Artistic Tourism.

Introduccion

La contemporaneidad exige nuevos escenarios para la exhibicién de obras artisticas, en tanto que museos,
espacios privados y galerias ya no son considerados unicos y exclusivos, sino que el consumo del arte va més
alla, al tomarse los espacios ptiblicos para conectarse con los perceptores de arte. De este modo, el arte publico
y sus obras convierten a estos espacios en galerias libres para el acceso a los espectadores. El estudio tedrico
del arte publico permite comprender su valoracién artistica como patrimonio cultural, pues la delimitacién
de las obras que estarfan enmarcadas en este campo refleja cudl es su valor desde la concepcién del arte.
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El concepto del arte surge de la comprensién de las expresiones del hombre con una visién sensible,
e implica mostrar el mundo desde su realidad o plasmar el imaginario a través de recursos lingiiisticos,
plasticos o audibles, en obras que reflejan emociones, ideas y percepciones. Segun Ramos (2009), el arte
es la manifestacién expresada por el hombre, en cualquier parte del mundo, que exhibe sus sentimientos,
pensamientos, emociones, o que de una manera simple nos hace participar de su experiencia, que para éles
importante; el arte es una vivencia personal, en la que priman los fundamentos subjetivos para quien mira la
obra, de modo que se convierte en algo estético contemplativo y de disfrute.

En el caminar antropolégico del hombre, el arte ha estado presente como un medio de expresién que nace
del instinto innato del individuo; la palabra arze se ha extendido por todo el mundo, siendo protagonista 'y
testigo de todos los acontecimientos que han marcado a la humanidad. La historia del arte deja un referente
en la interpretacion de las obras, como lo menciona Gédmez (2018, p. 11): “Dentro del terreno humanistico,
la historia del arte tiene un objeto preciso: interpretar las obras artisticas, es decir, averiguar su significado. Lo
verdaderamente importante es tener en cuenta que una obra nunca es algo aislado”.

En este contexto, el arte estd ligado estrechamente a la representacion sensible del artista en su obra y
pone en valor cada aspecto que la compone, tangible como intangible, inclusive reconociéndola como la
representacion de la cultura en la historia de los pueblos. El arte publico se toma los espacios urbanos,
asumiendo la diversidad del arte contemporaneo; su presencia permite la conexién del ciudadano con las
propuestas estéticas que han evolucionado en el paso de la historia para adaptarse a la expresion artistica, de
acuerdo con las exigencias de la época (Villada, 2009). Los inicios del arte ptiblico se ubican en el Congres
International de Art Public, desarrollado en Bruselas en 1898, donde por primera vez se usé el término, que
fue replicado hasta 1910 en Lieja, Paris y Bruselas, contando con la participacién de paises de Asia, Europa, y
América del Norte, todo lo cual derivé en la creacién de la revista L’Art Public y del Institut International de
'Art Public, destacando esta época por la importancia de la escultura como obra primordial (Abreu, 2013).

En Estados Unidos y Europa se impuso a partir de la década de 1980 el nuevo arte ptiblico denominado de
nuevo género, por lo que la escultura, considerada hasta entonces como la expresion principal y convencional,
cambid, pasando a considerarse como caracteristica particular los vinculos que la produccién de la obra tiene
con la comunidad, la comunicacién con las personas y la solucién de problemas sociales (Chang, 2019).
Esta época estd marcada por la influencia de los barrios considerados maginales de la ciudad de Nueva York,
donde los jévenes expresaban su descontento social en los vagones del metro, las bancas, los muros y demds
espacios publicos, los cuales sirvieron como soportes para la diferentes expresiones graficas que surgieron
como resultado de esta situacion (Guasch, 2009). La migracidn de retorno desde Estados Unidos a México
posibilitd la exportacion de este tipo de expresiones, que se dieron primero en las ciudades mexicanas y de
ahi llegaron a Latinoamérica.

En el Ecuador, la ciudad de Guayaquil le aposté a la implementacién del arte publico por medio de un
festival de arte urbano iniciado en el 2017 llamado “Guayarte”, como iniciativa de cooperacién entre la
Alcaldia y actores locales, que ha dado énfasis al turismo artistico por la calidad de las intervenciones de los
espacios publicos y que se ha seguido repitiendo cada afio. Este proyecto artistico se realizé con el propésito
de mostrar la historia de Guayaquil, por medio de la expresién de artistas locales que han ganado prestigio y
respeto al tomar los espacios publicos y categorizarlos como galerias de arte callejero, dando como resultado
una vinculacién con su comunidad y la industria del turismo (Nolivos ez 4/., 2020).

Elarte urbano en Imbabura es parte fundamental en la concepcién del arte publico en la provincia, como lo
menciona Arnavat (2017), cuando hace referencia al Festival de Arte Conceptual Torre de Babel, el cual tuvo
lugar en la ciudad de Ibarra, con el lema “Torre de Babel, descolonizando cerebros”. Este festival, el primero
que se dio en el norte del pais, organizado por Felipe Navarrete y Carlos Ayala, caus6 polémica y generd
conciencia en la ciudadania, y en el mismo participaron més de cien artistas en diferentes ramas, como musica,
fotografia, artes pldsticas y disefio, despertando un sentido de emocién y alegria en la ciudad.
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Enlaactualidad, el arte publico ha sido utilizado como un elemento de expresién artistica con valor estético
y cultural de los pueblos y ciudades, siendo usado en algunos casos en funcién de visualizar sectores relegados.
Segin menciona Remesar (2016), desde una visién urbana, el arte publico es un conjunto de précticas
que tienen el objetivo de mostrar una ciudad mas bella, acercando al espectador al arte contemporaneo y
preservando la conmemoracién de los personajes y la cultura representada en el decorum urbano.

La principal accién que se deriva del arte ptblico es que no limita al consumidor de arte el acceso a la
obra, sino que rescata y valoriza estas obras que conforman el patrimonio cultural de un lugar y las entiende
desde otras perspectivas, como el turismo. Es asi que se ha de considerar que el arte rompe con la esfera
tradicional para ubicarse en el espacio publico, por lo cual debe existir un entendimiento de contexto a nivel
espacial, temporal y social en relacién con la obra, a fin de involucrar al espectador en una experiencia casual
no intencionada en su interaccién con el arte publico. Por tltimo, estas obras tienen que ser libres de poseedor,
evitando su normalizacién, que se las convierta en mercancia, a fin de generar reflexién y tener la capacidad
de visibilizar y criticar la sociedad contemporénea (Calva, 2022).

El legado cultural heredado del pasado, que se vive en el presente y que serd trasmitido a futuras
generaciones, es lo que se denomina como patrimonio. Segin la Organizacién de las Naciones Unidas
para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (Unesco) (2020), el patrimonio cultural enriquece el capital
social, promueve la experiencia del individuo y el disfrute cultural, conformando en si un sentido de
pertenencia colectivo e individual. Asimismo, valorar el patrimonio cultural se ha considerado un elemento
de importancia para la activacién econémica del turismo en diferentes paises, lo que demanda retos de
conservacién. Para el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2019, pérr.1), el “patrimonio es el conjunto
dindmico, integrador y representativo de bienes y pricticas sociales, creadas, mantenidas, transmitidas y
reconocidas por las personas, comunidades, comunas, pueblos y nacionalidades, colectivos y organizaciones
culturales”

El arte publico se enmarca dentro del patrimonio cultural de los pueblos, y, si es visibilizado y valorado
desde el enfoque artistico y econdmico relacionado con el turismo, su conservacion resulta fundamental. El
informe presentado por la Unesco (1972) muestra una tipologia referente a los aspectos que se reconocen
como parte del patrimonio cultural (Tabla 1).
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TABLA 1.
Tipologia del patrimonio cultural segin la Unesco

- Obras arquitecténicas, de escultura o de |
Moinitisitas pintura monumentales, elementos o
estructuras de cardcter arqueologico,
éinscripciones, cavernas y grupos deg
elementos, que tengan un valor universal

excepcional desde el punto de vista de la

 historia, del arte o de la ciencia.

- Grupos de construcciones, aisladas o

. - reunidas, cuya arquitectura, unidad e
Conjuntos ; i
| Integracion en el paisaje les dé un valor !
- universal excepcional desde el punto de

vista de la historia, del arte o de la ciencia. |

- Obras del hombre u obras conjuntas del |

hombre y la naturaleza, asi como las
Lugares ; ’ i
| zonas, incluidos los lugares
- arqueolégicos, que tengan un valor
' universal excepcional desde el punto de !
- vista historico, estético, etnolégico o

- antropologico.

Fuente: Unesco (1972, p. 2).

Enla primera clasificacion estan las obras del arte publico, siendo las esculturas y pinturas monumentales las
que conforman el catdlogo mas diverso con el que cuentan las ciudades y alas que se debe dar la categorizacién
y valor de patrimonio cultural.

Entre las expresiones artisticas que han marcado la historia del arte estd la escultura, en tanto técnica que da
forma tridimensional a diversos materiales, realizando la representacién de la naturaleza o de la imaginacién
del artista escultor, siendo uno de los elementos més relevantes del arte publico que representa la expresion e
identidad de las ciudades. Asilo describe Uriarte (2022), cuando menciona que las esculturas ocupan un lugar
importante en la arquitectura y el disefio urbano, de igual forma que en la decoracién de espacios interiores
y exteriores, lo que justifica que aquellos personajes que han marcado la historia suelan representarse de esta
forma.

Si bien es cierto que la expresion escultdrica en los espacios ptblicos es algo propio de la modernidad,
también es verdad que esta viene dejando su huella desde la antigiiedad. En Roma, segun registra la historia,
los palacios, termas, villas, y principalmente el pantedn, eran espacios dedicados a los héroes, gobernantes,
semidioses y dioses, donde se representaba a seres idealizados y perfectos, dignos de admirar.
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De ahi que esta forma de expresion escultérica fuese llevada hasta otras épocas, como en el Renacimiento
italiano, en el que se conquistd los espacios publicos, con obras que representaban dominio, idealismo, reflejo
del poder de familias como los Ludovisi, Médici y Borghese.

En el Barroco, con artistas como Bernini y grupos procedentes de toda Europa, la escultura tomé
protagonismo en los espacios publicos, jardines y plazas. Posteriormente llegaria una época de apogeo de la
escultura religiosa, auspiciada por la Iglesia catdlica, que dejé uno de los legados mas importantes de la historia
del arte. Favre (2015), basandose en la historia de la escultura en espacios abiertos, sefiala que el siglo XIX fue
una época que marc6 la expresién del arte publico, y que su consagracion se puede palpar hasta la actualidad,
ya que el arte conquistd estos espacios. Paris adquirié un ritmo inusitado, constituyéndose en la ciudad, en
primera instancia, icono de la expresion de arte en espacios publicos, con una influencia avasallante en el
mundo entero.

La influencia de esta técnica ha llegado a los rincones més recénditos del mundo, y muestra de ello es
el Ecuador, donde en la provincia de Imbabura, San Antonio de Ibarra atrae a los consumidores de arte
del mundo entero con sus esculturas en madera en diferentes técnicas de tallado y desbaste, entre otras,
desarrollando eventos como la Bienal y simposios de escultura que convocan a artistas del sector y del pais.
Heredia Lépez (2022) menciona que un evento reconocido a nivel nacional como la Bienal de Escultura
en la parroquia de San Antonio de Ibarra viene realizindose hace ya quince afios, como una plataforma que
aborda la escultura cldsica y contempordnea desde diversos rumbos de interpretacion, sea desde el aspecto
conceptual o material. Este espacio rompi6 con lo tradicional, ya que era la primera vez que en una parroquia
con rafces escultéricas cldsicas se daba apertura a nuevas formas de expresion, instalaciones, escultura textil,
arte objeto, marcando una nueva concepcién de la escultura en la parroquia y afiadiendo desde entonces hasta
la actualidad nuevas formas de expresion. El consumo del arte escultérico es un referente de la parroquia,
porque no solo estd en una galeria o estanteria, sino que va més all4 e involucra al espectador como quien goza
de la obray la experiencia que tiene por medio de ella.

En relacién con lo anterior, el simposio de motosierra es otro evento que se desarrolla en la parroquia cada
febrero, desde hace doce afos, reuniendo a cientos de turistas atraidos por la expresion de los artistas que
participan en él, aproximadamente veinte escultores que dan forma a la madera con el uso de la motosierra.
Pérez (2017) hace referencia a este simposio de escultura con motosierra como influenciado por un arte que
nace en Europa, donde los lefiadores, para encontrar una forma diferente de recrearse mientras desarrollaban
sus actividades, realizaban figuras en los troncos de la madera que extraian en su labor, perfeccionando luego
la prictica y llevandola a diferentes partes del mundo. Al respecto se reconoce a Ricardo Villacis, un artista
sanantonence escultor que emigré a Alemania, como la persona que propuso traer este evento a la parroquia.
Desde entonces, se han tomado como escenarios a la plaza artistica cultural Heliodoro Ayala y al parque
Francisco Calderén, que reciben como un gran azelier a expositores locales, nacionales y extranjeros, quienes
demuestran su destreza con la motosierra.

Si se habla del consumo de arte publico, se debe mencionar el arte mural, que como la escultura recorre
la historia dejando su huella en el legado artistico de la humanidad. Esta expresiéon bidimensional es la que
ha remplazado los lienzos por paredes a gran escala, en muchos casos en lugares privados, pero de mayor
relevancia en espacios principalmente publicos, utilizando diversas técnicas heredadas de otras épocas, que
hasta hoy estdn testificando una cultura que aspira a permanecer en el tiempo. Galea (2022) hace referencia
a su importancia en la historia del arte, principalmente en la época del Renacimiento, cuando se utiliz6
el muralismo en templos religiosos y gubernamentales, teniendo como referencia a la Capilla Sixtina en el
Vaticano, donde artistas como Ghirlandaio, Botticelli y Miguel Angel pintaron frescos que permanecen atiin
hoy en sus paredes.

También puede senalarse el papel del muralismo mexicano, donde artistas como Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros fueron referentes e inspiradores, reflejando una cultura muy
marcada por el indigenismo, la revolucién y la post revolucion. Reis (2022) hace referencia a la vigencia de



Apuntes: Revista de estudios sobre patrimonio cultural, 2024, vol. 37, ISSN: 1657-9763 / 2011-9003

los murales y cuadros después de cien anos, por la profundidad de sus contenidos sociales convertidos en
comunicacién artistica, con obras que reflejan el perfeccionamiento de las técnicas desarrolladas por los tres
grandes muralistas y que han sido la mejor representacién de México ante el mundo del arte.

El papel del muralismo en el arte ptblico es indiscutible, ya que la historia refleja sulegado en las paredes que
permanecen en el tiempo y la influencia que estos movimientos artisticos han tenido en toda Latinoamérica.
Es asi que el dominio de esta técnica ha pasado por todos los espacios en el mundo, incluso llegando a la
expresion muralista en la parroquia de San Antonio de Ibarra, que cuenta con una galeria de arte urbano
donde se resalta la riqueza cultural del pueblo. Asi se expresa Pérez Paradiso (2021, p. 14) sobre los lugares
publicos que albergan la expresion artistica: “La ciudad se resignifica como un ambiente disponible para
albergar obras con mensajes alternativos. El movimiento artistico no quiere intervenir la calle ‘porque sf’ sino
que tal intervencién tenga un mensaje de mucha fuerza. Que sea capaz de remover conciencias”. Basado en
ello, San Antonio de Ibarra quiere recordar a los consumidores de arte que es un pueblo con raices culturales
muy fuertes, las cuales han sido plasmadas en sus paredes para no olvidar de dénde surgié.

El consumo del arte debe considerarse como una actividad ética y responsable, pues las obras son productos
que tienen sus publicos especificos y la demanda obedece a consumidores que reconocen los valores de la obra.
Por ello es preciso comprender que, dentro de una economia de mercado, nos encontramos diariamente con
la dindmica de consumo crucial: el comercio artistico, el cual no solo impone una escala de valor a las obras
sino también y de manera indirecta su precio (Blanco-Arroyo, 2011). El arte y la economia son indisociables,
y en un entorno donde el precio de la obra no se determina solo por su valor intrinseco, sino que también
influye el circulo social y los espacios donde se ubique, esto nos lleva a pensar que la sociedad define de la
misma manera al individuo que a una obra de arte, siendo preciso comprender que, seamos espectadores o
artistas, de este consumo artistico viene la clave de la identidad.

Enlaépocaactual, el arte se halla en una posicién particular en relacién con el consumo cotidiano, ya que ha
perdido los valores reconocidos para transformarse en un objeto simple y decorativo de consumo que, lejos de
ser visualizado por su valor estético, es solo aceptado en la prictica, impuesto como una moda al consumidor
moderno de arte, por lo cual suele olvidarse con facilidad; sin embargo, es consumido con voracidad por
estatus o compromiso, y lejos queda el valor que se le daba al arte en el pasado (Aguilar, 2013). La validez
de una obra de arte para consumo del espectador debe incluir aspectos como la presencia en el imaginario
artistico y el papel que tiene el propio arte en la identidad de los pueblos.

Garcia Canclini (1995) define el cardcter cultural del consumo de arte publico, menciondndolo como un
proceso de adquisicién y uso de obras en el que la validez simbdlica estd sobre los valores de cambio y uso;
de manera particular, los valores de cambio estan dentro de la ponderacién simbélica. Entonces, el consumo
del arte publico se da por la interpretacién visual y perceptiva de los individuos, la conexién con la obra por
medio del sentido de la visién, que permite interpretar segtn su nivel de comprensiéon y conocimiento la obra
artistica, por lo que sus sistemas simbdlicos juegan un rol central; sin embargo, las preguntas que se haga el
consumidor configuran en si mismas el papel que tiene el arte publico, y su consumo estd presente aunque el
propio espectador no tenga conciencia de ello, pues la relacion que tiene con la obra es constante, en diferentes
momentos del dfa, con diferentes ptiblicos, de modo que el consumo cultural no termina (Montejo, 2012).
El objetivo de este trabajo se da en el marco de estas referencias, con el anélisis de las obras muralisticas y
escultdricas de San Antonio de Ibarra, en relacién con sus valores estéticos y culturales como elementos en
el consumo cultural.
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Materiales y método

Método hermenéutico dialéctico

Dada la naturaleza de la investigacién, se usé el método hermenéutico dialéctico, que permite estudiar
a profundidad la esencia de los fendmenos, los procesos del pensamiento, la sociedad y la naturaleza a
través de un enfoque metodoldgico para su interpretacién, lo que deriva en la reconstruccién del objeto de
investigacién a partir de los niveles comprensién (Matos ez 4/., 2007).

Técnicas de investigacion

Para el desarrollo de este estudio se utilizé la observacidn participante, la cual, segan Ruiz (2019), “es
una forma de acercamiento a la realidad social y cultural de una sociedad o grupo, pero también de un
individuo. En ella el investigador se adentra en la realidad a estudiar junto al individuo o colectivo objeto
de estudio” (pérr. 8). Se realizd un recorrido por la parroquia de San Antonio de Ibarra, tomando registros
fotogréficos sobre cada obra ubicada en los espacios publicos, y desarrollando fichas de observacién con los
datos mds importantes.

Asi también, se hizo uso de entrevistas semiestandarizadas, considerando para su aplicacion a personas
que tienen conocimientos especiales, entendidas en el tema de investigacidn, lo cual las justifica como sujetos
de informaci6n; ademds, se plantea la conveniencia de una mayor estandarizacién de las preguntas, a fin de
clevar su riqueza y complejidad (Mata, 2020). Se entrevistaron dos artistas de la parroquia de San Antonio,
conocedores de laimportancia que tienen las obras publicas en el lugar: el artista Manolo Herrera, reconocido
escultor y participante activo de los simposios de escultura a motosierra, y el pintor muralista Diego Tutillo.

Poblacién y muestra

Condori-Ojeda (2020) define a la poblacién como la unidad de andlisis o elemento accesible donde se
desarrolla el estudio. Para esta investigacion, se estudid la produccién de obras de arte publico en la parroquia
de San Antonio de Ibarra, reunida en cuarenta obras (murales y esculturas), como se muestra en la tabla 2.

TABLA 2.
Obras de arte puablico en San Antonio de Ibarra
Obras ; Cantidad
Murales | 21
Esculturas 19
Total 40

Fuente: elaboracién propia.

Para el diagnéstico y recoleccién de datos se utilizé la técnica de observacién directa, llegando a cada espacio
donde estan las obras para considerar los detalles de ubicacidn exacta, técnica utilizada, temdtica, autor y afio.
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Resultados y discusion

En el recorrido realizado por las calles de la parroquia rural de San Antonio de Ibarra, se pudo observar una
gran cantidad de obras entre murales y esculturas ubicadas en el espacio publico, que marcan un referente en
la identidad del pueblo, las cuales se han clasificado de la siguiente manera para proceder a su interpretacién

(Tabla 3).

TABLA 3.
Murales con temética artesanal

Pinturas murales Ubicacion Técnica Tematica Autor Afio
Artesanos de San Asociacidn de  Acrilicos Artesanos v Cuatin 2021
Antonio Artesanos, artesanas

calle 27 de reconocidos de

noviembre la parroquia
Manos dibwjando, Calles Camilo  Acrilicos Manos de un Desconocido 2021
silueta de Daniel  Pompeyo v 27 dibujante junto
Revyes de noviembre a la silueta de

Daniel Reyes

Artesanos Calle Acrilicos Artesanos Pedro 2020
desbastando Francisco desbastando Nicolalde

Teran y plaza

Eleodoro

Avyala, colegio

Victor

Mideros
Artesanos Calles Sucrey  Acrilicos Artistas Cuatin y 2022
1conicos de San Francisco artesanos Garcia
Antonio Teran iconicos de San

Antonio

Artistas de la Calle Gabriel  Acrilicos Artistas de la Pedro 2021
escultura y Garcia familia Garcia,  Nicolalde
policromia de San  Moreno, padre e hijo,
Antonio, familia  colegio Victor desarrollado su
Garcia Mideros labor artesanal
Representacion Calle Bolivar ~ Acrilicos Expresiones Estudiantes 2021
figurativa de las frente al ITS figurativas que  del ITS
artesanias en San  Daniel Reyes representanala  Daniel
Antonio actividad Reyes

artesanal
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Oficio artesanal Via antigua Acrilicos Artesanos v Mundana, 2022
del tejido Los Ovalos, artesanas Cuatin, Arte
barrio La Cruz tejedoras v la Wast
cultura de los
pusblos
indigenas
Oficios Plaza Eleodoro  Mixta Influenciadela Xp, luis 2022
artesanales e Avyala (mosaico v Escuela Quitefia
influencia de la acrilicos) en las artesanias
Escuela Quitefia sobre pared  de San Antonio

Nota: la tabla muestra la expresién muralistica que resalta la actividad de los artesanos de San Antonio.
Fuente: elaboracién propia.

Con base en estos resultados, se reconoce la fuerte influencia que tiene en la poblacién la actividad artesanal,
ya que sobresale sobre toda la temdtica que se representa en los muros del lugar. Cada mural de este grupo
de obras quiere expresar lo grandioso que es ser artista y artesano de San Antonio de Ibarra, es el orgullo del
pueblo, lo demuestran en sus imponentes murales y en la forma como destacan a artistas con gran
trayectoria a nivel local nacional y mundial. Estos murales han sido realizados por diferentes exponentes
y colectivos en los tltimos anos, desde que se ha dado la apertura para este tipo de obras, en las que el uso de
cromdtica diversa, contrastes tonales y figuras humanas expresivas lleva a la interpretacién de las obras como
dindmicas y emotivas.

Para entender este fenémeno, Peist-Rojzman (2022) menciona que, mds all4 de solo observar el producto
finalizado, también es importante considerar el mercado donde entra, ya que no basta con hacer obras de
arte para que el publico intervenga o se realicen teorfas sobre esta base, sino que ademds es primordial
evaluar las condiciones en las que se producen, quiénes las ponen alli y quiénes las consumen. El arte urbano
y publico se comunica con sus obras y su entorno, hay una estrecha relacién con la comunidad que se
puede medir y valorar, cada detalle se fusiona con la mirada del espectador que se convierte en el
protagonista al dar su interpretacién de la obra (Gayo, 2019). En San Antonio de Ibarra, el consumo del
artg medledndens light grinsipehmerigadebi druailboaeividad yrsésdesycaarersighidnte pasgogevimdFigura 1 y
Tabla 4).

s Cual es la temdtica que utilizd en sus murales realizados en San Antonio de Ibarra y por qué?

Se utilizé la temdtica cultural, ya que San Antonio posee mucha riqueza en este campo, las tradiciones y
diversidad étnica fueron la base de la obra y es con lo que los espectadores se identifican.

y q

; Como revalorizan los murales la cultura de la parroquia?

é

Al presentar diversos elementos propios de su cultura, como los juegos tradicionales, la musica, la
gastronomfa, recuerdan que tenemos una pertenencia a un lugar y a una cultura.

s Qué trasmite su obra a los consumidores culturales?

El sentido de comunidad, quienes consumen el arte publico de San Antonio, sean propios o turistas, se
llevan una parte de su esencia, regresando cada vez a relacionarse con éL.

s Cree que los murales pueden ser un elemento turistico en San Antonio de Ibarra? ; Por qué?

Definitivamente si, ya que considerando la experiencia de otros pueblos magicos, las rutas turisticas
culturales han sido un elemento de reactivacién econémica importante.
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FIGURA 1.
Mural de artesanos de San Antonio de Ibarra

Nota: representacion de la actividad artesanal de San Antonio de Ibarra. Mural realizado por los artistas Cuatin y Garcia.
Fuente: elaboracién propia.
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TABLA 4.

Murales con la temdtica cultural y tradicional de San Antonio
Pinturas Ubicacion  Técnica Tematica Autor Ano
murales

Tuego Calle Acrilicos  Representacion de  La Karishina 2022
tradicional de  Ramoén una nifia indigena
saltar la cuerda Teanga jugando a la cuerda
con sus mascotasg
Tuego de la Calle Acrilicos  Un nifio de antafio  Ukupacha, 2022
cometa y Ramoén jugando con la Juan Ruales,
coches de Teanga cometa y otro con  Tutillo
madera los coches de
madera

Niiio tocando Calle Acrilicos  Un nifio junto asu  Tutillo 2022
la guitarra Ramoén mascota tocando la
junto a barcos ~ Teanga guitarra junto a
de papel barcos de papel
Tuego del Calle Acrilicos  Niifio haciendo Topas Art 2022
trompo Ramoén bailar el trompo en

Teanga la mano
Nifios jugando  Calle Acrilicos  Nifias y nifios Tutillo 2022

Ramoén jugando felices

Teanga
Paisaje Calle Acrilicos  Representacién del  Desconocido 2022
figurativo de Ramoén pueblo de San
San Antonio Teanga Antonio multicolor
Juego de Calle Acrilicos  Nifios jugando ala  Anrango 2022
canicas y la Ramén cometa y a las
cometa Teanga canicas
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Diablo Humay Barrio La  Acrilicos  Danzantes y diablo  Cuatin 2022
danzantes Cruz Huma tocando el
cuerno
Nifia indigena, Barrio Acrilicos  Retrato de una nifia Desconocido g. f.
figurativo Santa indigena con
Clara expresion de
tristeza

Nota La tabla muestra la expresién muralistica que resalta la cultura y tradiciones de San Antonio de Ibarra.
Fuente: elaboracién propia.

Los primeros pobladores de San Antonio se asentaron en el territorio aproximadamente entre el 500 y
el 1500 d. C., durante el sefiorio Caranqui, reconocido como un periodo de integracién, del cual surgen
diferentes pueblos como los huataviros y los natabuelas entre otros, que dejaron un legado cultural muy fuerte
(Guiade San Antonio de Ibarra - Pueblos Mdgicos Ecuador, 2021). San Antonio de Ibarra, ahora declarado un
pueblo magico del Ecuador, refleja en sus expresiones muralistas la riqueza de su cultura, la herencia indigena
y la expresion de costumbres como los juegos tradicionales, junto con la alegria que caracteriza al pueblo por
su gente, su musica y su gastronomia.

Al contemplar las obras que reflejan diferentes aspectos de la cultura de la parroquia, se puede interpretar
que las raices heredadas de generacién en generacién estdn presentes en el imaginario de los habitantes del
sector y el consumo del arte también estd presente en el 4mbito cultural. Segtin Téllez (s. £.), el consumo
artistico tiene una estrecha relacién con la sensibilidad que genera el producto cultural, pero “a veces es
necesario fomentar el desarrollo de esta capacidad, la cual requiere de productos culturales que se acerquen a
la capacidad de asombro y al acto ladico dispuesto por el consumidor” (p. 126). Este concepto sugiere que en
el acto de consumo artistico, particularmente de productos culturales de un pueblo, debe reflejar un sentido
de pertinencia en los contenidos de la obra para generar la conexién con el espectador (Figura 2 y Tabla 5).

Mural sobre los juegos tradicionales de San Antonio de Ibarra
Nota: el mural representa a varios nifios jugando en las calles del pueblo. La obra fue realizada por el artista Diego Tutillo.

Fuente: elaboracién propia.
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TABLA 5.
Murales religiosos de San Antonio de Ibarra
| Pinturas : Ubicacién | Tematica Autor | Afio
murales i

| Representacion Calle

Mural donde se

"Estudiantes del | 2021

del patrono observa a San ITS Daniel

San Antonio Antonio cincelando, a Reves

de Padua con un artesanc en su :

simbolos del labor, al tren

pueblo i | ; : |
San Antomo | Calle27de | “Representacion de | Nico gugal | 2022
de Padua : San Antonio (Pedro E
entregando pan entregando pan a los

a los pobres

pobres

' Nicolalde)

i Milagro de 1a

FRonal Yandin, 2016

Representacion

del milagro de aparicion de la Virgen Buben Escobar
la Virgen de de las Lajas, v Fernando :
las Lajas conmemoeracion v Tep

i peregrinacion ;

| i 1as Lajas ;

Mural de Calle Mixta Representacion Desconocide 2022
monsefior Bolivar ITS (altorrelieve monsefior Leonidas : |
Leonidas aniel v acrilicos) Proafio el santuario de

Proafio v el Reyes Nuestra Seflora de las

santuario de . Lajas v los pueblos -

| Nuestra Sefiora | ! indigenas

de las Lajas

Nota La tabla muestra la expresién muralistica que resalta la religiosidad de San Antonio de Ibarra.
Fuente: elaboracién propia.

La expresién muralista en Latinoamérica refleja una parte importante de la cultura de los pueblos
colonizados y la influencia espafola en relacién con las creencias religiosas. Romero (2020) menciona sobre
la religiosidad que “la transmisién de la fe involucra a los términos de una relacién, a sujetos individuales
y colectivos que se relacionan en el contexto de una cultura y un determinado orden social” (p. 237). Esta
relacién estrecha es la que se puede palpar con el publico que consume este tipo de arte religioso, en una
parroquia considerada en un 90 % catdlica, ademas de que en el oficio del artesanado la temdtica religiosa es
la principal.

En este contexto es relevante comprender que el nombre del pueblo viene de su patrono San Antonio de
Padua, y las fiestas se dan en honor a él y a la Virgen de las Lajas, a la cual se le atribuye un milagro realizado
en el sector y el nombre del santuario. De igual manera, se hace referencia a monsenor Leonidas Proafio,
un obispo oriundo del lugar, recordado por ser el defensor y protector de los indigenas y pobres, por ello la
representacion de estos personajes estd latente en sus muros.

También cabe sefalar a la Escuela Quitena y a artistas como Samaniego, Caspicara, Legarda, Miguel de
Santiago, entre otros, quienes realizaron en diversos templos obras basadas en personajes biblicos y religiosos,
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y que fueron el referente desde los inicios de esta actividad en San Antonio de Ibarra, forjando artesanos
que desarrollaron sus obras basindose la doctrina catélica (Jiménez, 2016). Por ello, al momento de transitar
as calles de la parroquia, los espectadores se detienen a observar con cierta reverencia las representaciones
l lles de la parroq l pectad det b t l p t

religiosas de los custodios de su pueblo (Figura 3 y Tabla 6).

FIGURA 3.

Murales religiosos en San Antonio de Ibarra
Nota: el mural refleja las creencias religiosas de San Antonio de Ibarra, el milagro
de la Virgen de las Lajas, realizado por los artistas Yandun, Escobar y Tepu.
Fuente: elaboracién propia.
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TABLA 6.

Esculturas de los artistas representativos de San Antonio de Ibarra
Esculturas  Ubicacion  Técnica Tematica Autor(es) Aiio
Busto de Calle Sucre, Fibrade Representacion  Vicente 2020
Gilberto entradaala wvidrio del pintor y Bolaifios
Almeida parroquia artista Gilberto

Almeida
Busto de Calle Sucre, Piedra Autorretrato del ~ José Antonio  Colocacion
José Antonio entradaa la maestro y Chugquin 2020
Chuquin parroquia escultor José

Antonio Chuquin
Busto de Calle Sucre, Fibra de Retrato de la Vicente 2020
Emma entradaala  vidrio artista y maestra  Bolafios
Montesdeoca parroquia educadora Emma

Montesdeoca
Busto de Calle Sucre, Fibra de Retrato del gran  Vicente 2020
Daniel entradaala wvidrio maestro y Bolafios
Reyes parroquia precursor del

arte y la

artesania de la

parroquia Daniel

Reyes
Busto de Calle Sucre, Fibra de Retrato del Pablo Vicente 2022
Vicente entradaala wvidrio escultor Venegas
Venegas parroquia sanantonense Martinez
Torres Vicente Venegas

Torres
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Escultura de  Plaza Piedra Representacion ~ Desconocido 2008
monsefior Eleodoro de monsefior
Leonidas Avyala Leonidas
Proafio Proafio, oriundo
de San Antonio
de Ibarra
Escultura de  Plaza Motosierra  Representacion Obra realizada 2012-2019
San Antonio  Eleodoro sobre del patrono de la  en los
Avyala madera parroquia, San sumposios de
Antonio motosierra en
San Antonio,
autor
desconocido
Escultura de  Monumento Piedra Representacion  Autores s. .
Francisco ubicado en de los héroes de  desconocidos
Calderon y el centro la batalla de San
de los héroes  del parque Antonio, 1812
de la batalla  Francisco
de San Calderon
Antonio,
1812

Nota La tabla muestra la expresién escultérica de los artistas de renombre de San Antonio de Ibarra.
Fuente: elaboracién propia.

Los bustos son una forma escultérica que nace por la necesidad de solemnizar e inmortalizar en una obra de
arte a un personaje ilustre, alguien que suele tener relevancia en el campo de la politica, la cultura o el arte, con
unas caracteristicas mas o menos estandarizadas: un pedestal de cuatro lados, sobre el cual se ubica el busto
con la referencia del personaje en una placa (Ferndndez, 2020). La escultura en San Antonio de Ibarra es la
técnica principal en la labor artesanal y estd particularmente relacionada con la representacion de personajes
ilustres del pueblo.

Entre los maestros artistas que son referentes de la parroquia se encuentra Daniel Reyes (Figura 4), ya
que por su aporte a la ensenanza de estas técnicas el instituto de artes lleva su nombre. Otros artistas
igualmente icénicos son Gilberto Almeida, gran pintor reconocido a nivel nacional e internacional; José
Antonio Chuquin, uno de los primeros alumnos del Liceo Daniel Reyes y destacado escultor en piedra, cuyas
obras estin en todo el mundo y dejan su legado en la parroquia; Emma Montesdeoca, mujer que ejercié
la labor docente en el drea de las artes plésticas, formando a muchos personajes de fama internacional que
pasaron por sus aulas; y Vicente Venegas, excelente escultor, quien refleja en su obra la calidad de los artistas
de San Antonio de Ibarra.
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Estos bustos identificados, ubicados en el ingreso a la parroquia, fueron realizados en diferentes técnicas
como piedra y fibra de vidrio. La conmemoracién de estos personajes da identidad a su pueblo, y quienes se
acercan y reconocen su trayectoria se apropian de este legado.

FIGURA 4.

Busto de Daniel Reyes
Nota: escultura en fibra de vidrio realizada por Vicente Bolafios.
Fuente: elaboracién propia.

Obras realizadas en los simposios de escultura a motosierra

La creacidn de obras de madera con motosierra en San Antonio de Ibarra convoca un simposio artistico
cultural que ha trascendido fronteras, el cual se viene desarrollando cada afio en el feriado de carnaval, y
congrega desde el 2010 a cientos de personas que asisten a mirar este proceso de creacién durante cuatro
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dias en la plaza artistica intercultural Heliodoro Ayala. Con exponentes de la localidad y nacionales, la
participacién en el evento se da gracias a la gestion del gobierno auténomo parroquial y de la comunidad, que
apoya con la logistica y la alimentacién de los participantes.

En entrevista realizada en 2022, el artista Manolo Herrera menciona lo siguiente en relacién con el tema:

- Cudl ha sido su experiencia de participacion en los simposios de escultura en San Antonio de Ibarra?

Participar en estos eventos ha sido de gran importancia, sobre todo para dar a conocer al mundo el talento
que existe en San Antonio de Ibarra, [ya que] los artistas que participamos en estos simposios exportamos
obras a todo el pais y ellas forman parte de estas galerias urbanas, recordando a quienes las miran que San
Antonio genera arte para el mundo.

-; Cree usted que las esculturas realizadas en estos simposios, expuestas en los espacios pitblicos, reflejan la cultura
del pueblo? ; Por qué?

Si, estas obras estén desarrolladas alrededor de la temética cultural, lo que se quiere es que en cada rincén
donde se ubican estas obras esté una parte de la cultura del pueblo.

-Segiin su criterio, jcree que los consumidores culturales se identifican con las obras que se exponen en el espacio
urbano de San Antonio de Ibarra? ; Por qué?

Esa fue la idea que motivé a la instauracién de este simposio, dejar un legado en la obras para el consumo
de quienes somos de aqui y de quienes vienen por las artesanfas y se llevan la experiencia de interactuar con
estas obras de libre acceso.

-;Las obras que estin expuestas en los espacios priblicos pueden ser un elemento para uso de turismo cultural?
sPor qué?

Si, por supuesto, es mds, ya son parte del turismo de la parroquia, los clientes que visitan mi taller me
comentan que se quedan admirados de cémo en el pueblo han colocado obras tan impresionantes que
expresan la riqueza cultural.

En San Antonio de Ibarra, cada afo se abordan diferentes tematicas relacionadas con la cultura y la
tradicidn, aspectos religiosos como el nacimiento de Jests y otros, con el propésito de atraer el turismo local,
nacional e internacional. Estas temdticas estan basadas en componentes de identidad local y son realizadas
en equidad de condiciones (Gobierno Auténomo Descentralizado de San Antonio de Ibarra, 2022). En las
tablas 7 y 8 se puede observar una recopilacién de obras que componen la galeria de arte publico escultérico
en la parroquia.
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TABLA 7.
Obras realizadas con la tematica cultural de los ninos de la parroquia, en los
simposios de escultura a motosierra desarrollados en San Antonio de Ibarra

 Esculturas  Ubicacién . Técnica @ Tematica @ Auwtor = Aiio
Nifio con Plaza | Motosierraé Un nifio con un Autor 2010-2022
un jusgo Heliodoro sobre juego desconocido

pirotécnico Avala madera pirotécnico i

en la mano : :

Nifiocon | Plza | Motosierra | Nifio con mandil | Autor 720102022
un jusgo Heliodoro sobre ¥ un juego de desconocido :

de pinceles Avala madera pinceles en el i

yun bolsillo

mandilde | :

pintor

Nific  Plza | Motosierra | Nifio campesino | Autor 720102022
CAMpesing Heliodoro sobre en la labor de desconocido :

COon una Avala madera siembra, con las

pala herramientas de

sembrando cultivo :

Tn Plaza | Motosierra| Un padre Lauro 120102022
pequefio Heliodoro | sobre marcando a su Pomasqui |

nifio con Avala madera hijo pequefio :

su padre | ' :

Nifio Plaza | Motosierra| Un nifio Sergio Ipiales | 2010-2022
corriendo Heliodoro | sobre corriendo feliz | |

: Ayala { madera :

i Dos nifios Plaza Motosierraé Dos nifios Autor | 2010-2022
jugando Heliodoro sobre jugando con una desconocido :

con una Ayala { madera resortera :

| resortera

Fuente: elaboracién propia.
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TABLA 8.
Obras con la temética cultural de las etnias y expresiones artisticas realizadas
en los simposios de escultura a motosierra en San Antonio de Ibarra

i Esculturas Ubicaciéng Técnica Temitica Autor Ao
Representacion Parque Motosierra | Un indigena | Autor | 2010-
de un indigena Francisco sobre conun ' desconocido | 2022
con un caballo Calderén madera | caballo
| | - pequefio
Mujer | Parque Motosierra | Una mujer | Autor | 2010-
afrodescendien Francisco sobre afrodescendie | desconocido | 2022
te bailando Calderon madera ate bailando |
: E v mostrando

su traje
Misico con Parque | Motosierra | Unmusico | Nacho { 2010-
una guitarra Francisco sobre con una Cevallos 2022
E Calderdon madera guitarra

: : cantando

Danzante con Parque Motosierra Un danzante Autor 2010-
vestimenta Francisco sobre con la desconocido 2022
tradicional Calderon madera | vestimenta
; | - tipica del

| baile de San

 Juanes
Unindigena | Parque Motosierra | Indigena con | Autor | 2010-
del pueblo Francisco sobre ' lavestimenta | desconocido 2022
natabuela Calderon madera tipica del |
: E pueblo

natabuela

Fuente: elaboracién propia.

La interpretacién de una obra escultdrica se enmarca en diferentes componentes, tales como el tema, que

es de donde parte la composicidn, siendo que en este caso las esculturas tienen una temdtica netamente

cultural; los elementos técnicos, como el uso de diversos materiales para su representacion, en este caso la

maderay la motosierra; y los elementos plasticos, dentro de los cuales se puede observar la linea que representa

los volimenes de cada obra y que lleva al movimiento, asi como el espacio, la luz y el color que marca una

diferencia, ya que se muestran las texturas originales de la madera cubierta por un barniz para protegerla del

paso del tiempo.

Nolivos ez al. (2020) sefialan que, en el Ecuador, desde la segunda mitad de los afios setenta el arte ha estado

presente en los espacios publicos y se han hecho actividades de arte comunitario que lo involucran como

medio de inclusién, de modo que la relacién entre este y las comunidades locales se ha vuelto mas activa. El
consumo del arte es sin duda un aspecto primordial en la identidad de San Antonio de Ibarra, y las esculturas
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se muestran como un reflejo de su identidad, pero de una manera alegre, como sucede con la temdtica infantil,
en la que se observan nifios en diferentes actividades y juegos propios de la cultura, o aquellas que demuestran
la diversidad étnica y expresiva de la gente y que se ubican en el parque Francisco Calderén, junto a las galerias
artesanales, buscando el contacto con el consumidor para regalarles la experiencia de descifrar la obra.

Luque-Rodrigo (2020) hace referencia a la importancia de estos eventos: “La organizacién de festivales,
concursos y demds eventos no ha logrado que desaparezcan las pintadas irregulares en las ciudades, aunque si
ha dado pie a la creacién de museos al aire libre o rutas, que adquieren incluso interés turistico” (p. 87).

FIGURA 5.

Esculturas del arte publico de San Antonio de Ibarra realizadas en los simposios a motosierra (2010-2022)
Fuente: elaboracién propia.

Conclusiones

El arte publico se enmarca en una nueva galerfa urbana que acoge a diversos consumidores del arte
contempordneo, esperando conservar el patrimonio cultural que tienen los pueblos. La conmemoracién de
la cultura y el aporte al decorum urbano se presenta como una propuesta para fomentar el consumo del arte
desde la perspectiva del turismo. Con relacién a esto, De Lecea (2004) afirma que “el espacio publico no es la
residencia de las musas sino la de los ciudadanos [...] sacralizarlo lo empobrece, y las obras ya tienen bastante
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competencia con la publicidad y con el mobiliario urbano como para competir entre ellas mismas” (p. 8).
Los ciudadanos son quienes protagonizan este sistema de consumo artistico al cual tienen libre acceso. En
San Antonio de Ibarra, estas galerias de arte publico son parte del patrimonio y la identidad cultural, del
arraigamiento que la poblacién tiene con su pueblo. Recorrer las calles y contemplar sus obras, reconocer
los materiales utilizados, como las maderas, y admirar a los creadores inmortalizados en estas obras, llena de
orgullo a sus pobladores y de manera persuasiva hace al consumidor regresar cada vez al mismo lugar, asumir
como suya la temdtica expresada en los murales y las esculturas, tanto como la huella que deja la interpretacion
subjetiva en cada espectador.

Las bienales de escultura han hecho que San Antonio de Ibarra sea reconocido a nivel local y nacional,
de la misma manera que los festivales de arte urbano y muralismo y los simposios de escultura a motosierra
celebrados en las calles de pueblo permanentemente. Todas estas expresiones constituyen una gama diversa
e interesante de la expresion artistica publica en la parroquia, que, al interpretarla desde el punto de
vista estético, artistico y cultural, deja como resultado un potencial para el consumo de las obras de arte
resguardadas por una comunidad que las ha hecho parte de su patrimonio como un referente para atraer al
turismo y mejorar la economia local.
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Notas

*  Articulo de investigacion.

Origen de esta investigacién  Este articulo es resultado de un proyecto de investigacién de tipo cualitativa-descriptiva. Este tipo
de estudios involucran al investigador como elemento principal, ya que se requiere fundamentar datos desde la realidad, y van
direccionados a desarrollar un estudio “desde dentro” (Posso, 2013). Se considera como sujetos de investigacién a las obras de arte
publico, esculturas y murales, de la parroquia de San Antonio, con el objetivo de estudiar las caracteristicas que tienen estas obras
e interpretarlas desde la perspectiva del consumo cultural.
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