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* El material grafico que
no tiene especificada la
fuente es propiedad del

autor. Texto original en
portugués, traducido por
Paula Botero Correa

El grupo del Parana, una
historia aparte de los
concursos de arquitectura

Estos hechos, relacionados con los con-
cursos nacionales, hacen parte de un capitulo
muy especifico de la arquitectura moderna bra-
silena, que tuvo lugar entre las décadas de
1960y 1980, y en el que se destac) este gru-
po de jovenes arquitectos de Curitiba.

Casi una centena de premios conquista-
dos en concursos de arquitectura, entre ellos
treinta y dos en primer lugar y treinta en segun-
do lugar; ademas del segundo puesto en el
Concurso Internacional Euro Kursaal, en San
Sebastian, Espana, que en 1965 les significa-
ria un contrato para desarrollar proyectos in
loco, por cerca de un ano, durante el cual tam-
bién le corresponderia representar a Brasil en
la Bienal de Arquitectura de Paris. En tres con-
vocatorias nacionales, Banco do Brasil de
Caxias do Sul (1970), Banco Nacional de
Desenvolvimento Econdmico do Distrito Fede-
ral - BNDE DF (197 3) y el Terrafoto (Empresa Esta-
tal de Aerofotogrametria) de Sao Paulo,
ganarian cuatro de los cinco premios finales
ofrecidos. Adicionalmente construirian dos to-
rres de oficinas destinadas a las sedes estata-
les de la Petrobras (1966) y Banco Nacional de
Desenvolvimento Econdmico e Social do Rio de
Janeiro (Bnpes) al lado de la explanada resul-
tante del aplanamiento de los morros de Santo
Antonio y Castelo, en Rio de Janeiro. Entre los
primeros premios obtenidos se encuentran pro-
yectos para espacios tan distintos como: ocho
sedes estatales, una asamblea legislativa, un
centro civico, cuatro clubes sociales, un teatro,
un centro de convenciones, cinco sedes de ins-
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tituciones profesionales, tres monumentos con-
memorativos, un hotel, un estadio de futbol, una
sede religiosa y un centro de investigacion cien-
tifica.

La critica especializada de la época no
supo analizar el éxito de estos trabajos, crea-
dos por arquitectos alejados del main stream
nacional. Inicialmente fueron vistos con curio-
sidad. Sin embargo, con el transcurrir del tiem-
po y la persistencia con la que el grupo vencia
en nuevas convocatorias, pasarian a ser
percibidos con recelo, prejuicio y desprecio, jui-
cios probablemente originados por la pasion del
momento, por la falta de un distanciamiento
critico y, sobre todo, por la ausencia de una
estructura teérica mas profunda para el estu-
dio de los temas propios de la arquitectura
moderna brasilena, autoanalisis que sélo se ini-
ciaria tardiamente en los afos 1980 con la cri-
sis provocada por la llegada del posmodernis-
mo.

En las citas que aparecen en la literatura
de entonces, que solia referirse a estos arqui-
tectos como “Grupo del Parana”, se multiplica-
ban adjetivos peyorativos como plantistas,
concurseiros o papa concursos.

Eltérmino Grupo del Parana se encuentra
con frecuencia en la literatura especializada.
Mario A. Ceniquel (1992), dedica un capitulo
entero al Grupo del Parana. Flavio Marinho Régo
Graef, dice:

Me parece que la arquitectura de Artigas
y la del Grupo del Parana son muy similares. Es
lo que se llama arquitectura de voluntad. Se
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1 “Euacho a arquitetura do
Artigas e do Grupo do
Parana muito parecidas. E
0 que se chama arquitetura
de vontade. E um grupo se
unir, se sentir forte como
grupo e, por vontade, impor
uma determinada forma
gue ndo é espontanea, ndo
€ uma forma nossa, da
necessidade local. (...) E
uma arquiteturaimposta,
uma arquitetura autoritaria”.

2 “A década de 60
caracterizou o surgimento,
no cenario nacional, de um
grupo de arquitetos
paranaenses, através da
participacao expressiva em
inimeros concursos de
arquitetura”.

3 “Nos concursos, uma
solugao realmente nova ou
original tem poucas
possibilidades de vencer,
dando-se freqlientemente
preferéncia as solugoes
classicas; por conseguinte,
0 concurso, que € o meio
mais honesto e mais justo,
jaque assegura
possibilidade a todos, pode
também desempenhar um
papel esterilizante e incutir
uma determinada
mentalidade aos
participantes; foi assim que
uma equipe de jovens
arquitetos paulistas
(Adolpho Rubio Morales,
Rubens Carneiro Viana e
Ricardo Sievers)
especializou-se em vencer
0s principais concursos do
Estado, utilizando
propositadamente o que
chama de estilo “ortogonal
simplista”, em geral
apreciado pelosjdris”.

4 “Durante o periodo da
ditadura militar de fato,
entre o Ato Institucional
n°5 e o Pacote de Abril de
1977, a arquitetura
produzida em Curitiba

Figura 1:

ler. Premio concurso
sede do Banco do Brasil
en Caxias do Sul. Rio
Grande do Sul, 1970.
Perspectiva interna del
zaguan de la agencia
bancaria.

Figura pagina anterior:
Foto aérea del edificio
sede de BNDEs (centro) y

edificio sede de la
Petrobras (izquierda).
Rio de Janeiro.

trata de un grupo que se une, se siente fuerte
como grupo Yy, por su propia voluntad, impone
una determinada forma que no es espontanea,
no es una forma nuestra, de necesidades loca-
les. (...) Es una arquitectura impuesta, una ar-
quitectura autoritaria'. (1978, p. 167).
También Alberto Xavier, cita: “La década
del 60 se caracteriz6 por el surgimiento, en el
escenario nacional, de un grupo de arquitec-
tos paranaenses, a través de su notoria parti-
cipaciéon en innumerables concursos de
arquitectura” (1986). Hugo Segawa vincula a
los cuatro arquitectos provenientes de Sao
Paulo que se radicaron en Curitiba (Luiz Forte
Netto, José Maria Gandolfi, Roberto Gandolfi y
Joel Ramalho Jr.), como herederos directos de
la arquitectura de Sao Paulo. (1999, p. 152).
Esta postura despreciativa se cubria tras
una tesis que sugeria que estos arquitectos de
Curitiba usaban una “férmula magica” para
cumplir con las condiciones de las convocato-
rias, lo que haria que sus proyectos fueran gra-
tos a las mesas de jurado. Yves Bruand ya
indicaba la existencia de una férmula para ven-
cer en 10s concursos:
en los concursos, una solucién realmente
nueva u original tiene pocas posibilidades
de ganar, ya que con frecuencia se da pre-
ferencia a las soluciones clasicas; por con-
siguiente, el concurso, el medio mas
honesto y mas justo pues asegura una po-
sibilidad a todos, también puede desempe-

nar un papel esterilizante y fomentar una
mentalidad determinada en los participan-
tes; fue asi como un equipo de jévenes ar-
quitectos paulistas (Adolpho Rubio
Morales, Rubens Carneiro Vianay Ricardo
Sievers) se especializ6 en obtener los prin-
cipales concursos del estado, utilizando
intencionalmente lo que se conoce como
estilo ‘ortogonal simplista’, generalmente
apreciado por los jurados®. (1981, p. 29).
Habia también un argumento paralelo, de
tipo politico, que insinuaba que estos arquitec-
tos ganaban las convocatorias con facilidad por
ser pragmaticos y apoliticos o incluso, pro mili-
taristas. Ira Dudeque Taborda, afirma que:
Durante el periodo de la dictadura militar
de hecho, entre el Acto institucional n®5y
el Paquete de abril de 1977, la arquitectu-
ra producida en Curitiba alcanz6 su punto
mas alto, con sucesivas victorias en con-
cursos nacionales e internacionales. Los
involucrados atribuyen estas victorias al
pragmatismoy a la objetividad de sus pro-
yectos. Esto significa un desinterés por
cuestiones ideologicas. Los ingenieros que
crearon el programa de arquitectura y ur-
banismo de la urpr se decian técnicos y
apoliticos. Al fin y al cabo, los profeso-
res mas destacados del curso,
egresados de la Mackenzie, se mante-
nian alejados de cualquier debate ideo-
l6gico*. (2001, p. 32).




Tras darse cuenta de que dicha produccién
no podria ser simplemente ignorada, la critica
de la época la rotularia como una derivacion de
la arquitectura brutalista paulista, mas exacta-
mente, como una version pasteurizada de esta
arquitectura radical.

Es bastante comun encontrar en la litera-
tura especializada la idea de que la arquitectu-
ra paranaense moderna es una especie de
derivacion de la arquitectura paulista moder-
na. Lo que cambia es el grado de radicalismo
que se atribuye a esta derivacion, que puede
variar desde lo elocuente a lo intenso. Por ejem-
plo: Hugo Segawa afirma que “la ciudad de
Curitiba abrigd la derivacién mas elocuente del
pensamiento de Sao Paulo™® (1997, p. 152);
Alberto Xavier dice que con el acervo de obras
curitibanas:

se establece de forma accesible la filia-

cion (siempre comentada pero nunca re-

conocida por escrito) de la arquitectura de
ese estado (Parana) de las Ultimas tres
décadas, a la experiencia paulista de los
anos 50y 60, (...) llevando consigo aquel
vocabulario arquitecténico identificado
principalmente con la obra de Vilanova

Artigas®. (Segawa, 1986, p. 32).

Salvador Gnoato afirma que “la concep-
cion arquitectonica propuesta por esta nueva
generacion de profesores y recién graduados,
estaba influenciada principalmente por la emer-
gente Escuela Paulista”” (2001, p. 8).

Pasados mas de cuarenta anos del surgi-
miento de dichos proyectos, ésta parece ser una
excelente oportunidad para volver sobre ellos,
pues no hay razén para mantenerlos como le-
yendas o rétulos desgastados, pues esos tra-
bajos no fueron fruto del azar, de la generacién
espontanea o de esquemas 0scuros, COmo se
llegd a pensar, sino el producto de una eficaz
interpretacion de su momento histérico y, por
lo tanto, de proyectos adecuados a los proble-
mas y a las transformaciones culturales tipicas
de su época. Las tesis demostradas aqui, se
derivan de investigaciones recientes® que in-
cluyen desde entrevistas con autores hasta la
blsqueday la catalogacion de muchos de aque-
llos proyectos, siempre amenazados por el de-
terioro implacable del tiempo. Es justamente a
partir de la observacion de esta produccion con-
sistente y continua que puede senalarse la ori-
ginalidad de algunas de sus soluciones plasticas

Figura 2:

ler. Premio concurso
Banco Nacional de
Desarrollo Economico
(BNDE DF). Brasilia, 1973.
Magqueta.

Figura 3:

2° Premio del concurso
internacional Euro
Cursa. San Sebastidn,
Esparia, 1965. Maqueta.

Figura 4:

Foto aérea de la
Esplanada do Castelo,
edificio sede de Ia
Petrobrds (ler. plano) y
edificio sede de BNDES (2°
plano). Rio de Janeiro.
Fotografia:

José Maria Gandolfi

Figura 5:

Foto aérea de la
Esplanada do Castelo,
convento do Santo
Antonio (Ier. plano),
edificio sede do BNDES
(centro) y edificio sede
de la Petrobrds
(izquierda). Rio de
Janeiro.

Figura 6:

ler Premio concurso
sede Terrafoto. Embu,
Sdo Paulo, 1979.
Maqueta.
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chegou aos seus apices,
com vitérias sucessivas
em concursos nacionais
e internacionais. Os
envolvidos atribuem
estas vitorias ao
pragmatismo e a
objetividade no momento
de projetar. Isso
significava desinteresse
por questdes ideolégicas.
Os engenheiros que
criaram o curso de
arquitetura e urbanismo
da UFPR se diziam
técnicos e apoliticos.
Depois, os professores
de maior destaque do
curso, egressos do
Mackenzie, mantinham-
se afastados de qualquer
debate ideoldgico”.

5 “A cidade de Curitiba
abrigou a derivagao mais
eloquiente do pensamento
de Sao Paulo”.
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6 “Estabelece-se de
maneira acessivel a
sempre comentada mas
nunca escrita filiacao da
arquitetura daquele
Estado (Paranda) das
Gltimas trés décadas a
experiéncia paulista dos
anos 50 e 60, (...
carregando consigo
aquele vocabulario
arquitetdnico
consubstanciado
principalmente na obra de
Vilanova Artigas”.
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7 “A concepgao
arquitetdnica proposta por
essa nova geragao de
professores e recém
formados, era
influenciada
principalmente pela
emergente Escola
Paulista”.

8 Sobre este tema,
véase Pacheco (2004).

9 Aparte de la evidente
transformacion ocurrida
en las areas de la
arquitecturayel
urbanismo, también
surgieron nombres
importantes en el campo
de las artesy la literatura,
entre ellos los pintores
Poty Lazarotto y Juarez
Machado y el escritor
Dalton Trevisan.

10 La caida de
Napoledn propiciara la
reanudacion de los lazos
culturales entre Francia
y Portugal. Por invitacion
de la corte portuguesa,
la Misién Artistica

y estructurales, muchas veces apenas esboza-
das en un primer proyecto para el concurso y
reinterpretadas mas adelante en otra propuesta
para finalmente reaparecer triunfantes y mas
maduras en un diseno premiado.

El anélisis de este cuestionado éxito de los
arquitectos de Curitiba sera analizado bajo cua-
tro aspectos: el primero buscara demostrar, la
importancia de las convocatorias en la culturay
el desarrollo de la arquitectura moderna brasile-
nay la forma como los curitibanos se inscriben
en ella. El segundo apartado consistira en ob-
servar algunos de los aspectos de la transforma-
cion que sufrid la ciudad de Curitiba a partir de la
década del sesenta, momento en el que se ini-
cia un ciclo virtuoso de crecimiento econémico
e intelectual®. El tercero analizara de manera
critica la idea contradictoria del “Grupo del
Parana”, pues, como veremos, no se trata de un
conjunto oficial e indivisible sino abstracto y
sujeto a constantes transformaciones, y para
concluir, el cuarto punto presentara una mirada
indispensable sobre varias de las caracteristi-
cas de la arquitectura producida por los arqui-
tectos de Curitiba, que a la vez nos permitira
repensar el rotulo “versién pasteurizada del
brutalismo paulista”.

Vida y muerte de los concursos de
arquitectura

Los concursos de arquitectura surgen en la
época del Brasil Imperio, cuando la corte por-
tuguesa, huyendo de los cafiones de Napoledn,
se traslada a Rio de Janeiro. Con ella, llegan
artistas y arquitectos educados en la Ecole des
Beaux-Arts de Paris, que en 1826 fundan en la
ciudad lo que mas tarde seria la primera es-
cuela de arquitectura de Brasil, la Academia
Imperial de Belas Artes®. Bajo los criterios de
esa cultura francesa aparecen los primeros re-
glamentos que orientaran los concursos publi-
cos, muy utiles durante el periodo del Brasil
Republica, como lo comprobara la convocato-
ria para las fachadas de la haussmanniana Ave-
nida Central, en Rio de Janeiro, ocurrida en
1904,

Sin embargo, esa modalidad de competen-
cia s6lo alcanza su madurez con la arquitectura
moderna. Para confirmarlo, bastan tres ejem-
plos histéricos:

El primero se refiere a la convocatoria del
Ministerio de Educacién y Salud Publica (mEesp),
que tuvo lugar en Rio de Janeiro durante 1936.
Es en esta oportunidad que, con miras al desa-
rrollo de un segundo proyecto!? se forma el con-
sorcio de jovenes arquitectos entusiasmados
con la nueva arquitectura que llegaba del otro
lado del Atlantico. Invitado para actuar como ase-
sor, Le Corbusier permaneceria en Brasil por va-
rios meses, en lo que se convertiria en el principal
capitulo de la historia de la arquitectura brasile-
na moderna pues ademas de dar origen a una de
sus construcciones mas emblematicas,
redefiniria su rumbo.

Hemos escogido al pabellén de Brasil para
la Feria Internacional de Nueva York, en 1939,
como segundo ejemplo, pues en este edificio
ya se puede apreciar toda la complejidad del
lenguaje brasileno, que le debe mucho a la he-
rencia de Le Corbusier y al talento de Oscar
Niemeyer. Es también en esta oportunidad que
la arquitectura brasilena es puesta a prueba por
la critica internacional®®.

Eltercer ejemplo corre por cuenta del con-
curso nacional para el plan urbanistico de la
ciudad de Brasilia, ocurrido en 1957 y otorga-
do a la propuesta de Licio Costa. La ciudad
seria construida bajo los dictamenes de la Car-
ta de Atenas, triunfalmente inaugurada en
1960, y naceria a contracorriente de la acida
critica internacional, dominada por los jovenes
arquitectos del Team 10 y por los tedricos ita-
lianos, entre ellos Ernesto Natan Rogers y Aldo
Rossi. Actualmente, y a pesar de existir un des-
acuerdo en cuanto a los motivos de la crisis
nacional contemporanea, los estudiosos con-
cuerdan en que su inicio coincide con la cons-
truccion de Brasilia, considerada por muchos
como un verdadero punto de quiebre dentro de
la arquitectura brasilena.

En 1960 se presentaria un gran nimero de
convocatorias de arquitectura, en especial duran-
te el periodo militarista, que se inicia en 1964 y
se prolonga por veintidés anos, hasta mediados
de la década de los ochenta. Ese gobierno aposta-
ria por la nacionalizacion de la produccion, reali-
zaria innumerables obras publicas de
infraestructura y decenas de proyectos al nivel de
los estados. Hay que recordar que durante la dé-
cada de los setenta, se presentarian los indices
mas altos de crecimiento en la historia del Brasil,
con promedios anuales por encima del 10%. En



un intento por combatir el crecimiento del comu-
nismo en el pais, el gobierno militar utilizaria sus
obras como medio publicitario, una estrategia que
muchas veces daria como resultado inevitables
distorsiones de caracter y escala, que pueden
apreciarse en muchas obras de arquitectura e
ingenieria de la época, especialmente en los pro-
yectos de sedes estatales.

Con el acelerado crecimiento del pais, y la
consecuente urbanizacion de la sociedad, ade-
mas de los planes institucionales (sedes esta-
tales, centros civicos y asambleas legislativas),
en las convocatorias aparecerian con frecuen-
cia nuevos temas civiles como: clubes socia-
les, sedes de entidades profesionales (crea,
ENEA, etc.) y centros sociales de formacion de
mano de obra especializada ligados a la indus-
tria y al comercio (sEsl, SEsc y SeENAl). Vale recor-
dar, sin embargo, que todo este proceso
presentaba varias fallas. Muchas convocatorias
no llegarian a concretarse en obras construi-
das; otras acabarian en edificaciones incom-
pletas o perderian su caracter con
modificaciones que no estaban previstas en el
proyecto original. El aumento desenfrenado de
las necesidades burocraticas y principalmente
la falta de planeacion a largo plazo, harian que
muchas de estas obras nadaran sobre las
aguas turbulentas de los intereses politicos
descontrolados. Sera en ese contexto que se
destacara el Grupo del Parana, precisamente
por percibir con rapidez la inestabilidad de los
programasy los limitantes establecidos a priori,
y muchas veces alterados a lo largo de la con-
vocatoria.

Con el restablecimiento de la democracia
en 1985, los gobiernos civiles dejarian de ser
los principales promotores de obras, transfirién-
dole esa funcion a la iniciativa privada. No obs-
tante, con la década de los ochenta llegaria
también la crisis internacional del petréleo, lan-
zando a la economia brasilefa a un largo perio-
do de recesion econdmica, que se prolongaria
durante toda la década de los noventa. Llega-
mos asi al fin de la practica de los concursos
publicos, por lo menos bajo las caracteristicas
que existian antes. Hoy, a pesar de que el pais
aun se encuentre bastante lejos de los niveles
de crecimiento experimentados en la década
de los setenta, se observa un timido resurgi-
miento de la practica de las convocatorias de
arquitectura.

Aunque la eleccion de una sola propuesta,
que a menudo compite con centenas de aspi-
rantes, pueda parecer un desperdicio de tiempo,
intelecto y mano de obra, ella sigue siendo la
forma mas democratica de contratar proyectos
de arquitectura, pues no distingue entre forma-
cion, origen, tiempo de experiencia, estructura,
credo, color o fama. Con toda certeza, fue con
base en estas premisas que nombres hasta ese
momento desconocidos como Jorn Utzony Zaha
Hadid se inscribieron en concursos como la
Opera de Sydney (1957/1964)y el The Peak, en
Hong Kong (1982/1983). En este mismo espiri-
tu actuaron Oscar Niemeyer en el concurso para
el pabellon de Brasil en Nueva York, y los arqui-
tectos de Curitiba durante los primeros anos de

la década de 1960.

El ciclo virtuoso de Curitiba

La Curitiba de principios de la década de los
cincuenta tenia cerca de 138.000 habitantesy
era poco mas que una pequefa ciudad bucdli-
ca situada en un altiplano de clima templadoy
suaves colinas cubiertas por araucarias cente-
narias en las que los habitantes locales se
mezclaban con los inmigrantes poloneses, ale-
manes e italianos que habian llegado hasta fi-
nales del siglo xix. Sin embargo, en la década de
los sesenta, la ciudad experimentaria algo que
bien podria llamarse como renacimiento, ya que
muchas de sus caracteristicas actuales pro-
vienen de aquel periodo. Los principales facto-
res que motivaron este proceso se debian al
fuerte desarrollo agricola y poblacional que atra-
vesaba el estado de Parana, resultado de la plan-
tacion de café sobre las fértiles tierras
volcanicas de la regién norte del estado. Como
contrapunto a los peligros de una economia
basada en productos sensibles a los imprevisi-
bles cambios climaticos, se decidi6 centralizar
en Curitiba un polo basado en la industria de
transformacion, que continuaria expandiéndo-
se hasta abrigar innumerables fabricas, entre
ellas las automotrices Renault y Audi, la
montadora de busesy camiones de la Volvoy de
la New Holland, industria de tractores y
cosechadoras.

A pesar de que para comienzos de la déca-
da de 1960 la poblacion habia crecido mas del
doble, alcanzando los cerca de 350.000 habi-
tantes, Curitiba adn era una ciudad sin arqui-

Francesa llegé a Brasil,
dirigida por Joaquim
Lebreton, e integrada
por un grupo de artistas
plasticos. De ella hacian
parte los pintores Jean
Baptiste Debret (1768-
1848), Nicolas-Antonine
Taunay (1775-1830),
Jean Auguste Dominique
Ingres (1780-1867) e
Jacques-Louis David
(1748-1825), los
escultores Auguste
Marie Taunay, Marc y
Zéphirin Ferrezy el
arquitecto Grandjean de
Montigny. En 1816 este
grupo organizaria en Rio
de Janeiro la Escuela
Real de Ciencias, Artes y
Oficios, transformada en
1826, en Academia
Imperial de Bellas Artes.

11 Pereira Passos,
alcalde de Rio de Janeiro
entre 1902 y 1906,
influenciado por las
obras de Haussmann en
Paris, reurbanizaria parte
del centro de la
entonces capital federal.
Importantes areas del
antiguo tejido urbano
fueron destruidas para
darpasoa la
implantacion de amplias
avenidas como la Mem
de Sa, la Central y la
Atlantica. En 1904,
Passos estableceria un
concurso para las
fachadas de los edificios
frente la avenida
Central, actual avenida
Rio Branco. Se trataba
de la construccion de
escenarios, dignos de la
Paris del siglo xix, en la
que correspondia al
poder publico la
construccion de las
callesy plazas ya
contornadas por las
fachadas de los
edificios, quedando a
cargo de los futuros
propietarios la
edificacion de las casas
en la parte de atras.

12 En el controvertido
concurso para el
Ministerio de Educacion
y Salud Publica (MespP),
de 1936, el proyecto
vencedor, de estilo
marojoara, de
Archimedes Memériay F.
Cuchet seria rechazado
por el ministro Gustavo
Capanema a favor de un
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proyecto moderno aiin
inexistente, a ser
ejecutado por una
asociacion de jovenes
participantes, derrotados
en esa ocasion, entre
ellos: Affonso Eduardo
Reidy, Jorge Moreiray
Ernani de Vasconcelos.
Lucio Costa comandaria
el equipo que seria
completado por Oscar
Niemeyer, un joveny
desconocido arquitecto
que entonces trabajaba
en la firma de Costa.

13 La actitud de Lucio
Costa tras vencer el
concurso para el
pabelldn brasilefio de
Nueva York en 1939, de
invitar a Oscar Niemeyer
(quien recibiera el
segundo lugar) para
compartir con él la
autoria del nuevo
proyecto no causa
sorpresa. Ya lo habia
hecho antes, al invitar a
sus contrincantes
directos para trabajar en
un nuevo proyecto para
el mesp, encomendado
por el ministro Gustavo
Capanema, en 1936. El
pabell6n brasilefo, que
contaria ademas con la
colaboracion del
arquitecto
norteamericano Paul
Lester Wiener, llamaria
la atencion de la critica
estadounidense, al
punto de montarse una
exposicién sobre la
arquitectura brasilefa en
el moma de Nueva York
en 1942, en lo que
muchos consideraron
como un acto politico de
“buena vecindad” en
busca de aliados en
momentos de guerra.
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14 En calidad de
profesoresy
coordinadores del Curso
de Arquitecturay
Urbanismo de la
Universidad Federal del
Parana, fundada en
1962, llegaron los
siguientes arquitectos:
de Rio de Janeiro:
Gustavo Gama Monteiro
para la materia de
Planeacién Urbana; Almir
Fernandesy Marlene
Fernandes para la
materia de Teoria de la
Arquitectura; Cyro llidio
Correa Lyra para la
materia de Historia de
Brasil y Preservacion del

tectos. Sus proyectos eran realizados invariable-
mente por ingenieros civiles locales, o arquitec-
tos que de vez en cuando venian de Rio de Janeiro
o de Sao Paulo. Este panorama empezaria a
revertirse con la creacion del Curso de Arquitec-
tura y Urbanismo de la Universidad Federal de
Parana, en 1963, que provocaria un ciclo migra-
torio de profesores y profesionales de arquitec-
tura de las universidades tradicionales de los
grandes centros'* del pais, como Rio de Janeiro,
Sao Paulo, Belo Horizonte y Porto Alegre.

Esta subita transferencia de conocimien-
tos contribuiria a una transformacion radical de
la ciudad. Guardando las proporciones, puede
establecerse un paralelo, en términos de im-
portancia, entre este proceso y la llegada de
los arquitectos alemanes de la Bauhaus a los
Estados Unidos en la década de los treinta,
hasta entonces comodos con su arquitectura
historicista. Algo semejante sucedié en Curitiba,
pues pocos anos después de aquel ciclo migra-
torio, la ciudad se convertiria en un modelo in-
ternacional de urbanismo y en referencia para
la solucién de construcciones arquitectonicas.
Estos profesionales formaron las primeras ge-
neraciones de arquitectos auténticamente
paranaenses que, poco tiempo después, con-
ducirian los destinos de la ciudad. De manera
paralela a la docencia, actuaron también como
arquitectos de proyectos o técnicos del sector
publico, responsables por la organizacion de la
ciudady el area metropolitana. Muchos de ellos
siguieron la carrera politica y ocuparon cargos
altos, como secretarias, la alcaldia y la gober-
nacién del estado.

De cierta forma, esa conjuncién de reali-
dades diversas y experiencias arquitectonicas
traidas por profesionales de origenes y forma-
ciones tan distintas, ademas de hacer posible
una postura de enseianza madura, también
daria como resultado un lenguaje cosmopolita
libre de viejos trazos regionalistas. Tal como
este articulo tratara de demostrar, esa subita
madurez, permitird que Curitiba produzca una
arquitectura y un urbanismo hasta cierto punto
independiente de las corrientes brasilefias mas
evidentes.

Para la continuidad y la organizacién del
crecimiento de la ciudad, que en ese momento
vivia una rapida expansion, también seria funda-
mental la decisiéon de crear un plan urbanistico
global, por parte de la alcaldia municipal. Asi, en

1965, tres anos después de la fundacion del
Curso de Arquitectura de la Universidad Federal
del Parana (urrr) se declaré el consorcio Serete/
Wilheim®® como ganador del concurso publico
para el nuevo plan rector de la ciudad. Tres pun-
tos fundamentales contribuyeron a su éxito. El
primero y mas importante se debid a la capaci-
dad de crear e implantar, casi por completo, un
plan urbanistico Unico y coherente, a pesar de
que, durante el proceso, tuviera que pasar por
diferentes gestiones y corrientes politicas opues-
tas. Se trata de un hecho poco comun pues, a
excepcion de las ciudades que han sido total-
mente planeadas desde su nacimiento, como
Brasilia, Belo Horizonte y Goiania, esto no ocu-
rrié en la mayoria de las ciudades brasilefias,
victimas de legislaciones tipo “colcha de reta-
zos” y de planes antagbnicos aplicados sélo de
forma parcial. El segundo aspecto radica en el
hecho de que el Plan Rector original no perma-
neci6 atado a legislaciones rigidas a lo largo de
su existencia, sino que se mantuvo abierto a
constantes revisiones, lo que confirma la idea
de una planeacion viva y organica. El tercero y
Ultimo aspecto tiene que ver con la positiva par-
ticipacion de diferentes sectores de la sociedad
en la definicién de algunas de las directrices
basicas, sin que ello causara distorsiones o una
pérdida del caracter original del plan inicial. Esto
hizo que la poblacién de la ciudad se interesara
en el Plan y, en consecuencia, se considerara
co-responsable por su éxito'®.

Con el fin de administrar las continuas re-
visiones necesarias para el buen avance de
la implantacion del Plan Rector, se cre6 en
1996, el Instituto de Investigacion y Planeacion
Urbana (ippuc), que se convertiria en un verda-
dero laboratorio de investigaciones'y, principal-
mente, en un formador de urbanistas
experimentados, muchos de ellos arquitectos
egresados del Curso de Arquitectura y Urbanis-
mo de |a urpR.

De esta manera, el plan fue ejecutado ra-
pidamente, a tiempo para organizar el fuerte
crecimiento poblacional de las siguientes dé-
cadas. Asi, en los afios setenta, cuando la po-
blacion urbana sobrepaso el indice de 56% de
participacion en el total nacional (Santos,
1994, p. 190), el area metropolitana de Curitiba
presentaria la proporcion mas alta de crecimien-
to (5, 78%), en comparacion con las demas
areas metropolitanas del pais. En la década si-



guiente (1980/1981) permaneceria en el limi-
te superior del ranking de crecimiento de las
regiones metropolitanas brasilenas (Firkowski,
1997, pp. 32-34), a pesar de presentar una dis-
minucion en la tasa, que se situd en el 3, 64%.
Este crecimiento resultaria en un aumento sig-
nificativo de la poblacién de la ciudad, que pa-
saria de 609.029 habitantes en 1970 a
1.465.698 en 1996.

En consecuencia, la rapida respuesta de
Curitiba a sus diversas deficiencias estructura-
les durante la década de los sesenta, principal-
mente en lo que se refiere al campo intelectual
del pensary del quehacer de la arquitectura y el
urbanismo, lograda en gran parte gracias a la im-
portacion de profesionales competentes, se ins-
cribieron dentro de un nuevo caldo cultural que
cuestionaria los paradigmas del periodo pre-Bra-
silia. Por lo tanto, la intensa participacion en con-
cursos nacionales y sus resultados positivos no
era mas que una expansion natural de esta nue-
va condicién conquistada por la ciudad, que aho-
ra se encontraba bajo un clima propicio a
discusiones nuevas e intensas.

La nueva trama urbana, redisenada por el
plan, representaba en varios aspectos el proce-
so complejo que vivia la ciudad en su estructura
social. Puede concluirse entonces que tanto los
centros brasilefios tradicionales como la critica
especializada tardarian en percibir esta rapida
transformacién, asi como los trabajos produci-
dos en la ciudad, entre ellos, la produccion de
sus arquitectos para los concursos.

Jaime Lerner estaria, por largo tiempo, liga-
do a los concursos publicos nacionales, (moda-
lidad en que conquistaria diversos premios)
como en el proceso de creaciéon e implementa-
cion del plan urbano de Curitiba. Su impresio-
nante carrera, de cierta forma, ilustra el ideal de
los arquitectos pos-Brasilia, o sea, un profesio-
nal que, para finalmente ver sus obras construi-
das, deberia también hacer a veces de hombres
de politica'”.

El grupo del Parana

Como se menciond al comenzar este texto, “Gru-
po del Parand” fue un término utilizado por la
critica especializada en su esfuerzo por clasifi-
car un fendmeno extraino, que habia aparecido
en el escenario de la arquitectura nacional. Se-
gln Ferreira (1994) la palabra “grupo” puede

significar, entre otras cosas, una congregacion
cerrada de componentes o0 una pequena asocia-
cién o reunion de personas vinculadas por un
fin comdn. Aunque el significado de estructura
hermética tuviera poca importancia para estos
arquitectos, inicialmente si hubo una especie
de nucleo, conformado por cuatro jévenes
paulistas: Luiz Forte Netto (1935); José Maria
Gandolfi (1933); Roberto Luis Gandolfi (1936) y
Joel Ramalho Junior (1934). Amigos y contem-
poraneos de la Facultad de Arquitectura de la
Universidad MacKenzie, en la ciudad de Sao
Paulo, se trasladaron a Curitiba pocos anos des-
pués de graduarse, a partir de 1962, en busca
del nuevo lugar prometedor que surgia. En su
equipaje, traian el gusto por participar en convo-
catorias, adquirido en su época de estudiantes,
cuando colaboraban en diversos proyectos con
arquitectos experimentados de Sao Paulo, entre
ellos Fabio Penteado (1929), Eduardo Kneese
de Mello (1906/1994) y Pedro Paulo de Melo
Saraiva (1933).

Tan pronto se instalan, empiezan a presen-
tarse en concursos nacionales, tal vez como una
manera de mantenerse vinculados a los aconte-
cimientos y tendencias de los grandes centros.
En dichos proyectos puede verse que, al lado de
sus nombres y tendencias, surgirdn una serie
de nuevos profesionales, con frecuencia prove-
nientes del Curso de Arquitectura y Urbanismo
de la urPr. NO hay que olvidar que los arquitectos
paulistas, ademas de actuar en firmas de arqui-
tectos y en entidades publicas relacionadas con
la organizacién de la ciudad, desarrollaran una
carrera importante como profesores de arquitec-
tura. Sera justamente esa proximidad al mundo
académico la que permitira la observaciony la
formacién de los alumnos mas talentosos, ele-
gidos como sus futuros colaboradores. En una
época en la que alin no existian programas gra-
ficos de computador, es notorio que, ademas de
la vena creativa se preferia a alumnos que de-
mostraran habilidad para la representacion gra-
fica, especialmente en la construccién y en la
ilustracion de perspectivas. De esta practica de
taller, muy semejante al sistema de la Ecole des
Beaux-Arts de Paris, surgieron las primeras ge-
neraciones de arquitectos auténticamente
curitibanos, que pronto se asociarian a sus
maestros en proyectos mayores, e incluso abri-
rian sus propias firmas. Entre ellos, pueden ci-
tarse los nombres de José Sanchotene (1943),

Patrimonio Histéricoy
José Genuino parala
materia de Dibujo
Arquitectonico. Los
arquitectos Armando
Strambi y Marcos Prado
llegaron de Belo
Horizonte; Prado fue uno
de los responsables por
la estructuracion del
Curso de Arquitecturay
Urbanismo de la UFPR.
De Porto Alegre llegd
Leo Grossmann. De Sao
Paulo, Luiz Forte Netto,
Joel Ramalho Juniory
Roberto Gandolfi.

15 A pesar de que
Curitiba ya contaba con
un plan urbano desde
19486, realizado por el
urbanista francés Alfred
Agache, éste s6lo habia
sido implantado de
forma sumaria. Seria
con el proyecto disenado
por el consorcio
integrado por la firma del
urbanista paulista Jorge
Wilheimy la empresa
Serete, ganadora del
concurso organizado por
la alcaldia de Curitiba en
1965 que se
establecerian los trazos
iniciales de lo que seria
el futuro Plan Rector.

16 Sobre este aspecto,
véase Dennison de
Oliveira (2000).

17 El arquitecto y
planeador urbano Jaime
Lerner, nacié en Curitiba
en 1937. Ingeniero civil
(1960) y arquitecto
(1964) por la
Universidade Federal do
Parana. Fue el prefecto
nombrado de la capital
paranaence por dos
veces y elegido en
1989. Ejerci6 el cargo
de director de la escuela
de arquitectura de
Curitiba 'y en 1975 fue
consultor de urbanismo
de la ONU. Es miembro
honorario del Real
Instituto de Arquitectos
del Canaday del aa-
Instituto Americano de
Arquitectos. Fue electo
gobernador del Parana
en 1994 y reelegido en
1998. Fue electo
presidente de la ua-
Unién Internacional de
Arquitectos en julio de
2002.
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Figura 7:

Esquema de funciona-
miento del microclima
existente en el gran
vacio del Anexo del
Plenario, proyecto de
Joel Ramalho Junior,
Leonardo Oba y
Guilherme Zamoner.
Autor:

Guilherme Zamoner.

APUNTES vol. 19, num. 1: 30-47

3

(e}

Figura 8:

ler. Premio concurso
sede de la Petrobrds,
Rio de Janeiro, 1967.
Perspectiva externa.
Arquitectos:

Abrio Assad, José H.
Palma Sanchotene,
José Maria Gandolfi,
Luiz Forte Netto, Oscar
Mueller, Roberto
Gandolfi y Vicente de
Castro.

Figura 9:

ler. Premio sede del
Banco Nacional de
Desarrollo Econdomico
(BNDE DF), Brasilia, 1973.
Perspectiva interna del
zagudn central de
autoria de Leonardo
Oba.

Arquitectos:

Alfred Willer, Ariel
Stelle, Joel Ramalho
Junior, José H. Palma
Sanchotene, Oscar
Mueller, Leonardo T.
Oba y Rubens
Sanchotene.

Jaime Lerner (1937), Manoel Coelho (1941) y
Leonardo Oba.

En principio, a estos arquitectos no les in-
teresaba actuar de manera individual, sino el
trabajo en equipo, que se traducia en la conjun-
cion de diferentes habilidades, un cierto espiri-
tu de accidn en grupo, perseguido por Gropius
en la Bauhaus. Esta actitud, que ya se contrapo-
nia a la cultura de la época, resulta dificil de
imaginar en la actualidad, caracterizada por las
personalidades dificiles y por el millonario Star
System Internacional.

Puede decirse, por lo tanto, que es en esta
postura donde se encuentra el mayor significa-
do de la expresion “Grupo del Parana”, o sea,
una entidad abierta, que no estaba constituida
oficialmente y que por mas de tres décadas se
lanzaria, con éxito, a la realizacién de concur-
sos de arquitectura. En esta organizacion abs-
tracta no se podia definir con exactitud quién
era responsable de qué tarea, y primaba la idea
de un resultado final, Gnico y homogéneo.

Las mas de tres décadas de participacion
del Grupo del Parana en convocatorias puede
subdividirse en cinco fases distintas: la Fase de
Preparacion, de 1957 a 1961, que se refiere al
periodo de formacién y entrenamiento de los
cuatro arquitectos paulistas citados, y que tuvo
lugar en la ciudad de Sao Paulo. La Fase de Emer-
gencia, que abarca el periodo de 1962/1966,
esta marcada por dos hechos notorios: el inicio
de las actividades del Curso de Arquitectura de
la urPr y la llegada a Curitiba de los arquitectos
paulistas Forte Netto y los hermanos Gandolfi.
Ocho premios serian conquistados en esta eta-
pa, dos de ellos en primer lugar y cuatro en se-
gundo lugar. La Fase de Cristalizacion constituye
el mejor momento del grupo con relacion a los
concursos de arquitectura. Sera en este perio-
do de seis afnos que participaran en el mayor
ndmero de convocatorias, conquistaran los pre-
mios mas destacados (nueve primeros lugares
y ocho segundos lugares, de un total de veinti-
siete), y tendran la mayor cantidad de obras edi-
ficadas, derivadas directamente de concursos
(seis). La fase empieza en 1967 con la convoca-
toria para la sede de la Petrobras en Rio de Janeiro,
y termina en 1972. El concurso de la sede del
BNDE de Brasilia determina el inicio de la Fase de
Dispersion, que transcurre entre 1973y 1981y
durante la cual se presenta un desmembramien-
to evidente de lo que se llam6 el nlcleo central



del Grupo Parana, una vez que los cuatro arqui-
tectos paulistas dejaron de trabajar en conjunto
y pasaron a coordinar sus propias firmas, aso-
ciados a otros arquitectos de la ciudad*®. La con-
tinua participacion en los concursos pasa a ser
dominada por jévenes arquitectos recién gradua-
dos en Curitiba, como José Sanchotene,
Leonardo Oba, Manoel Coelho, AldoMatsuda y
los hermanos Morozowsky, entre otros. Por lo
tanto, ya no hay una sola corriente de pensa-
miento frente a los concursos, representada por
el nlcleo del Grupo del Parand, sino una cre-
ciente diversidad de nuevas propuestas. Final-
mente, de 1982 a 1996 se da una fase
denominada como Desviacion, relativa al pe-
riodo en que la arquitectura brasilena es fatal-
mente alcanzada por el posmodernismo. Una
segunda generacion de arquitectos de Curitiba
esboza senales de una participacion mas efec-
tiva dentro del escenario nacional, pero, debi-
do a dificultades de todo tipo, no llega a
traducirse en proyectos y obras importantes. La
mayor notoriedad le corresponde entonces a
Leonardo Oba que recibe destacadas
premiaciones en seis oportunidades, en espe-
cial, los primeros premios conquistados en las
convocatorias para el Centro Civico de
Votorantim, en 1987, y del senar de Riberao Preto,
en 1996, ambos en el estado de Sao Paulo.

La independencia de los arquitectos de
Curitiba

A pesar de ser rica en regionalismos y expresio-
nes diversas, la arquitectura moderna brasile-
na puede subdividirse en dos corrientes
principales, la escuela cariocay la arquitectura
brutalista paulista. La critica brasilefia tuvo por
bien definir a la arquitectura paranaense como
una derivacion de la arquitectura de Sao Paulo,
aunque fueran contemporaneas. Se trata de un
asunto de dificil abordaje, pues involucra un
universo que va mucho mas alla del tema de
este articulo, que se restringe a los concursos
de arquitectura. Sin embargo, bien sea por su
volumen, su uniformidad o su constancia, la
produccién de los arquitectos curitibanos pue-
de proveer datos importantes para el estudio
de las verdades establecidas con relacién a
estos dos universos. No se pretende defender
aqui la idea de la existencia de una escuela
curitibana o paranaense de arquitectura pues

Figura 10:

3er. Premio Pabellon de
Brasil en la Exposicion
Internacional de Osaka
(Expo 70), Japon,
1969. Elevacion
oriental.

Arquitectos:

Alfred Willer, José H.
Palma Sanchotene y
Oscar Mueller.

Figura 11:

3er. Premio Pabellon de
Brasil en la Exposicion
Internacional de Osaka
(Expo 70), Japon,
1969. Elevacion
occidental.

Figura 12:

ler. Premio concurso
Anexo de la Plenaria de
la Asamblea Legislativa
del Estado del Parana,
Curitiba, Paranad, 1976.
Maqueta.

Arquitectos:

Joel Ramalho Junior,
Leonardo Oba y
Guilherme Zamoner.

Figura 13:

ler. Premio concurso
Anexo de la Plenaria de
la Asamblea Legislativa
del Estado del Parana,
Curitiba, Paranad, 1976.

Figura 14:

ler. Premio concurso
sede Santa Monica
Clube de Campo,
Quatro Barras, Parana,
1962. Magqueta.
Arquitectos:

José Maria Gandolfi,
Luiz Forte Netto y
Francisco Moreira.
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Figura 15:

Sede social e recreativa
de la Asociagcdo dos
Economidrios del
Estado del Parand,
1976-1978
Arquitectos:

Edson Morozowski,
Everson Morozowski y
Eduardo Perry.

Figura 16:

ler. Premio concurso
Paco Municipal y
Centro Civico de
Votorantim,
Votorantim, Sdo Paulo,
1987. Maqueta
Arquitectos:

Leonardo Oba y
Guilherme Zamoner.
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Figura 17:

ler. Premio concurso 1°
Centro de Formacion
Profesional, SENAR,
Ribeirdo Preto, Sdo
Paulo, 1996. Maqueta.
Arquitectos:

Leonardo Oba,
Guilherme Zamoner y
Raquel Oba.
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Figura 18-

ler. Premio Teatro
Municipal de

Campinas, Sdo Paulo,
1996. Magqueta.
Arquitectos:

Luiz Augusto Amora,
Lubomir Ficinski Dunin
y Roberto Luis Gandolfi

18 Luiz Forte Netto
seguiria siendo socio de
José Maria Gandolfi
durante algunos anos
mas. EI menor de los
hermanos Gandolfi,
Roberto, abriria su
propia firma. Joel
Ramalho Junior se
asociaria a Leonardo
Oba en una firma
independiente.

19 Sobre esta fase de
la arquitectura moderna

en Brasil, consultar
Carlos Comas (2002).

20 Sobre el tema,
consultar Ruth Verde
Zein (2000).

ésta se forma a partir de las antes menciona-
das. Sin embargo, tal vez el mayor punto de inte-
rés sobre la produccion de la Curitiba de aquellos
afnos no esté en los aspectos en los que se ase-
meja a aquellas dos escuelas, sino, precisamen-
te, en los elementos en los que se alejan o se
diferencia de ellas.

Para tener una mejor comprension de este
punto, es necesario hacer un paréntesis y defi-
nir, aunque de manera simplificada, estas dos
corrientes de la arquitectura brasilena moder-
na. La primera, la escuela carioca'®, se inicia a
mediados de la década de 1930y se prolonga
hasta la inauguracién de Brasilia, en 1960.
Seria en vano recordar esta escuela sin citar a
Lucio Costa (1902/1998), el precursor y men-
tor intelectual de toda la arquitectura moderna
brasilena. También pertenece a esta fase la ar-
quitectura de figuras como Atilio Correa Lima,
los hermanos Roberto, Affonso Eduardo Reidy
(1909/1964), y la primera etapa de la extensa
obra de Oscar Niemeyer (1907). Caracteristicas
como la adecuacion al lugar, la exuberanciay la
levedad de las soluciones plasticas, la luminosa
transparencia, la consideracion frente a los an-
tecedentes histéricos regionalesy a ciertos pos-
tulados académicos, propias de esta escuela,
llevarian a la arquitectura brasilefia a realizar
una revision critica de algunos postulados del
funcionalismo fundamentalista, defendidos con
vigor en el periodo de entre guerras. Por su par-
te, la segunda vertiente, la escuela brutalista
paulista?®, coincide con la disminucion de la
importancia de la ciudad de Rio de Janeiro, que
pierde su condicion como capital del pais al ser
remplazada por Brasilia, asi como con la ascen-
sion de la ciudad de Sao Paulo, en términos eco-
némicosy culturales. El brutalismo paulista, que
comienza a mediados de la década de 1950y se
prolonga hasta finales de los setenta, tuvo como
principales protagonistas a Joao Batista Vilanova
Artigas (1915/1985), Paulo Mendes da Rocha
(1928), Joaquim Guedes (1932), Carlos Milan
(1928/1965) Yy otros. Se caracteriza por una cier-
ta negacion de la ciudad circundante (la inhéspita
ciudad de Sao Paulo), y puede verse
ejemplificada en construcciones cerradas hacia
el exterior y ampliamente orientadas hacia los
patios, espacios vacios y jardines internos, como
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de Sao Paulo, (Fau usp) (1961), de
Vilanova Artigas. Los edificios radicales y sensa-



tos, nacidos bajo esta escuela, siempre de con-
creto a la vista, exploran soluciones estructura-
les no convencionales, muchas veces llevadas
hasta el peligroso limite de la exageracion. Se
desarrollaron soluciones innovadoras para resi-
dencias unifamiliares y construcciones de pabe-
llones, tipologias que exploran nuevas maneras
de obtener una gran sombra, caracteristica tipi-
camente brasilena, frecuentemente lograda me-
diante techos planos como aleros suspendidos
cerca del piso.

De los cariocas, los curitibanos heredaron:
el gusto por la correcta adecuacion al lugar, el
uso de paredes no estructurales, revestidas en
ceramica azul y blanca, decorada con motivos
geométricos que remitian a su vez, a las cons-
trucciones coloniales portuguesas; la coheren-
cia entre la estructuray la expresion volumétrica
de la construccion; la inclusion de elementos
artisticos directamente en la parte delantera,
como esculturas y paneles artisticos en alto re-
lieve e incluso la aceptacion de muchas reglas
de composicion utilizadas dentro de la tradicion
de la Beaux-Arts, entre ellas los ejes organizado-
res, la modulacion, las plantas basadas en figu-
ras geométricas perfectas, como el cuadradoy el
circulo, y la composicion horizontal tripartita de-
finida por un vacio entre dos rellenos.

De los paulistas provienen: el gusto por las
plantas que se resuelven de forma simple; el
concreto a la vista, la inclusion de grandes espa-
cios vacios interiores, y, principalmente, la bls-
gueda de una nueva relacién entre pesoy levedad,
elementos siempre vigentes dentro de la arqui-
tectura brasilena moderna.

El enfoque, diferente e innovador, de los
arquitectos de Curitiba frente a temas naciona-
les recurrentesy en los concursos, queda espe-
cialmente claro en los planes para las torres de
oficinas institucionales. En este punto, ademas
de evidenciarse un distanciamiento en relacién
con las formas de proyeccién de los cariocas,
también queda explicita una ruptura con los ex-
perimentos brutalistas, toda vez que no llegaron
aformular un lenguaje definitivo para las torres
de oficinas.

Dicho de otra forma, a los paranaenses les
dejan de interesar los edificios laminares sopor-
tados sobre columnas estilizadas, anchos y ci-
lindricos, magnificamente representados por el
edificio del mesp. También se aprecia una subver-
sion de la tradicional composicion de tres partes
verticales (base, cuerpoy remate), muy utilizada
y diversamente trabajada por los cariocas. A los
arquitectos de Curitiba les interesaba la blsque-
da del monobloque vertical, que incorpora el re-
mate de forma coplanar. Esta parte superior del
edificio que antes era destinada a espacios no-
bles, como auditorios, bibliotecas, terrazasy res-
taurantes, ahora pasa a abrigar una infinidad de
equipos para el aire acondicionado, helipuertos
y una multitud de cuartos de maquinas de as-
censores, las cuales no se quiere dejar a la vis-
ta. De ahi que toda esa parafernalia fuera
ocupada por detras de altos frentes verticales,
en concreto armado a la vista, frecuentemente
trabajado como un panel artistico en alto relie-
ve, con motivos geométricos abstractos. La base
que en el caso de los arquitectos de Rio de
Janeiro a veces se expandia a través de anexos,
sinuosos y de menor altura, con formas mas

21 Lévi-Strauss (1962)
fue inspirado por el
linglista Ferdinand de
Saussure (1857-1913),
el primero en estudiar la
distincion, entre lenguay
habla (languey parole).
La lenguaesla
estructura por
excelenciay, en
principio, encierra la
capacidad de expresar
todo lo que pueda ser
comunicado
verbalmente. En realidad
es un prerrequisito para
la habilidad de pensar,
pues una idea sélo
puede considerarse
como existente en la
medida en que pueda
serformulada en
palabras.

Figura 19:

Obra resultado del
concurso sede del,
Instituto Previdencidrio
do Estado do Parand
(iPg), Curitiba, 1967.
Arquitectos:

José Maria Gandolfi,
Joel Ramalho Junior,
Luiz Forte Netto y
Vicente de Castro
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Figura 20:

Zer. Premio concurso
Biblioteca Central del
Estado de Bahia,
Salvador, 1967.
Perspectiva externa.
Arquitectos:

Abrdo Assad, José H.
Palma Sanchotene y
Roberto Gandolfi.

Figura 21:

Zer. Premio concurso
Biblioteca Central del
Estado de Bahia,
Salvador, 1967. Corte
transversal.

libres, y otras veces se volvia susceptible y
permeable al uso de peristilos transitables, aho-
ra se contiene bajo la proyeccion de la torre. Para
los curitibanos, el objetivo consiste en negar la
presencia de cualquier elemento en el piso al
nivel del suelo que pueda comprometer la trans-
parencia del encuentro del cuerpo del edificio
con el piso. Esta parte del edificio debia ser como
una capa etéreay abstracta que separara la masa
del bloque vertical del piso, como si flotara. Esta
idea de levedad, o mejor, lo que quedd de la idea
de levedad empleada por los cariocas es una in-
terpretacion directa de los patrones plasticos li-
gados al concepto de pesoy de masa tectonica,
presentes en el brutalismo paulista. Asi, de cier-
ta forma, persiste la composicion vertical en tres
partes, base, cuerpoy remate, pero se evita des-
tacarlas como elementos independientes.

La gran novedad explorada por el grupo de
Curitiba esta en el tratamiento del cuerpo del
edificio, la parte central de la composicion clasi-

ca. Alli surgirian grandes espacios vacios de
medio y de canto que podian alcanzar varios pi-
sos de altura, que a veces dejaban sus entranas
al descubierto, y otras veces las ocultaban. Es-
tos espacios vacios aparecian a menudo de ma-
nera asimétrica y aleatoria, para adecuarse me-
jor a las especificidades de las distintas
funciones espaciales de cada piso. Justamente
para acentuar este efecto, se redujo de manera
drastica la posibilidad de variacion formal del piso
al nivel del sueloy del remate dentro de la com-
posicion del edificio. Como ya se menciond, al
piso al nivel del suelo se le reservo la transpa-
rencia y al techo, la idea de peso, mucho peso,
pues de otra forma, todo el equilibrio se perderia
frente a la presencia de los amplios espacios
vacios ubicados en la parte alta del edificio
(Peugeot, Petrobras, Biblioteca de Bahia, BNDE DF).
Este enfoque evolucionara con la insercion de
vacios verticales en el interior del cuerpo de la
edificacion, que podian alcanzar toda su altura,
un recurso que realzaba el sentido de monu-
mentalidad tan codiciado por los 6rganos pro-
motores de su época. Estos espacios centrales
eran bastante viables en sedes de entidades
Unicas y generalmente estaban acompanados
de elementos verticales de circulacion, como
rampas, escaleras escultoéricas o ascensores
panoramicos. Se trataba de ejercicios explici-
tos de la promenade architecturale de Le
Corbusier, pero sin la variacion espacial verti-
cal tipo cascada, tan comun en las obras del
maestro franco-suizo.

De esta forma se evidencia la intencién de
estos arquitectos por demostrar las posibilida-
des de solucion espacial, que pueden verse tan-
to en las plantas como en las fachadas de las
construcciones. Obsérvese que esta practica-
mente ausente la idea de una planta tipo, que se
repita, siempre igual, en todos los pisos del edi-
ficio. A decir verdad, a pesar de que exista una
estructura tipo domind, con aberturas regulares
en los dos sentidos, las plantas de cada piso
siempre son desiguales. La busqueda de solu-
ciones mas avanzadas termina por originar ca-
denas morfoldgicas para torres de oficinas. Este
proceso comienza ya en 1965 con el concurso
internacional para la sede de la Peugeot, en Bue-
nos Aires, y evoluciona hasta llegar al esquema
de la Petrobras (1967), en el que plantas en
forma de “H” se alternan con plantas en cruz.
Con el proyecto para la convocatoria de la Biblio-



teca de Bahia (1968) se conquista un mayor
sentido de libertad; en él, la planta cuadrada es
subdividida en cinco naves en las dos direccio-
nes que aceptan, aleatoriamente, cajas
periféricas en forma de aleros, acudiendo a un
recurso explicito del sistema plug-in del grupo
Archigram. La busqueda de la libertad en la con-
formaciéon de plantas tipo alcanzara su forma
mas avanzada en el proyecto para el BNpE de Bra-
silia (1973). El edificio de ocho pisos, apoyado
apenas sobre cuatro pilares, utilizaria un rema-
te de concreto armado a la vista en alero, bajo
la forma de una inmenso tablero de ajedrez, en
el que se fijan tirantes metalicos periféricos
que soportan diferentes partes de los pisos in-
feriores.

Por su parte, la insercién de espacios va-
cios aleatorios y asimétricos en el cuerpo del
edificio, de cierta forma le transmitia al observa-
dor la sensacion de un proceso en curso, es
decir, la idea de que no se trataba de un edificio
comun, terminado, estatico, pasivo, sino de una
construccion dindmica, y en busca de nuevos
movimientos y disposiciones. Era el espiritu de
la época. Algo de esto puede observarse en algu-
nas obras del Metabolismo japonés, especial-
mente en el Centro de Comunicaciones
Yamanishi, de Kenzo Tange, construido en Kofou,
en 1967, el mismo ano del concurso de la
Petrobréas. Tras estas decisiones subyace enton-
ces una clara referencia a la filosofia del juego y
al Homo Ludens de Joan Huizinga (1993), en el
que las normas definidas a priori debian usarse
como un elemento que invitara al acto creativo.

Esa busqueda de esquemas mas libres en
la organizacién de las plantas también fue utili-
zada en planes de pabellones que, junto a las
torres de oficinas fueron objeto de frecuentes
proyectos por parte de los arquitectos de Curitiba.
De tipologia brutalista paulista por excelencia,
los pabellones ofrecieron grandes oportunida-
des para la idealizacion de sofisticadas estruc-
turas de concreto armado a la vista, como laya
citada rau usp, e incluso el garaje de los barcos
del Santa Paula late Clube (1961), ambos pro-
yectados por Vilanova Artigas.

Sin embargo, a diferencia de los paulistas,
a los curitibianos no les interesarian las gran-
des aberturas, sino las posibilidades de flexibili-
dady capacidad de ampliacion generadas por las
estructuras moduladas, dos premisas que con
frecuencia eran solicitadas en los concursos para

Figura 22:

ler. Premio concurso
sede de la Petrobrds,
Rio de Janeiro, 1967.
Arquitectos:

Abrdo Assad, José H.
Palma Sanchotene,
José Maria Gandolfi,
Luiz Forte Netto, Oscar
Mueller, Roberto
Gandolfi y Vicente de
Castro.

Figura 23:

ler. Premio concurso
sede de la Petrobrds,
Rio de Janeiro, 1967.
Esquema de la
estructura.
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Figura 24:

ler. Premio sede del
Banco Nacional de
Desarrollo Economico
(NDE DF), Brasilia, 1973.
Variacion de las plantas
tipo.

Arquitectos:

Alfred Willer, Ariel
Stelle, Joel Ramalho
Junior, José H. Palma
Sanchotene, Oscar

5 Mueller, Leonardo T.
= Oba y Rubens
- Sanchotene.
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Figura 25:

ler. Premio sede del
Banco Nacional de
Desarrollo Economico
(8NDE DF), Brasilia, 1973.
Esquema variacion de
tipos y estructura.

Figura 26:

Ter Premio sede del
Banco Nacional de
Desarrollo Econéomico
(BNDE DF), Brasilia, 1973.
Corte transversal.

Planta 1° Pavimento

Planta Pavimento Tipo

c—r—
15 10m

edificios administrativos gubernamentales. De-
bido a la imposibilidad de las construcciones
tipo monobloque, para dar cabida a anexos pos-
teriores sin perder las proporciones concebidas
inicialmente, los arquitectos del Parana se de-
dicaran a estudiar construcciones moduladas
de acuerdo con aberturas comerciales y sus-
ceptibles en los que era plausible el modelaje
previo. Esta linea de actuacion se basaba en la
economia de medios y sus resultados formales
se alejarian por completo de las experiencias
paulistas. Siguiendo el ejemplo de las torres de
oficinas, la blsqueda de soluciones mas puras
también terminaria por producir una cadena
morfoldgica, que se inicia ya desde el concurso
para el Santa Monica Clube de Campo ocurrido
en 1962, prolongandose hasta el concurso para
el ler. Centro de Formacion Profesional (SENAR),
en 1996. No obstante, entre estos dos extre-
mos se destaca la propuesta para la sede de la
Terrafoto (sp), de Leonardo Obay su equipo, rea-
lizado en 1979.

Vale la pena anotar que los edificios frag-
mentados en innumerables bloques no fueron
muy comunes en la arquitectura moderna bra-
silefa de las décadas de 1950y 1960. Se daba
preferencia al monobloque prismatico aislado,
o acompanado de otros pequenos bloques, ge-
neralmente subordinados al primero. Esto se
debe a la inconfundible aproximacién de la ar-
quitectura nacional a la arquitectura racionalis-
ta de Le Corbusier, que a menudo elegia el
monobloque prismatico como solucién para sus
disenos. Aunque el maestro franco-suizo tam-
bién hubiera creado edificios multinucleares,
como los estudios Roqg y Rob, en Camp Martin,
en la Costa Azul, 1949, o el mismo plan para el
Hospital de Venecia, de 1964, los mejores ejem-
plos de edificios multinucleares provienen de la
arquitectura organica de Alvar Aalto.

Sin embargo, al analizar el proyecto gana-
dor del concurso Terrafoto, se percibe que no
consiste exactamente en eso, es decir, en re-
unir edificios independientes bajo un solo pa-
trén de composicion. Se trata de algo distinto,
pues involucra una relacion casi indivisible en
la organizacién de las partes y el todo, como si
se tratara de una sola construccién, o incluso
de un falso monobloque.

Es bien sabido que la linea filosofica
estructuralista, especialmente bajo la forma
desarrollada por Claude Levi-Strauss?*, preemi-



nente en Paris durante los anos sesenta, tuvo
repercusiones en el modo de pensar la arquitec-
tura, principalmente en paises europeos como
Holanda. No era mas que una evaluacion critica
del funcionalismo radical, tan dogmaticamente
defendido por algunas corrientes de la arquitec-
tura moderna. Al probar que las mallas organiza-
doras del crecimiento podrian alimentarse por
nicleos de circulacién verticales, iguales y
repetitivos, estos arquitectos echarian por tierra
la maxima de que para cada funciéon especifica
debia haber una Unica forma ideal. Figuras como
Aldo van Eyck y Herman Hertzberger supieron
transferir parte de esta filosofia a la concepcion
de sus obras, como lo demuestran el Orfanato
de Amsterdam (van Eyck), de 1955 a 1960, el
complejo de la Universidad de Berlin (Candillis,
Josic, Woods, Schiedhelm) a partir de 1963,y el
complejo de oficinas Central Beheer, de 1968-
1972 (Hertzberger). De acuerdo con Hertzberger:

...durante la década de 1960, se esbozaron
muchos planos en los circulos del Team 10, en
los que el principio de distincién entre estructu-
ray complemento ya estaba incluido. Estos pla-
nos, en los que tanto la rigidez de las funciones
exclusivas como la desintegracion subsiguien-
te eran eliminadas exitosamente, en realidad pue-
den ser considerados como precursores e
inspiradores de lo que hoy podemos llamar
estructuralismo en arquitectura??. (1999,
p.116).

De alli que, entre todas las obras desarro-
lladas por los curitibanos, bajo la cadena
morfolégica de los pabellones en parrillas
expansivas, el edificio Terrafoto sea el que mejor
exhibe las caracteristicas comentadas anterior-
mente.

Le Corbusier proyectaba una casa como si
crease una ciudady, una ciudad como si disena-
se una casa. De la repeticion de una pequeia
unidad de habitacion surgia un edificio habita-
cional que, repetido, formaria un barrio que,
multiplicado, resultaria en una ciudad de tres
millones de habitantes. De cierta forma, algo de
esa filosofia puede ser encontrada entre los ar-
quitectos de Curitiba. Tanto los edificios vertica-
les como los pabellones horizontales son
creados como ciudades. Notese las amplias cir-
culaciones pensadas como verdaderas calles
aéreasy lineales que alimentan todo el comple-
jo arquitecténico. Lo mismo puede ser visto en
la nueva Curitiba, especialmente en los ejes

Figura 27:

ler. Premio concurso
sede Santa Monica
Club de Campo, Quatro
Barras, Parand, 1962.
Foto aérea.
Arquitectos:

José Maria Gandolfi,
Luiz Forte Netto y
Francisco Moreira.

Figura 28:

ler. Premio concurso
ler. Centro de Forma-
cion Profesional (SENAR),
Ribeirdo Preto, Sao
Paulo, 1996. Maqueta.
Arquitectos:

Leonardo Oba,
Guilherme Zamoner y
Raquel Oba.

Figura 29:

ler. Premio concurso
sede Terrafoto, Embu,
Sdo Paulo, 1979.
Maqueta.
Arquitectos:

Joel Ramalho Junior,
Leonardo T. Oba y
Guilherme Zamoner.

Figura 30:

ler. Premio concurso
Anexo del Plenario
Asamblea Legislativa
del Estado del Parand,
Curitiba, Parand, 1976.
Perspectiva hall central.
Arquitectos:

Joel Ramalho Junior,
Leonardo Oba y
Guilherme Zamoner.

21 Lévi-Strauss (1962)
fue inspirado por el
linglista Ferdinand de
Saussure (1857-1913),
el primero en estudiar la
distincion, entre lenguay
habla (languey parole).
La lengua es la
estructura por
excelenciay, en
principio, encierra la
capacidad de expresar
todo lo que pueda ser
comunicado
verbalmente. En realidad
es un prerrequisito para
la habilidad de pensar,
pues una idea sélo
puede considerarse
como existente en la
medida en que pueda
ser formulada en
palabras.

22 “Durante a década
de 1960, foram
esbocados muitos
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Figura 31:

ler. Premio concurso
sede Terrafoto, Embu,
Sdo Paulo, 1979.
Planta nivel 813,50.
Arquitectos:

Joel Ramalho Junior,
Leonardo T. Oba y
Guilherme Zamoner.

planos, sobretudo nos
circulos do Team 10,
nos quais o principio de
distin¢ao entre estrutura
e complemento ja
estava incluido. Estes
planos, em que tanto a
rigidez de fungoes
exclusivas como a
desintegracao
subseqliente, foram
eliminados com
sucesso, podem
realmente ser vistos
como precursores e
inspiradores do que hoje
podemos chamar de
estruturalismo na
arquitetura”.

trinarios de transporte urbano, bordeados por
edificios de alturay gran densidad habitacional.

Conclusion

Se afirmd en este texto que la arquitectura bra-
silena ha sido golpeada por una crisis, algunas
veces denominada crisis post-Brasilia, otras ve-
ces, crisis del posmodernismo. Son muchas las
teorias que buscan justificarla; sin embargo, no
cabe aqui comentarlas. Por su parte, al rescatar
un capitulo un tanto olvidado de un rico pasado,
no muy distante, este articulo busca arrojar un
poco de luz sobre algunas de las profundas som-
bras de la arquitectura brasilena y, por qué no,
senalar algunos caminos para su revision. Qui-
za la pista mas importante para ello esté justa-
mente en la actitud de estos jovenes arquitectos
de Curitiba que, con el propésito de ampliar los
limites dentro de los que cabe pensar la arqui-
tectura, no dudaron en quebrar ciertos dogmas
heredados de épocas pasadas.

Los proyectos para los concursos realiza-
dos por los curitibanos que en un principio ex-
ploraron el vocabulario de las dos principales
escuelas brasilenas, pronto comenzarian a be-
ber de la fuente de muchas otras tendencias
internacionales, como los ejemplos citados de
las utopias organicas de crecimiento de los
metabolistas japoneses, de los sistemas Plug-
in & Clipp-on del grupo Archigram e incluso de la
revision funcionalista del estructuralismo holan-
dés de Aldo van Eyck. Aunque a primera vista
parezca una reunién de influencias dispersas,
todas se inspiran en un mismo espiritu, en un
Zeitgeist muy caracteristico de la década del
sesenta, que se orientaba por la idea de lo alea-
torio, de lo imprevisto, y lo no definitivo, expre-

siones mas adecuadas a las complejidades or-
ganicas de la nueva sociedad que se desarrolla-
ba, y bastante distantes del pragmatismo
cientifico estatico basado en la maquina, pro-
puesto en el periodo de entre guerras. Es esta
linea de accion la que los arquitectos de Curitiba,
conscientemente o no, perseguirdn con sus pro-
yectos, siempre unida a la blisqueda de la flexi-
bilidad, a la posibilidad de ampliaciones futuras,
a la aceptacion de alteraciones en el transcurso
de la obra, a la construccion por etapas, a la obra
sin el mando total del arquitecto.

Esa actitud de apertura frente a nuevas
tendencias externas, observada en estos arqui-
tectos de Curitiba, sumada a las capacidades de
percibir, de transformar, de adaptary, finalmen-
te, de someter a las necesidades reales e inme-
diatas de los concursos, tanto los esquemas
ideales mas diversos, como los devaneos mas
utépicos, generados principalmente a lo largo
de la década de 1960, también puede comparar-
se con el proceso de bricolaje, es decir, con el
proceder del “bricoleur” de Lévi-Strauss (1966,
p. 16), autor que diferenciaba entre el trabajo de
la mente entrenada del ingeniero, con sus
premisas de secuencia légica, y la mente salva-
je, especulativa y sujeta a los saltos analogicos,
propicia al bricolaje.

Se trata entonces de un comportamiento
contrario al de la vanguardia paulista que busca
intelectualmente, en si misma, en circulos cada
vez mas cerrados y concéntricos, la representa-
cién de una sociedad abrigada siempre por las
mismas formas clbicas prototipicas y radica-
les. Es interesante notar que esa franca apertu-
ra critica también se refleja en el urbanismo de
la ciudad de Curitiba que, lejos de basarse en las
viejas reglas establecidas por los ciam y por la



propia organizacion de la recién inaugurada Bra-
silia, busca referencias en nuevas tendencias
que en aquel entonces adn se encontraban en
estudio. Se percibe, por lo tanto, un nitido des-
prendimiento del método cognitivo utilizado por
el Grupo del Parana, con relacion al de la escue-
la brutalista paulista, con la que constantemen-
te se lo compara, quizd como consecuencia de
la multiplicidad de discursos existentes en la
Curitiba de los anos sesenta, fragmentados en
el nuevo Curso de Arquitectura y Urbanismo de
la uFPRr, casa que abrigd muchas tendencias.

Tal vez la comparaciéon entre paulistas y
curitibanos pueda explicarse mejor mediante
la polarizacion existente entre dos tipos de in-
teligencia, apreciadas en la cita de Isaiah Berlin:
“el zorro sabe muchas cosas, pero el erizo sabe
una que es mucho mas importante”?® (1957, p.
7). La metafora que subyace a esta parabola
involucra dos tipos de orientacion: una psicolo-
gica y otra de temperamento. De un lado tene-
mos al erizo, ocupado con la primacia de una
idea central y de otro lado al zorro, ocupado con
innumerables estimulos. El primero puede con-
siderarse como astutoy libre. Berlin (1957) dice
que los grandes hombres de la tierra se encuen-
tran divididos de manera equitativa entre estas
dos vertientes: Platén, Dante, Dostoyevski y
Proust son erizos; Aristoteles, Shakespeare,
Pushkin y Joyce son zorros. Colin Rowe (1998,
pp. 91-93) amplia la lista al incluir a Mondrian,
Palladio y Wright como erizos y a Picasso, Giulio
Romano y Luteyens como zorros. Rowe (1998,
p. 93) va mas alla al sugerir que la mayoria de los
arquitectos del Movimiento Moderno, por su obs-
tinacién en un Unico centro de interés, son eri-
zos, entre ellos, Gropius, Mies, Hannes Mayery
Buckminster Fuller. De alli que, guardando las
proporciones, el Brutalismo Paulista pueda si-
tuarse entre los erizos, y la arquitectura moder-
na de Curitiba, tal vez mejor designada como
tardo-modernay claramente caracterizada por la
produccion para los concursos, entre los zorros.
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Resumen

Este ensayo aborda un periodo un poco olvidado de la
arquitectura moderna brasilera, sin embargo importante, en
que un grupo de jovenes arquitectos reunidos en una ciudad
fuera del eje intelectual nacional (Rio-Sdo Paulo), conquista
varios premios en concursos nacionales e internacionales
de arquitectura. Se trata del Grupo de Parana, denominacién
dada por los criticos de la época a cuatro arquitectos paulistas
recién graduados por la Universidade MacKenzie de Sao
Paulo, quienes inmigrados a Curitiba durante la década de
1960. Esas premiaciones que perdurarian por mas de dos
décadas, influenciarian a las generaciones mas nuevas, ya
graduadas en Curitiba, de forma a constituirse un ciclo. La
critica de la época entendi6 que los trabajos producidos por el
Grupo de Parana eran una derivacion pasteurizada del radical
Brutalismo Paulista, entonces en pleno auge. Estudios re-
cientes demuestran que aquellos proyectos y obras van mas
alld apuntando inclusive, a una verdadera ruptura en relacion

a las dos escuelas brasileras existentes, la carioca y la
paulista. Parte de esto queda evidente al analizarse los edifi-
cios de oficinas y pabellones horizontales proyectados por los
paranaenses, tipologias en que nuevos elementos ya apare-
cian: juego, deriva, flexibilidad, aleatoriedad, movimiento, cons-
truccion en partes distintas y ruptura del monobloque; y que
se cristalizarian apenas mas tarde, en el inicio de la década
de los ochenta, en los anos del postmodernismo.

Palabras clave™:

¢ Grupo de Parana ( Brasil) - Trabajos arquitectonicos
¢ Arquitectura brasilena - Concursos
* Arquitectura moderna - Brasil

The Parana Goup, a different
history of architecture
competitions

Abstract

This article explores an almost forgotten but very important
period of the Modern Brazilian Architecture, in which a group
of young architects gathered in a city out of the intellectual
Brazilian axis (Rio - Sao Paulo), succeeded in many national
and international architecture competitions. It is the Parana
Group, name given by the critics of that time to four newly
graduate architects from MacKenzie University of Sao Paulo,
who migrated to Curitiba in the 60s. They won several prizes
for more than 20 years, influencing the new generations of
architects from Curitiba, becoming then into a cycle. The critics
understood the Parana Group projects as an improved
derivation of the radical Sao Paulo Brutalism, very famous in
those years. Recent studies have demonstrated that those
projects went even further, proposing a breakthrough between
the two main Brazilian tendencies of that time; the one from
Rio and the other from Sao Paulo. Partially it is evident when
Parana Group office buildings and horizontal pavilions are
analyzed and new elements of typology appear: game, derive,
flexibility, random, movement, construction in parts and block
separation; elements that would be totally defined later on in
the beginning of the 80s, the years of the postmodernism.

Key words:

e Parana group (Brazil) - Architectural work
¢ Architecture - Brazil - Competitions
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1 Risco, palabra que en portugués tiene dos significados: croquis o riesgo.
El autor explora este doble sentido.

* Las palabras clave estan normalizadas por la Biblioteca General de la
Pontificia Universidad Javeriana.





