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1 Que se ha expresado
a través de cronicas,
relatos, anecdotarios,

leyendas y poesias. Vale
también mencionar aqui
el rescate y estudio de
epitafios. Vinculado

a esto dltimo,

es interesante recordar
que una de las practicas
de los vanguardistas de
principios del s. xx, a
manera de divertimento,
era la redaccion de
epitafios para si mismos
y las personas que les
rodeaban. Testimonios
americanos de ello
pueden hallarse en la
revista Martin Fierro,
publicada en Buenos
Aires en los afios 20.
Tampoco debemos dejar
de lado la mencidn a las
numerosas cartas y
esquelas que los
familiares de difuntos les
dejan a estos, solicitando
la intercesion por un
favor, simplemente como
recuerdo o para hacerles
una confesion, cargados
muchos de ellos de
sentido lirico.
Seguramente por el I6gico
pudory respeto
alaintimidad,
practicamente no existen
obras que recojan estos
escritos de forma
sistematica.

* Las figuras que no
tienen especificada la
fuente, fueron realizadas
por el autor entre

1997 y 2005.

El patrimonio funerario

en Latinoamerica.

Una valoracion desde la historia
del arte contemporaneo’

El presente trabajo se plantea desde la dptica
de la historia del arte. Su objetivo es abordar
de forma sintética algunas de las problemati-
cas y realidades que conforman el variado y
amplisimo mosaico del arte y la cultura funera-
rios. Perseguimos el fin de contribuir en el ne-
cesario proceso de incorporacion de estos
aspectos, con peso propio, a los estudios del
arte latinoamericano contemporaneo. Aspira-
mos a resaltar especialmente aquella plurali-
dad de caracteres, al poner hincapié, en
muchos casos, sobre propiedades que han sido
tratadas en estudios precedentes.

Evidencias son, indudablemente, las varia-
das atalayas que el tema en cuestion permite a
la hora de encarar un trabajo de investigacion,
las que han hecho ya de la cultura funeraria una
disciplina en si misma. No en vano en los Ulti-
mos anos se han venido haciendo publicacio-
nes, iniciado pesquisas y expuesto propuestas
desde campos tan diferentes aunque a veces
mas cercanos de los que nos parece, como son
la arquitectura, la historia del arte, la historia, la
antropologia o la etnografia. No falta en este re-
corrido la literatura,* la geografia, la arqueologia
(sobre todo cuando se trata de cementerios de
la antigiiedad), la filosofia, la sociologja, el fol-
clore y la botanica.?

Algunos lustros atras se hablaba con in-
sistencia, en los ambitos universitarios, de la
necesidad de promover la interdisciplinariedad,
de que las distintas especialidades no se ence-
rrasen en si mismas y acudieran al auxilio de
otras competencias para ampliar los basamen-
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tos empiricos de las empresas cientificas. Den-
tro de este nuevo esquema de accion, el tema
de los cementerios y especificamente el arte
funerario, alina dos condicionamientos que lo
ponen en un destacado centro de atencion, por
ser un asunto en el que ese intercambio entre
disciplinas se ha convertido en una realidad
mas que tangible, y por el hecho de que, como
tema de indagacion, va adquiriendo una fuer-
za sustancial, en especial en los Ultimos afos.
Desde la perspectiva del historiador del arte,
este repunte tiene mucho que ver con la consi-
deracion que ha ganado el arte del s. xix dentro
de los esquemas algo rigidos que se habian
impuesto, y dentro de éste, la esculturay la ar-
quitectura, especialmente.

Antecedentes de investigacion

En paises como Espafia y por supuesto en las
naciones americanas, si bien hubo en décadas
anteriores estudiosos que tomaron a la escul-
tura decimonénica como uno de los centros
esenciales de sus estudios (podemos citar ca-
sos como los de Enrique Pardo Canalis en Es-
pafia o Salvador Moreno en México), es en los
Ultimos afios cuando se han sucedido sin solu-
cion de continuidad las obras mas relevantes
sobre el monumento publico y el monumento
funerario en nuestros paises.

Un altisimo porcentaje de la bibliografia
de investigacion funeraria ha surgido desde
mediados de los ochenta, aunque hay obras
anteriores de notable valor como la de Clarival
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2 Uno de los libros mas
interesantes vinculado al
tema de la muerte, entre
los publicados en Espana
durante el s. xix, es el de

Celestino Barallaty
Falguera, Principios de
botanica funeraria
(1885). Del mismo existe
una edicion facsimilar
llevada a cabo por la
editorial Alta Fulla,
Barcelona, en 1984.
Ademas de acometer
temas sobre la
simbologia vegetal,
Barallat ensay6 sobre las
posibilidades estéticas y
simbdlicas de un
cementerio modernista.

Figura pdgina anterior:
Cementerio Tradicional
de San Francisco de
Huambocancha.
Cajamarca, Peru.
Fotografia:

Juan Luis Isaza
Londotio, 2005

do Prado Valladares sobre los cementerios de
Brasil (1972), texto fundacional en ese pais. Va-
lladares, destacado teérico y critico del arte bra-
sileno, introdujo en esta obra (conformada por
dos gruesos volimenes), una serie de temas y
visiones que, después de mas de treinta afos,
sigue siendo un modelo valido para plantear
estudios similares; casi podriamos afirmar que
fue un verdadero visionario en el estudio de los
cementerios en nuestro continente y el primero
en acometerlo de una manera sistematica, al
abarcar un pais (ademas el mas extenso). Entre
las coordenadas, ademas de hacer referencia a
la arquitectura, la escultura, lapidas, inscripcio-
nes y pintura, entre otros aspectos, centra su
atencidon en los cronistas de cementerios, las
tumbas de grupos sociales y colectivos de dife-
rentes procedencias (como los africanos y los
condenados), la insercion de cultos como el de
la macumba, los cementerios de ninos y el arte
popular; todo esto, tras establecer un mapa de
gran nimero de cementerios en todo el pais. Esta
tarea, titanica por doble motivo, por la geografia
que abarco y por la inexistencia hasta ese mo-
mento de estudios previos de relevancia que le
hubieran facilitado la labor, fue llevada a cabo a
lo largo de la década de 1960; aun no hay en el
continente americano un trabajo de estas ca-
racteristicas que le iguale. En 1977, en la gale-
ria Goeldi de Rio de Janeiro, pondria un broche
de oro a ese trabajo con la exposicion Arte Cemi-
terial Brasileira.

En el proceso historiografico es indudable
que sigue y seguira siendo una referencia in-
eludible el tomo coordinado por Francisco Ja-
vier Rodriguez Barberan, bajo el titulo de Una
Arquitectura para la muerte (1993), producto
del primer Encuentro Internacional sobre los
Cementerios Contemporaneos, que se llevé a
cabo en Sevilla. No solamente por un cuantio-
so nlmero de capitulos referidos a Latinoamé-
rica, sino también por la cantidad de textos
tedricos y de casos estudiados e incorporados
alli, este volumen sigue siendo lo mas comple-
to hasta la fecha en lengua espanola. Con an-
terioridad a esta obra, deben sefalarse los dos
tomos de Arte Funerario, surgidos del Coloquio
Internacional de Historia del Arte, que se cele-
bré en México en 1987. Con el Primer Congre-
so Internacional de Valoracién y Gestion de
Cementerios Patrimoniales y Arte Funerario,
realizado también alli en 2005, este pais se

consolidé definitivamente como referente inter-
nacional en temas funerarios.

Los cementerios gozan de una caracteris-
tica que los ha hecho atractivos a la hora de la
eleccion de trabajos de no muy largo aliento
(como las tesinas universitarias) que radica en
el hecho de tratarse de espacios acotados, ce-
rrados y mas o menos visibles. El patrimonio ar-
tistico y arquitectonico es “lo que esta ahi”, y el
punto de partida esta claro. Se procede como si
se tratara del inventario de un museo, aunque a
favor de los cementerios esta el hecho de que
los museos suelen tener buena parte de su pa-
trimonio en bodegas y no en exhibicion.

El tipo de trabajos que mas ha proliferado
hasta la fecha ha sido el de los estudios de ca-
sos concretos, en especial cementerios indivi-
duales o, en todo caso, ensayos histéricos y
artisticos sobre los cementerios de una deter-
minada ciudad. Los textos incorporan normal-
mente apartados introductorios de caracter
general y especifico, por ejemplo, el analisis de
la cultura funeraria en Occidente, para pasar
luego a caracteres especificos de la region de
actuacion, la historia del cementerio que se
estudia, incluyendo aspectos juridicos, urbanos
y constructivos, y las obras fundamentales, para
concluir, por lo general, con una valoracion del
estado actual de los cementerios en cuestion,
las intervenciones patrimoniales que se han
hecho o se deben hacer (incluyendo recupera-
cion, restauracion, legislacion y difusion) y la
bibliografia.

Entre los trabajos que se han hecho, mu-
chos incluyen un capitulo que es fundamental y
de gran utilidad para descifrar los significados
que se hallan en toda la cultura de la muerte:
los diccionarios o clasificaciones de términos,
simbologjas y tipologias. Entre los mas recomen-
dables para consulta permanente se destacan
los hechos por Fausto Ramirez (1987), Alberto
Escovar (2004) y Maria Elizia Borges (2005).

La historia del arte de la edad contempo-
ranea por lo general ha marginado de su aten-
cion al arte funerario. Dificilmente se hallan las
manifestaciones artisticas vinculadas a la muer-
te en los libros de arte latinoamericano, tanto
del xix como del xx. Si bien los monumentos con-
memorativos de las ciudades poco a poco han
entrado en la consideracion de investigadores
que realizan sintesis histéricas (Gutiérrez Vifua-
les, 2004), con lo funerario hay muchas cuen-



tas pendientes, lo que convierte a aquellas “his-
torias del arte” en incompletas.

Dentro del proceso de consolidacion aca-
démica del tema funerario, debemos mencio-
nar la relevancia de los congresos que se
organizan a nivel continental y en los diferen-
tes paises. Sobre todos ellos, a modo de ma-
triz, destacan los de la Red Iberoamericana de
Valoracion y Gestion de Cementerios Patrimo-
niales, entidad surgida de la Red Andina, fun-
dada en 2000; de estos se han realizado
ediciones en Medellin, Barquisimeto, Quito-
Cuenca, Lima-Cajamarca, Sucre y México. Pai-
ses como éste Ultimo y Argentina (en agosto de
2005 celebré en la ciudad de Rosario las Il Jor-
nadas Nacionales de Patrimonio Simbdlico en
Cementerios, y en 2006 se llevara a cabo el
séptimo de la Red Iberoamericana) han enca-
rado tareas similares con una masiva asisten-
cia de especialistas e interesados, y un notable
ndimero de ponencias que abarcan desde vi-
siones y conceptualizaciones generales hasta
casos especificos.

En dichos eventos, en unos mas que en
otros, se ha incidido en el papel que juegan las
artesy las expresiones populares como tema de
investigacion en el ambito de las artes visuales.
En los Ultimos tiempos estas han virado parte
de su atencion hacia las cuestiones funerarias,
debido al abundante, variado y singular mate-
rial que aporta, distinto al proveniente de otras
expresiones vitales. Si el arte y la artesania po-
pular gozé en nuestros paises de un rescate y
revalorizacion sin precedentes a partir de la dé-
cada de 1920, con ilustres como Roberto
Montenegro, Dr. Atl o Adolfo Best Maugard en
México, Elena Izcue en PerU, Pedro Figari en Uru-
guay o Alfredo Guido en Argentina (Gutiérrez Vi-
nuales, 2003b), que promovieron exposiciones
y publicaciones para dar a conocer ese patrimo-
nio, es también demostrable que desde los afios
noventa se produce un profundo retorno de las
miradas sobre ese ambito, tanto de los tedricos
como de los propios creadores, y la presencia
en el mercado de arte de expresiones nacidas
de esta raiz potencia dicha realidad. Mas alla de
la publicacion de estudios, cuya mencion com-
pleta seria casi inabarcable, aspectos tan
ilustrativos como la venta a precios algo desor-
bitados de exvotos mexicanos en las subastas
neoyorquinas, o la huella popular en buena
parte de la corriente artistica que se conoce

con el nombre de “neobarroco” (Armstrong y
Zamudio-Taylor, 2000, Panera Cuevas, 2005),
son testimonio de este rescate de “lo popular”.

Las celebraciones de la muerte en nues-
tro continente han sido también objeto de las
miradas “del otro”. Desde los anos cincuenta,
inclusive antes, son numerosos los fotografos
viajeros, sobre todo norteamericanos y euro-
peos, que atraviesan nuestro continente regjs-
trando paisajes y costumbres. Entre ellas la
muerte goza de un sitio de privilegio junto a las
fiestas populares. Esos fotégrafos fueron al s.
xx, o que los pintores viajeros del romanticis-
mo europeo al s. xix, en cuanto se refiere a la
construccion de un paradigma cultural conti-
nental y a la difusion de un tipo de imagenes
particular. En los Ultimos afos este tipo de tes-
timonios, dirigidos a lo funerario, no han perdi-
do vigencia; pueden verse asi compilaciones
fotograficas producidas por europeos como
Bastienne Schmidt (1996) en Cuba, Colombia,
México, Perl, Guatemala o Brasil, o por foto-
grafos locales como Maritza Alvarez en la Re-
pUblica Dominicana (1999), Ricardo Maldonado
en Paraguay (1990) o Cecilia Pastore en la Ar-
gentina (2005), todos autores de libros de foto-
grafia de cementerios.

Es asi como el tema funerario se convier-
te en objeto de estudio y fuente de creaciones
contemporaneas. Nos interesa tratarlo desde
el primer aspecto. En algunos foros internacio-
nales sobre temas funerarios se vuelve recu-
rrente el analisis de los cementerios monu-
mentales, y se olvida, por no tener a priori fines
“eruditos”, a los de caracteristicas populares.
Este camino® nos parece absolutamente equi-
vocado, tanto que estos Ultimos, ubicados en
pueblos alejados de las grandes urbes (y a ve-
ces ho tanto), nos suelen proporcionar expre-
siones mucho mas genuinas, mas originales
(quiza justamente porque estan hechos por ar-
tifices que nunca persiguieron el “ser origina-
les") y que testimonian sin ambages la riqueza
cultural de nuestro continente.

Esta defensa de lo popular debe acompa-
far el proceso de consideracion que se esta
haciendo de esos “grandes cementerios”, mu-
chos de los que por suerte —en algunos casos
aun de manera no suficiente— han gozado de
una estimacion y puesta en valor desde el pun-
to de vista patrimonial. Asi lo ha venido hacien-
do la citada Red Iberoamericana que ha

3 Como ha ocurrido y
ocurre también en la
mayoria de las “historias
del arte latinoamericano”
en donde el desdén y el
olvido impiden que figure
siquiera una linea sobre
estos temas.
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encontrado magnifica recepcion en todo el con-
tinente, con muchos especialistas uniéndose a
la tarea y al esfuerzo en comun. La conversion
de algunos cementerios en “museos” como el
de San Pedro de Medellin, que fue el primero,
en 1998 (Velasquez Parra, 2002), o el Presbi-
tero Maestro, en Lima (Repetto, 2003), son pie-
dra basamental de un transcurso que tiene que
reforzarse con el paso del tiempo, porque con
perspectiva futura, podriamos decir que en la
actualidad s6lo estamos en la etapa de confor-
macion de los cimientos tedricos y practicos.

Desde nuestra perspectiva, y sobre todo
en los estudios de sintesis, si creemos que cada
vez mas, al tratar de los temas funerarios y en
especial del arte en los cementerios, deben te-
nerse en cuenta las dos manifestaciones; esos
dos polos, lo erudito y lo popular, que como
generalidad manifiestan el arco de expresion
de América Latina. Y decimos como generali-
dad porque son dos conceptos que, si bien es
habitual tratarlos como una dicotomia, nos per-
miten, cada vez con mas asiduidad, acercarlos
y tratarlos conjuntamente. En nuestras necré-
polis ambas lineas, aunque se presentan de
manera distinguible una de otra, en ocasiones
se mezclan, se intervienen mutuamente, apa-
reciendo la impronta popular en los cemente-
rios monumentales y viceversa. Por poner
simplemente un caso, en el cementerio de San
Diego de Quito, que recientemente visitamos
de la mano de Inés del Pino, seria tarea inutil
ponerse a decidir si son mas “importantes” los
imponentes mausoleos decimondnicos de las
grandes familias quitefnas, o las actuales mani-
festaciones populares, a través de coloridas
lapidas cuya fabricacion y distribucion se hace
en parte a pocos metros del recinto. Y como
este, muchos mas ejemplos.

Sobre todos estos temas centraremos
nuestra atencion en el presente ensayo. Son
muchos los aspectos que nos gustaria abordar,
pero es evidente que estamos ante un tejido
muy complejo e inabordable, en un capitulo de
dimensiones reducidas. Optamos por atender
al patrimonio tangible, a los testimonios artisti-
cos que la cultura de la muerte nos ha legado
desde la historia, y las manifestaciones presen-
tes de ese devenir. Si bien hacemos el esfuer-
zo de englobar casos y provocar reflexiones que
toquen a todo el &mbito latinoamericano, nun-
ca debemos perder el respeto por las particula-

ridades de cada sitio. Nos interesa asumir una
valoracion desde una perspectiva patrimonial,
mas que tratar de cuestiones técnicas e inclu-
sive clasificaciones simbolicas, lo que deman-
daria un mayor y mas completo anélisis.

Cementerios monumentales.
Algunas consideraciones

Para establecer una periodizacion en el estu-
dio del arte funerario contemporaneo en Lati-
noameérica, como asi también en Espafa, las
mas de las veces se parte del hito fundacional
que supuso la serie de disposiciones dadas por
Carlos lll, entre marzo y abril de 1787, a través
de las cuales se promovia la construccion de
cementerios extramuros (Real Orden de 24 de
marzo de 1781y Real Cédula de 3 de abril de
1787), y se prohibia a la vez los enterramientos
en los interiores de los templos (Real Cédula
de 8 de abril de 1787). Aunque a menudo se
ha analizado la incapacidad de estas leyes para
ser cumplidas a rajatabla, lo radical de sus pos-
tulados indudablemente marcé un punto de
partida para una sucesion legislativa que ten-
dria injerencia a partir de entonces. En Améri-
ca, de las primeras ciudades que se ajustaron
a la nueva legislacion destaca La Habana, con
la implementacion del Cementerio de Espada
entre 1805 y 1806, y Lima, con el Presbitero
Maestro en 1808. Al afio siguiente de éste se
estableceria el Cementerio General del Norte
en la capital del reino, Madrid. (Ver: Gutiérrez,
1987, Escobar, 2002).

Tras las citadas normativas, temas de tan-
to interés como la higiene publica o la propiedad
de parcelas y mausoleos, ademas de las respon-
sabilidades de los propietarios en el cuidado de
los mismos, seran una constante. Respecto de
las iglesias, sus capillas y otros espacios, conti-
nuaron acogiendo los restos mortales de per-
sonalidades eclesiasticas y de prohombres y
héroes de la Independencia. Entre las primeras,
podemos senalar mausoleos tan destacados (y
tardios) como el del arzobispo Mariano Soler
(1930), en la catedral de Montevideo, obra del
insigne escultor uruguayo José Luis Zorrilla de
San Martin. En cuanto a la vinculacion religion-
emancipacion, la misma es clarisima en cuanto
a ubicacion de ciertos monumentos funerarios:
el de Antonio José de Sucre en la Catedral de
Quito, José de San Martin en la Catedral de Bue-



nos Aires, o Manuel Belgrano en el atrio de la
iglesia de Santo Domingo de la misma ciudad.
No faltan tampoco los mausoleos de conquista-
dores espanoles como Francisco Pizarro en la
Catedral de Lima o Juan Ponce de Ledn en la de
San Juan de Puerto Rico, obra esta de Miguel
Blay (1909).4

En el caso de Cristobal Colén, en la actua-
lidad dos ciudades se disputan la tenencia de
sus restos mortales: Santo Domingo y Sevilla.
La primera de ellas los conservé durante afios
en la Catedral, hasta que en 1992, con la inau-
guracion del monstruoso Faro de Colon, pasa-
ron al corazén del mismo. Los “otros” restos,
que se veneraban en la Catedral de La Haba-
na, tras la Independencia de Cuba, pasaron a
la catedral hispalense. Como se ve, la valora-
cion de la figura del almirante se hace en este
caso por ser artifice inicial de la evangelizacion,
y ha derivado en la estrecha vinculacion de sus
restos con los espacios religiosos. No debe
soslayarse aqui la dedicatoria que se realizd en
1871 en la capital cubana, al darse el nombre
de Colon al cementerio principal de la ciudad.

La construccion de cementerios y, por
ende, de nuevos espacios para la conmemora-
cion, ligada a la idea de la trascendencia so-
cial, habria de originar un interés especial en la
poblacion, sobre todo en las familias acomo-
dadas, burguesia y poderes publicos, en tener
en las necropolis presencia similar a la que, en
vida, tenian en las propias ciudades. Esto lleva-
ria a la ereccion de los grandes monumentos
funerarios y a la construccion de panteones,
para los cuales se recurrié a menudo a los len-
guajes arquitectonicos del historicismo impe-
rante, estilos apropiados de otros continentes
o de raiz autoctona como el neoprehispanismo
y heocolonial. Inclusive, gente que en vida no
habia gozado de una presencia social destaca-
da, manifestaba su interés por pasar a la pos-
teridad con los mayores honores, bajo un
concepto que la argentina Ana Testa sintetizo
en la idea de vivir como ciudadano de segun-
da, pero morir como ciudadano de primera, cla-
ve referida a los inmigrantes italianos de la
provincia de Santa Fe. Al igual que en las ciu-
dades, el precio del suelo no era el mismo en
todas las areas, y las diferenciaciones entre cla-
ses iba a dejar huella indeleble.

En lo que respecta a las esculturas, mu-
chas de las que se hallan en los cementerios

americanos son copias de obras que se encat-
gaban a través de catalogos, sobre todo de
empresas europeas, que circulaban con profu-
sién en América. Esto permitia obtener buenos
panteones estandar a precios asequibles, so-
bre todo para aquellas familias que no tenian
los medios suficientes para hacer un encargo
original y Unico a un artista, taller o empresa
de prestigio. De ahi que varios conjuntos
tumbales resulten copias de los que se hallan
en los grandes cementerios europeos como el
Staglieno de Génova, el Monumentale de Milan
o el Pére Lachaise de Paris. Las obras escult6-
ricas mas interesantes son las que fueron rea-
lizadas por encargo a reconocidos escultores
europeos, en principio italianos y franceses, y
desde finales del s. xix algunos espanoles como
Agustin Querol, Mariano Benlliure o el citado
Miguel Blay.

Los italianos son mayoria. Entre estos se
destacan nombres de tanta relevancia como el
de Leonardo Bistolfi, figura indiscutible de la
modernizacion de la escultura de la peninsula
afinales del s. xix. Llegado a este punto uno se
pregunta ¢En qué museo americano o inclusi-
ve europeo pueden verse por lo menos tres
obras categoricas de este artista? Ello es posi-
ble en el Cementerio del Buceo, en Montevi-

4 De este artista se
conserva en América otro
mausoleo de destacado
valor: el de Silvestre
Ochoa (1912) en el
Cementerio del Buceo,
en Montevideo. Otra
excelente obra funeraria
salida de su mano, esta
en el cementerio parisino
de Pére-Lachaise:

el mausoleo de Joaquin
Maria de Errazu (1902).

Figura 1:

Mausoleo de la Sociedad
Obrera de Socorros
Mutuos, 1929.
Cementerio de San
Salvador de Jujuy,
Argentina.
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5 Alleno fue el cuidador
del cementerio de la
Recoleta hasta 1910;
trabajé y ahorrd durante
anos con la finalidad de
adquirir un lote en el
mismo y encargar para
si un mausoleo de
enjundia, realizado
finalmente por Canessa.

Figura 2:

Pietro Capurro
(Génova). Mausoleo de
Pedro Aspiazu, 1901.
Cementerio General

de Guayaquil, Ecuador.

Figura 3:

Pietro Costa (Firenze).
Mausoleo de
Ezequiel Rojas, 1871.
Cementerio Central
de Bogotd, Colombia.

Figura 4:

Achille Canessa.
Mausoleo de la familia
Alfaro Ricart, 1920.
Cementerio

de Santo Domingo,
Republica Dominicana.

deo, en especial el magnifico sepulcro de la
familia Giorello. En la misma necrépolis tam-
bién hay obras del exitoso Pietro Capurro, que
vinculado a los Durini entre Centroamérica y el
Ecuador, ha dejado también valiosisimas obras
en el cementerio de Guayaquil. En Lima, Bogo-
ta y otras ciudades hay obras de Pietro Costa,
de Firenze, esculturas todas de gran mérito ar-
tistico: en la capital peruana, por ejemplo, el
mausoleo Espantoso, y en la colombiana el de
Ezequiel Rojas. Achille Canessa, autor de mas
de un centenar de esculturas situadas en Sta-
glieno (Génova), tiene obras en Santo Domingo
y Buenos Aires, como los mausoleos de la fa-
milia Alfaro Ricarty el de David Alleno.® Por su-
puesto las grandes firmas americanas como
Pedro Zonza Briano, Lola Mora o Lucio Fontana
en la Argentina, José de Vilalta Saavedra o Juan
José Sicre en Cuba, Victor Brecheret en Brasil,
José Luis Zorrilla de San Martin o Pablo Mané
en Uruguay, Marco Tob6n Mejia en Colombia o
Jesus Contreras en México, por citar sélo algu-
nos, han dejado su huella en estos espacios.

Desde la arquitectura, trabajos fundamen-
tales que se estan llevando a cabo, y se ven re-
flejados en varias obras publicadas en nuestro
continente, son los que atafien al tema urbanis-
tico. Dentro de los trazados caben modelos ori-
ginales e innovadores, pero también aquellos
planes de la “ciudad de los vivos” que han sido
trasladados integra o parcialmente a la “ciudad
de la memoria”. En este ambito, uno de los fac-
tores a tener en cuenta es el caracter de labora-
torio del cementerio como espacio urbano y
estético, donde era plausible practicar e insta-
lar aquello que, por prejuicios o imposibilida-
des, era vedado en la ciudad; un ejemplo de
esto es el festivo exotismo de cierta arquitectu-
ra ecléctica, cuya presencia en las urbes a ve-
ces estuvo condicionada, mientras que la
libertad que un propietario ejercia en la necré-
polis era mayor. Con ironia, Ricardo J. Alexander
decia que esta extravagante arquitectura era
tipica de cementerios y zooldgicos, ya que es-
tos eran de los pocos sitios donde los usuarios
nunca iban a quejarse.

En un recorrido por la arquitectura fune-
raria no faltan aspectos en alto porcentaje, re-
lacionados con el movimiento romantico, como
las construcciones que simulan ruinas, elemen-
tos fingidos vinculados a la idea del jardin ro-
mantico. Estas rocallas o grutescos, construidos



a menudo con cemento, enlazaban con el con-
cepto de retorno a la naturaleza, tan caro al
gusto de aquel momento, y que, entre otros
aspectos, potencid los valores estéticos y espi-
rituales de los jardines ingleses en contraposi-
cion a la racionalidad de los franceses.

El estudio de los cementerios, en tanto
catalogos de arquitectura, es un tema de in-
vestigacion consolidado, y que en décadas an-
teriores gozd de importantes obras y ensayos,
tanto en lengua castellana como en otros idio-
mas (Bohigas, 1973; Curl, 1980). En las urbes
americanas, el periodo de mayor esplendor de
los cementerios coincide, en lo arquitecténico,
con el advenimiento y consolidacion de aquel
eclecticismo, determinando a través de esa li-
bertad de expresion que propiciaba la posibili-
dad de contar con un muestrario de estilos, en
algunos casos con recurrencias a citas histori-
cas concretas, pero mayoritariamente con una
produccion sustentada en la mezcla de diferen-
tes vertientes. Cementerios como el Coldén de
La Habana, el de la Consolagao de Sao Paulo,
el Presbitero Maestro de Lima o la Recoleta de
Buenos Aires (y muchos mas) representan un
verdadero catalogo de los estilos arquitectoni-
cos en boga a finales del s. xix y comienzos del
S. xX; en pocos sitios como este tipo de cemen-

terios se pueden dar muy completas clases
sobre este periodo de la arquitectura, con la
ventaja que significa tener todo ello en un es-
pacio relativamente reducido.

La importancia social de los cementerios
y su presencia como imagen de una ciudad,
puede valorarse a través de lo que significo la
circulacion de las tarjetas postales, muy habi-
tuales sobre todo en las ediciones hechas en
las grandes capitales, en las que se difundian
los méas destacados panteones y obras escul-
toricas; asimismo, debe senalarse cierta fami-
liaridad adquirida por un publico general respecto
de las obras funerarias contemporaneas de ca-
racter paradigmatico, propias de los cemente-
rios europeos. En este sentido pueden citarse
los portfolios que circulaban desde Génovay mos-
traban un conjunto de destacados mausoleos,
en particular las 50 vedutas del Camposanto di
Genova, impresa por Fratelli Lichino, y que cada
tanto aparecen a la venta en librerias de viejos y
mercados de pulgas.

En las primeras décadas del s. xx la pa-
sion de las clases medias por la cultura de la
muerte comenz6 a entrar en declive, y las in-
versiones en grandes panteones y mausoleos,
si bien no se detuvo, es evidente que mermoé
cuantitativamente. No obstante, los estilos ar-

Figura 5:

Tebaldo Brugnoli.
Mausoleo de Claudio
Vicuria, 1896.
Cementerio Central
de Santiago, Chile.
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Figura 6:

Mausoleo de la familia

Meéndez, 1938.
Cementerio de Ponce,
Puerto Rico.

Figura 7:

René Lalique. Mausoleo

de Catalina Lasa, 1936.
Cementerio de Colon,
La Habana, Cuba.

quitectonicos que trajo consigo la modernidad
tienen presencia en nuestros cementerios, aun-
que evidentemente no con la fuerza de conjunto
gue habian mostrado el academicismoyy el eclec-
ticismo decimondnicos. El art déco o inclusive
el llamado “estilo internacional”, con su pureza
de lineas y su geometrismo, tienen ejemplos sin-
gulares alo largo y ancho de nuestra geografia.

Alas transformaciones operadas en los ce-
menterios durante el s. xix, las acompafié una
transformacién en la manera de entender la
muerte, realidad que se manifesté también en
la simbologia. Una de las ideas fue la de alejar
progresivamente el imaginario del dolor vincula-
do a la muerte, para ser reemplazado por simbo-
los de esperanza, basados en la glorificacion del
difunto; en definitiva, mas que pensar en el Ulti-
mo momento de la vida terrenal (y en la afeccion
que ello significaba para los que quedaban), se
trataba de reflexionar sobre la vida en el mas
alla. Entre los simbolos se destacan las figuras
de los angeles, cuya presenciay variedad es una
de las improntas mas sefialadas en las necrépo-
lis americanas, desde las estatuas adquiridas
de forma masiva en las marmolerias o a través
de los catalogos europeos de alto y bajo costo,
hasta las manifestaciones mas renombradas
como el “Angel” creado por el escultor italiano
Giulio Monteverde, estudiado por Silvia Segarra

en este mismo ndmero. Otra de las apropiacio-
nes que se hacen respecto de las grandes obras
de la historia del arte es la Pieta de Miguel Angel,
que podemos ver entre otros muchos sitios en el
cementerio de La Habana, en una copia practi-
camente literal, o esculturas inspiradas en ella
como la Mise au Tombeau (1923) del modernista
brasilefio Victor Brecheret, en el cementerio
paulista de la Consolagao (Ver: Borges, 1997).
Asi pues se va arribando a la utilizacion de figu-
ras cada vez mas calmasy apartadas de las ex-
presiones dramaticas, que dejan la dolorida
agitacion para recrearse ahora en una silencio-
sa meditacion.

Este proceso de “desdolorizaciéon” en las
expresiones funerarias, y ese alejamiento de los
“estremecimientos romanticos”, como diria
Michel Vovelle, tendria a la larga su natural con-
secuencia en los cementerios-parque contem-
poraneos, donde el caracter ajardinado de los
mismos es la nota saliente, en contraposicion
al cementerio-ciudad de los grandes mausoleos
y obras escultéricas. Inclusive es normal que
alejen de sila palabra cementerio, para usar tér-
minos menos turbadores como “Jardin de Paz" o
“Parque de la eternidad”. Luis Fernandez Galiano
(1993) habla de “la floracion de cementerios pri-
vados, aseados, como campos de golfy previsi-
bles como centros comerciales... con su oferta



de 6bito con cespedysindrama...” (p. 36). Aello
podemos agregar las palabras de Julio Cacciatore:

Fenémeno de las Ultimas décadas, el cemen-

terio parque se contrapone, en materiay es-

piritu, al monumental. Pretende uniformar
el Ultimo reposo y ser un elemento mas de
servicio: funcional, higiénico, practico, efi-
ciente. Es promocionado y vendido por em-
presas privadas que ofrecen al comprador,
futuro usuario, las ventajas del prevenir pru-
dentemente los problemas de lo inevita-
ble. / Se lo acepta como una conveniencia.
Su presencia busca no molestar. Evita ar-
quitecturas solemnes, escultéricas, cierta
racionalidad anglosajona esta en sus fun-
damentos. Ha desalojado, no estimula, el
culto exhibicionista de los muertos. No cua-
dran en estos jardines de lapidas casi ané-
nimas, los monumentos de los héroes o los
mausoleos grandilocuentes que la gente
comun todavia concurre a admirar, aunque
no sean de la familia, a los cementerios tra-
dicionales. / El cementerio parque ha bo-
rrado las diferencias bajo un manto de césped
que, sin embargo, no se vende a un precio

uniforme... (1993, pp. 58-59).

Asi pues, en los tiempos que corren, agque-
llas premisas basadas en la desdramatizacion de
la muerte y la busqueda de una menor inciden-
cia del dolor, potenciadas desde el s. xix, han
mantenido y hasta acentuado su injerencia. Se
sigue apuntando a que los cementerios promue-
van sensaciones de calma y reposo, para evitar
al maximo que la muerte inquiete a los vivos, como
diria Jaume Bover; que el proceso en el que el
“difunto” se convierte en “antepasado” se haga
lo mas rapidamente posible. La “divinizacion” de
la vida actual prefiere dar la espalda a todo lo
que tenga que ver con la muerte y los cemente-
rios, aunque se recrea morbosamente en servir-
se como plato diario los noticieros de television,
en donde sucesos sangrientos y tragicos son
moneda corriente; entonces, es hecesario rom-
per las barreras. Dice Fernandez Galiano:

En estos tiempos estar muerto no es nor-

mal. Como ha sefalado Baudrillard, la muer-

te es hoy una forma de delincuencia, una
desviacidén, una anomalia impensable.

Soélo la muerte violenta del espectaculo o

el acontecimiento mediatico tiene legiti-

midad simbdlica: la muerte cotidiana es
vergonzante. Ocultamos a los muertos

como ocultamos a los enfermos y a los
viejos; juzgamos el duelo como una pato-
logia que puede curarse, reducimos los
rituales funerarios a caricaturas abrevia-
das y degradamos la arquitectura de la
muerte hasta extremos desconocidos en

nuestra cultura (1993, p. 35).

Francisco Lépez Morales afirma que: “la
nuestra y la muerte de los que queremos ha
sido postergada al rubro de las tramitaciones”
(1993, p. 119).

Cementerios Populares.
Ejercicio de originalidad americana

Como ya apuntamos en la introduccion, consi-
deramos esencial este apartado del ensayo. Lo
popular alcanza un grado de espontaneidad y
creatividad del que carece la obra de produc-
cion industrial, tipica de las grandes necropo-
lis. El arte popular y la arquitectura funeraria
vernacula son elementos auténticos y distinti-
vos de América, que nos diferencian de Europa
y de los otros continentes. Si los cementerios
monumentales tienen, en general, épocas o
periodos mas definidos, donde uno puede cla-
sificar genéricamente desde los primeros en-
sayos funerarios de la burguesia, hasta el
esplendor que acompafio a esta —en especial,
desde mediados del s. xix hasta el primer tercio
del s. xx—Yy su postrero declive, en los cemente-
rios populares estos altibajos (es una generali-
zacion) han sido sentidos con menor intensidad.
En ellos vemos caracteristicas que atraviesan
los tiempos y las sociedades, aunque con la
I6gica asimilacion de novedades y transforma-
ciones que ambas parcelas aportan en el de-
venir. En el caso de las sociedades indigenas
mas tradicionales, o aquellas en las que su
impronta se ha dejado sentir, apreciamos a
menudo caracteres que pertenecen a época
prehispanica. No es nuestro interés aludir aqui
areferencias que son sobradamente conocidas
y divulgadas, como las celebraciones de los
“Dias de muertos” en todo el continente ameri-
cano, con amplisima bibliografia mexicana y
sobre todo estadounidense, pero si citar su exis-
tencia e injerencia en la produccion de objetos
y obras funerarios.

En el ambito académico, lo genuino de los
cementerios populares americanos lo supieron ver
desde fuera Jean-Claude Garnier y Jean-Pierre
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6 En el libro
recientemente

publicado bajo nuestra
coordinacion con el titulo
Arte Latinoamericano del
siglo XX. Otras historias
de la Historia (Zaragoza,
Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2005), figuran
dos textos sobre temas
de cementerios: el de
Maria Elizia Borges
titulado “Expresiones
artisticas de cufio
popular en cementerios
brasilefos” y el de
Alberto Escovar “Arte
popular y transformacion
de creencias en

los cementerios
colombianos”.

Figura 8:

Tumba de Vinicio
Napoleon Urresta,
2004. Cementerio
de San Diego, Quito,
Ecuador.

Mohen (Garnier y Mohen, 2003), autores de uno
de los pocos ensayos que integran cementerios de
todo el orbe, y cuya mirada atiende mas a las ne-
cropolis rurales que a la de las grandes ciudades.
Entre los cementerios latinoamericanos que figu-
ran en el compendio pueden verse los de San Cris-
tobal de las Casas (México), Santiago de Atitlan
(Guatemala), Triunfo de la Cruz (Honduras), Colén
de La Habana (Cuba), Tata Jubay Macapa (Brasil) e
Isla de Pascua (Chile).

Al igual que sucede en la arquitectura
vernacula, las manifestaciones constructivas
populares vinculadas a lo funerario, ya sea en el
recinto de un cementerio o fuera de él, tienen
como una de sus caracteristicas el ser, por lo
general, anénimas. En esto también se distin-
gue de las obras que encontramos en los ce-
menterios monumentales, donde es habitual (no
siempre) encontrar en los basamentos de mau-
soleosy esculturas lafirma de los artistas, acom-
pafiados en muchos casos de lafechayla mencion
de la ciudad de origen. Esta Ultima caracteristica
es muy corriente en las esculturas que llegaban
de Europa y mas especificamente de las ciuda-
des italianas, donde la sola mencion de Génova,
Roma, Florencia, Carrara o Pietrasanta, afiadia
automaticamente una alta cuota de prestigio a la
familia que la hubiera encargado. No falta en oca-
siones el artista que, con mas arrojo que sus
pares, incluia hasta la propia direccion de su ta-
ller, especulando con la posibilidad de que le lle-
gasen nuevos encargos de quienes apreciaran
sus obras en aquellas lejanas latitudes.

Muchas de las manifestaciones artisticas
populares son también objeto de la mirada de los
tedricos de la contemporaneidad, por su caracter

espontaneo y sobre todo lo genuino de su expre-
sion. En este sentido, dar cabida a la multiplica-
cion de signos, que excede sobradamente a los
patrones simbdlicos a que los cementerios nos
tenian acostumbrados, es un camino fascinante
y en el que los mejores estudios aun estan por
llegar.® Las simbologias cristianas tradicionales
se mezclan de una manera imparable con las
aportadas por la cultura popular, en las que nos
encontramos desde los escudos del equipo de
fUtbol favorito del difunto y los personajes de Walt
Disney (Escovar, 2005), hasta una lapida cubier-
ta de graffitis, como puede verse en el cemente-
rio de San Diego en Quito. Esta convivencia de
las iconografias eruditas con las populares ya es
moneda corriente en las necrépolis de las capita-
les y es un apartado en el que la cultura urbana
contemporanea (ver: Castell, 2004) se fusiona
casi sin distinciones con el cementerio, bajo la
influencia de los medios de masas, los cultos pro-
fanosy la religiosidad como un todo y en sus par-
ticularidades. Se trata de ofrendas que en muchos
casos huestra propia deformacion profesional
convierte automaticamente en obras de arte o
expresion artistica.

De cualquier manera, no faltan actitudes
que, a partir de una mirada errénea (y hasta
dirlamos despectiva) hacia estas manifestacio-
nes populares, las desprecian y las caracteri-
zan como kitsch. A nuestro juicio, a veces es
mas kitsch (en tanto representacion sobrecar-
gada o rebuscada) lo “erudito” que lo popular,
y ello se puede advertir en la excesiva pompo-
sidad de muchas de las obras de procedencia
industrial, e inclusive en las salidas de los talle-
res de los grandes escultores europeos y au-
toctonos, obras en las que las afectadas posturas
se explican a partir del gusto de la ascendente
burguesia, criterio en ocasiones ciertamente
extraviado o desarrollado en exceso dentro de
las pautas de “lo agradable”.

Los cementerios populares mantienen la-
tente la inventiva que los “eruditos” fueron per-
diendo; esto se aprecia bien justamente en la
ya citada necrépolis quitefia, en la que mien-
tras el espacio de los grandes mausoleos per-
manece “dormido”, como estancado en su
devenir, los sectores populares gozan de gran
vitalidad; basta con recorrer las galerias de ni-
chos que contienen un repertorio inagotable de
manifestaciones artisticas y artesanales. En
este sentido, denominese de una u otra mane-



ra, el sentido de la expresividad es absoluto como
conjunto y en sus singularidades. Cada caja lo
es de sorpresas. La imaginacion no suele tener
limites en cuanto a los lenguajes formales, el
uso de los materialesy la intervencion del color.
Por otro lado, muchas de las tumbas de los ce-
menterios latinoamericanos resultan ser verda-
deras maquetas arquitectonicas de obras a gran
escala, en algunos casos existentes, como la
“réplica” de la Torre Interamericana o las pirami-
des mayas que se pueden ver en un cementerio
yucateco en México, o la Mini-Basilica de
Caacupé, en el de Piribebuy (Paraguay), por citar
soblo tres ejemplos.

Otra de las manifestaciones a las que pue-
den aplicarse los canones sefialados en el pa-
rrafo precedente son las lapidas y cajones
funerarios contemporaneos. Las primeras des-
tacan, entre otros aspectos, por mostrar en
ocasiones escenas familiares de interior, influi-
das muchas de ellas por la tradicion de los ex-
votos pintados. Al igual que sucedia en los
cementerios monumentales con las referencias
literales o casi literales a obras paradigmaticas
de la Historia del Arte como la Piedad, también
en el ambito de lo popular encontramos este tipo
de citas, como puede observarse en un nicho
del cementerio quiteno donde se reinterpretan
dos figuras del conocido artista ecuatoriano
Oswaldo Guayasamin. La riqueza y variedad or-
namental de estas lapidas contrasta con la aus-
teridad de las “eruditas”, donde el diseno, por lo
general, campea por su ausencia; dicha expre-
sividad acerca a aquella mas al arte que a la
produccion industrial, volcandose a un lado de
esa frontera en la que por lo general ha perma-
necido este tipo de produccién funeraria. Otros
ejemplos claves son las coloridas |apidas del
cementerio de San Francisco de Huambocan-
cha en Cajamarca (Peru), en las que, a través
de cuatro escenas, se cuentan otros tantos ins-
tantes de la vida de los difuntos. De gran cro-
matismo son también las de los cementerios
de Yucatan (México), cuyos testimonios los puso
de manifiesto Francisco Loépez Morales (1993).
Esta actitud, no basada a priori en alardes de
racionalidad, permite el recuerdo menos lUgu-
bre de los seres queridos.

La cultura de la muerte, y en el apartado
de lo popular se manifiesta con muy marcada
intensidad, no se cifie a los cementerios y alre-
dedores sino que se expresa a través de altares,

JURGE ANIVIL CAZA

recordatorios en una carretera o alavera de un
rio (sitios donde habitualmente se producen ac-
cidentes y por consecuencia decesos). El caso
chileno presenta un fenémeno del que existen
muy pocos estudios desde la historia del arte y
estos quedan circunscritos a ediciones locales.
Se trata de las llamadas “Animitas”,” cuya expre-
sion visible son los pequenos “santuarios” que
pueden verse en las carreteras de todo el pais,
pero con una acentuada presencia en las regjo-
nes desérticas del Norte.

Estas expresiones son muy variadas, y van
desde la simple cruz hasta lo que, con una mi-
rada “contemporanea”, dirlamos que se trata
de una “instalacion”. Entre las cruces desta-
can aquellas realizadas con patentes de coche,
clavadas en el suelo, y a veces rodeadas de
otros objetos como pequenas iglesias de ma-
dera o metal (casi de juguete), bancos para que
reposen los familiares cuando visitan el lugar,
jarrones de flores de papel (ya que de las rea-
les son pocas las que sobreviven a ese clima),
agrupaciones de piedras y otros implementos.
En los testimonios hallados durante un periplo
por la zona, indudablemente el que mas llamé
la atencion fue uno ubicado en el camino que
va desde la oficina salitrera Humberstone ha-
cia la ciudad de lquique: se trata de una com-
pleja escenificacion, que tiene como centro la

Figura 9:

Tumba de Maria Estrella,
71995. Cementerio

de San Diego,

Quito, Ecuador.

7 Entre las publicaciones
recientes sobre este
tema podemos citar a:
FORCH, J. (2003).
Animitas. Templos de
Chile. Santiago, Chile:
Cuarto Propio.
Fundamentalmente se
trata de un libro con
fotografias en colores de
distintos ejemplos de
Animitas, utilizadas en
funcion de un ejercicio
poético por parte

del autor.
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Figura 10:

Animita del taxista.
Ruta Humberstone-
Iquique, Chile.

Figura 11:
Cementerio de
Pisagua, Chile.

presencia de un taxi de dimensiones minimas,
pintado con los tipicos colores negroy amarillo,
y al que no le falta ni siquiera la calcomania de
Michelin en la ventana trasera. Una sucesion de
neumaticos colocados uno al lado de otro, creay
delimita el recinto simbélico, en el que no faltan
tampoco las botellas de cerveza, posiblemente
dejadas por los deudos en sus visitas.

Los ejemplos, de cualquier manera, son
muchos masy generan gran curiosidad. Lo mis-
mo puede decirse de los cementerios de la zona,
donde el uso mayoritario de la maderay las flo-
res de papel constituyen la nota saliente, como
sucede con los cementerios de Toconao o inclu-
sive de Pisagua, en un enclave casi idilico, a
orillas del Pacifico. Su vision desértica y sus cru-

ces y “jaulas” de madera, casi raquiticas, son
comparables con algunos cementerios del esta-
do venezolano de Falcon, como por ejemplo el de
Los Tacos (Elsching, 2000, p. 24).

Uno de los temas de analisis que conside-
ramos oportuno incluir aqui, a modo de cierre de
este apartado, es el referente al culto a los nifos
muertos. Esta tradicion, con sus variantes re-
gionales, puede sintetizarse en el hecho de que
la muerte del bebé no debe ser llorada por los
familiares, dado que los angelitos, sin pecado,
tienen como destino final el cielo. Dionisio
Gonzalez Torres apunta que “las lagrimas derra-
madas de sus deudos mojarian las alas del pe-
quefo angel y en esta forma entorpeceria su
vuelo y retardaria su llegada a la morada azul”
(1995, p. 313). El nino muerto, cuya alma no
requiere ni oraciones ni tristezas porque tiene
garantizado el cielo, es colocado por lo general
en cajon blanco, antes de procederse a una fes-
tiva procesion que tiene como punto de llegada
el enterramiento en el cementerio o en otro sitio
simbdlico, como puede ser el frente de la vivien-
da familiar.

Los rituales en torno a la “muerte nina"
son de larga data en todo el continente america-
noy han sido uno de los motivos costumbristas
mas representados en el arte del s. xix. En lo que
toca a la pintura existen varias experiencias,
geograficamente muy distantes entre unas y
otras. De Norte a Sur, podriamos sefalar entre
otras obras El velorio del angelito (1893), del
puertorriqueno Francisco Oller y Cestero; Entie-
rro de un nino. Valle de Tenza (1878), del colom-
biano Ramén Torres Méndez, o mas en el Sur,
también con el tema del Velorio del angelito, pin-
turas realizadas por el francés Ernest Charton,
en 1840, y por el chileno Manuel Antonio Caro
en 1873. Y lo que es mas curioso: el mismo
culto aparece en el sur de Espana, donde el gra-
nadino José Maria Lopez Mezquita pinta El vela-
torio (1910), representando una fiesta gitana
que se realiza en torno a un nino muerto. En
cuanto a la fotografia, el registro de los nifios
difuntos es también costumbre extendida en
toda la geografia americana, recordandose en-
tre otros legados el del fotografo guatemalteco
José Domingo Noriega, cuyo testimonio excede
el centenar de imagenes de este tipo.

La alta tasa de mortalidad infantil de mu-
chas de las sociedades que conforman América
Latina, en especial las mas marginadas, genera,



Figura 12:
Angelitos. Cementerio
de Piribebuy, Paraguay.

respecto del tema de nuestro estudio, un patri-
monio popular que supone la incorporacion de
tumbas de nifos como parte principal de los
cementerios, en especial los de poblados del in-
teriory pequenas urbes. La muerte de ninos en
la ciudad alcanza otros grados mas sobresalien-
tes con la ereccidn de oratorios populares priva-
dos, que hacen de aquella una extension de la
“ciudad de los muertos”. Estas capillas de nifios
suelen estar ubicadas a la entrada de las casas,
cumpliendo un papel similar al de un angel pro-
tector, segln las creencias. En uno de los casos
que hemos estudiado, en Paraguay (Gutiérrez
Vifiuales, 2003a), la ereccion de estos oratorios
suele ser a veces mayor que el dinero que se
dedica a la propia casa que habita la familia del
difunto, convirtiéndose aquellos en el verdadero
orgullo de la misma.

En el interior de ese pais, en la localidad de
Piribebuy, hallamos uno de los cementerios po-
pulares mas curiosos de cuantos conocemos, y
que podriamos definir como una gran maqueta
urbana conformada por pequefnos panteonesy
tumbas, cuya nota saliente es su gran colorido.
Este cementerio presenta una caracteristica a
tener en cuentay que puede ser motivo de estu-
dios futuros; la misma radica en la existencia, a
priori, de dos grandes subdivisiones: a la izquier-
da, segln se entra al mismo, se disponen
mayoritariamente las tumbas de los “angelitos”,
es decir de ninos muertos, mientras que la mi-

tad derecha queda reservada a los adultos. Es
muy posible que esta division tenga su origen
en las reducciones jesui- ticas en las que el ce-
menterio, ubicado a un lado de la iglesia, estaba
dividido en cuatro partes: hombres, mujeres, ni-
fos y nifias. Similar disposicion advierte Maria
Elizia Borges (1995) en el Cemitério da Sauda-
de, en Franca (Brasil). La separacion sefialada
en Piribebuy no es tajante, ya que vemos algu-
nos adultos mezclados con ninos y viceversa,
pero en contadas ocasiones, aunque hay una
sena de identidad que caracteriza a las tumbas
de los ninos y es la presencia de pequenas
estatuillas de yeso, pulcramente pintadas, en lo
alto de las mismas.

Consideraciones finales

El epilogo de este ensayo persigue como objeti-
vo fungir como recordatorio de aspectos vincu-
lados al patrimonio funerario y a la historia del
arte latinoamericano, sobre los que, en los Ulti-
mos anos, se ha venido debatiendo y difundien-
do a través de diferentes medios. Creemos, sin
embargo, que no esta demas insistir sobre ellos
y hacer nuevas reflexiones a la luz de los firmes
avances que se hanido concretando, panorama
dentro del cual el presente nimero de Apuntes
viene a sumar un peldafio mas en la construc-
cion de un corpus tedrico, y en el conocimiento
y defensa de este legado en el continente.
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Para ello, buen punto de partida es referir-
se de nuevo a la necesaria realizacion de
inventarios de las obras de arte que conservan
nuestros cementerios, tarea que ya ha sido co-
menzada con dedicacion y exhaustividad en al-
gunas latitudes. Maria Elizia Borges dirige, desde
Goiania (Brasil), una iniciativa que esta dando
muy buenos resultados, como es el Inventario-
Arte Funeraria emprendido en 1996 en la
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Fe-
deral de Goids. Este a su vez forma parte del
Projeto Integrado de Pesquisa-Arte Funeraria no
Brasil, apoyado por el Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnholdgico
(CNPq) (Borges, 2004), y el mismo ya ha pasa-
do por varias fases en su desarrollo. Parte de
los resultados de este trabajo pueden verse en
uno de los portales de internet mas destaca-
dos del continente americano en temas de ce-
menterios patrimoniales, Arte funeraria no
Brasil.® Este presenta la virtud de difundirse en
tres idiomas (portugués, inglés y francés), lo que
ayuda a que el proceso de registro patrimonial
y el de difusion enlacen a la perfeccion. Si bien
el mismo esta en proceso de aumento de sus
servicios, presenta novedades temporalmente,
conforme se hacen los trabajos cientificos y los
relevamientos in situ. La idea que se persigue
esta perfectamente esquematizada en el link
cemitérios brasilenos, donde se puede apreciar
un listado de ciudades, plausible de ampliarse
en un futuro mas lejano, por donde se accede-
ré a los cementerios de las mismas. En la ac-
tualidad ya hay informacion de cementerios
como los de Goias y Sao Paulo, entre la que
destacan los apartados historia, localizacion,
personalidades, peculiaridades, galeria, fuen-
tes de investigacion y contacto.

Enmarcado en el ambito de la investiga-
cion en historia del arte, una de las tareas que
se antoja cada vez mas imprescindible, es la
revision de archivos empresariales y de artistas
individuales, de cuyos talleres han salido mu-
chas de las obras que hoy lucen en los cemen-
terios americanos. En este sentido ha sido
positiva, aunque aun puede y debe arrojar mas
resultados, la tarea que varios especialistas han
desarrollado en acervos como los de Val d’Osne
en Paris o de las marmolerias del Norte de Ita-
lia, inclusive en las propias companias surgi-
das en el continente americano (Borges, 2002).
La consulta de los catalogos que habitualmen-

te distribuian estas empresas europeas por el
mundo, evidentemente uno de los rasgos mas
salientes del “negocio de la muerte”, ha permi-
tido a los estudiosos dirimir cuando se trata de
una obra original, hecha especialmente para el
caso, o una réplica u obra en serie, l6gicamen-
te de menor valia en el analisis artistico y patri-
monial. Lo mismo con respecto a otras
tipologias de mobiliario funerario como son las
rejas, puertas de mausoleos, jarrones y otros
objetos decorativos en hierro, cuya adquisicion
seguia la misma via que los similares encarga-
dos para las propias urbes.

Los trabajos de recuperacion, restaura-
ciony puesta en valor afortunadamente se han
agudizado en los Ultimos anos, iniciandose y
manteniéndose en varios cementerios planes
de accion tendentes a hacer de los mismos un
espacio cultural vivible en toda su dimension.
Y esto no solamente desde el punto de vista
artistico, en el que aqui nos hemos centrado,
sino también en el rescate de sus tradiciones y
en todo lo que comporta su uso contempora-
neoy las personas que involucra, desde los di-
rectores de los cementerios hasta el Ultimo de
los visitantes, pasando por los sepultureros,
cuidadores, floristeros, marmolistas, vendedo-
res de objetos religiosos y musicos de contra-
tacion para rituales vinculados a la muerte. El
cementerio es un patrimonio que se tiene, se
disfruta, sufre mutaciones y evoluciona con el
paso del tiempo; es, en definitiva, un espacio
por el que transitan con peso propio las identi-
dades de nuestras sociedades.

A partir de los noventa se aprecia que la
cultura de la muerte ha tomado otra considera-
cion, y la conciencia de este patrimonio cala
cada vez mas en la sociedad, aunque aun nos
hallamos lejos de superar el grado de tema tabu
que ha alcanzado. Las caras de asombro ante la
mencion de la posibilidad de visitar un cemen-
terio, si bien va remitiendo, aun no se ha supe-
rado y da motivo a que leamos en los medios
frases como las aparecidas en un periddico chi-
leno en 1997, con motivo de la planificacion de
visitas guiadas al Cementerio General de San-
tiago: “Como si fuera extraido de una pelicula
de Dracula, dentro de alglin tiempo veremos a
grupos de personas admirando tumbas, reci-
tando epitafios, admirando catafalcos y nichos”
(Gutiérrez, 1997) (el subrayado es nuestro).
Cuanto mejor si entendiéramos de una vez por




todas, que los cementerios monumentales son
grandes “museos al aire libre”, institucionali-
zados como tales o no, de la arquitecturay es-
cultura del s. xix. No sin razén Carlos Reyero,
eximio especialista del arte decimonédnico en
Espana, afirma que la escultura es la maxima
expresion plastica de dicha centuria. ¢Hasta
cuando vamos a ignorar nuestros cementerios,
escudandonos en absurdos preceptos? Vaya-
mos a ellos y admiremos lo que contienen.

En la linea de revalorizacion del arte
escultérico funerario, ha sido muy saludable la
iniciativa emprendida en el cementerio Presbi-
tero Maestro de Lima (ya museo) bajo el lema
“Adopte una escultura”, recuperando, gracias
al aporte pUblicoy privado, el esplendor de las
obras de arte del lugar, acompafando el mejo-
ramiento operado hasta entonces en las zonas
comunes del recinto. En estos procedimientos
de regeneracion, que en definitiva no son otra
cosa que procesos de humanizacion de los an-
tiguos cementerios para devolverles brillo y sig-
nificacion socio-cultural, se ha hecho necesario
valorizar no sélo el espacio propio de las necré-
polis, sino también el entorno de las mismas,
muchos de ellos de notables calidades fisicasy
visuales. Por supuesto dentro de ellas, donde
el paisaje y las especies vegetales se convier-
ten a menudo en parcelas patrimoniales, ora si
se trata de arboles o arbustos de caracter histo-
rico, ora por su caracter simbdlico o sus calida-
des ambientales.

En el apartado de investigacion, apuntando
tanto a la teoria como a la praxis, deben concen-
trarse esfuerzos en la creacion y mantenimiento
de archivos documentales y fotograficos, y la for-
macion de bibliotecas especializadas, entendidas
estas dentro de los ambitos publicos y no que-
dando limitadas, como hasta ahora, a los es-
pacios privados exclusivos de investigadores
especializados o interesados en temas funera-
rios. El apoyo institucional se hace imprescindi-
ble, y estas cuestiones de tipo mas académico
resultan fundamentales para la conservacion y
puesta en valor de nuestros cementerios. Las
experiencias vividas y resenadas en libros pro-
venientes de otras geografias permiten agudi-
zar la mirada y ver aspectos y situaciones en
sitios donde antes no habian sido advertidos.
La creacion de una base de datos bibliografica
y hemerografica, que recoja referencias, ya no
solamente latinoamericanas, sino de paises
directamente vinculados por diferentes motivos
a los nuestros, en especial Espana, Italia, Fran-
cia y Estados Unidos, con un aceitado sistema
de descriptores y palabras claves, puede con-
vertirse en una fuente de gran valor para quie-
nes trabajan en estos temas. Consideramos que
no es una iniciativa complicada de llevar a cabo,
ya que puede hacerse con el empuje mancomu-
nado desde diferentes lugares. En todos los pai-
ses se han hecho muchos avances en temas
funerarios pero este material esta dispersoy no
se conoce fuera de las propias fronteras y a veces
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Figura 13:

Cementerio Santa
Magdalena de Pazzis,
San Juan de Puerto Rico.
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9 Modelo que se sigue por
ejemplo en el cementerio
de Peére-Lachaise, en Paris.

Figura 14:

Edoardo Rubino.
Mausoleo de Bartolomé
Mitre. Cementerio de la
Recoleta, Buenos Aires,
Argentina.

Figura 15:

José de Vilalta Saavedra.
Mausoleo de Amelia
Goyre de La Hoz

(La Milagrosa).
Cementerio de Colon,
La Habana, Cuba.

ni en los mismos paises que generaron esos es-
tudios. Esto propiciaria la posibilidad de obtener
una mirada mas amplia a la hora de hacer presen-
taciones de proyectos, tanto para solicitar decla-
raciones de cementerios como monumentos
provinciales y nacionales, o como patrimonio his-
torico, o al menos para propiciar leyes que ampa-
ren procesos de conservaciony puesta en valor,y
no solamente declaraciones de cementerios como
conjuntos, sino también de panteones y escultu-
ras especificas y de relevancia como Bienes de
Interés Cultural (lo que en Espaiia se conoce como
BIC), paso ventajoso para la recuperacion de los mis-
mos en toda su dimension. Para acometer esta
renovacion de los recintos cementeriales, como
en otros campos de la sociedad, es imprescindible
el aporte privado, en tanto no es ninguna novedad
el hecho de que los estados no pueden hacer fren-
te por si solos a los gastos que demandan estos
procesos.

En cuanto al capitulo de difusion, conside-
ramos como un planteamiento a reafirmar en
sus postulados y seguir aplicando en las necré-
polis, el de los recorridos conceptuados. Deben
seguir publicandose guias de los cementerios
con mapas que propongan diferentes itinerarios
(como las de Escovar Wilson-White & Marino Von
Hildebrand, 2003y 2004), visitar tumbas de per-
sonajes famosos,® centrar la mirada en los mau-
soleos y esculturas de mayor interés estético y

seguir otro tipo de singularidades (como la pre-
sencia de algun epitafio ocurrente o el recuerdo
de alguna anécdota curiosa). No deberian faltar,
aungue naturalmente son ineludibles, los cultos
populares iniciados de manera espontanea, como
el caso de la tumba de dofa Amelia Goyri de la
Hoz, en el Cementerio de Colén de La Habana,
fallecida en 1901, que hoy es conocida popular-
mente como “La Milagrosa”. Su tumba es visita-
da masivamente, al igual que la del Nifo Ricardito,
en el Presbitero Maestro de Lima, o Apacita
Quispe, en el cementerio La Apacheta de Arequi-
pa. Aunque mas conocidos por la injerencia de
sus actividades en vida, las tumbas de Eva Perdn,
en la Recoleta de Buenos Aires o de Pablo Esco-
bar Gaviria en Medellin, entrarian dentro de esta
linea.

¢Qué duda cabe de que el planteamiento
de itinerarios a partir de una mirada plural de
estas condiciones (artisticas, sociales, antropo-
l6gicas, etnoldgicas...) devendria en una com-
prension mas cabal y certera del cementerio
como conjunto cultural y foco de conocimien-
to? Dentro de los propios cementerios se po-
drian ofertar diversos itinerarios, para hacer de
cada visita una vivencia distinta, en lugar de
apabullar en la primera vez con mucha informa-
ciony conceptos (lo que puede ser contraprodu-
cente cuando se trata de un publico no versado).
Se podrian plantear distintos temas, por ejem-




plo, mostrar Unicamente esculturas de angeles,
ninos, grupos familiares, retratos individuales,
parejas y colectivos, figuras femeninas, alego-
rias, simbologias e inclusive, como se propone
actualmente en Staglieno, por “emociones” (do-
lor, soledad, desolacion o resignacion). Por su-
puesto, paseos que tomen de referencia los
diferentes estilos arquitectonicos y momentos
artisticos.

En este apartado de experimentacion y
educacion in situ seria también interesante, a la
luz del inventario, rescatar el nombre de los ar-
tistas y arquitectos autores de obras funerarias
y proponer circuitos que fueran dando a cono-
cer a los mismos, afladiendo rasgos biograficos
basicos. Esto, que aun no es del todo habitual (a
veces ni siquiera en los grandes cementerios
europeos, donde uno casi lo presupone), respon-
deria perfectamente a la concepcion moderna
de muchos museos, donde se privilegia y se or-
dena el recorrido museografico a partir de las
“firmas” que tienen presencia en el acervo.

Los propdsitos ejecutables son muy hume-
rosos, y a los sefialados podriamos agregar, por
ejemplo, la realizacion de exposiciones de foto-
grafias individualizadas o insertas dentro de
paneles explicativos, con posibilidad de produ-
cirse a un costo relativamente bajo y pensarse
con caracter de itinerantes. Las mismas podrian
mostrar a la perfeccion los rasgos comunes y
diferenciales existentes entre distintos cemen-
terios y dentro de estos, tanto lo que atane al
patrimonio tangjble como al intangjble. De acuer-
do con estos parametros se han desarrollado
algunas muestras, aunque la mayoria de ellas
restringidas a un consumo regjonal.

Es evidente que Internet es arma decisiva
que puede permitir una comunicacion y actuali-
zacion permanente. La formacion de una base
de datos con una ficha tipo, que incluya patri-
monio escultérico y arquitecténico, pintura, foto-
grafias esmaltadas y de porcelana, lapidas,
ceramicas, azulejos, vitrales y otras artes deco-
rativas de los cementerios americanos, con po-
sibilidades amplias de busqueda e incorporando
la imagen de las obras, es una tarea larga pero
que puede cristalizar en pocos anos de trabajo
en un basamento de informacion esencial y muy
Util para la investigacion académica por un lado,
como para la aplicacion directa en los espacios
funerarios por el otro. Ya citamos el sitio Arte
funeraria no Brasil: creemos que es un esque-
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Figura 16:

Juan Azzarini. Mausoleo
Garulla. Cementerio
Central de Montevideo,

Uruguay.

Figura 17:

Rodolfo Pinto do
Couto (Rio de Janeiro).
Mausoleo del senador
Pinheiro Machado,
1919. Cemitério Santa
Casa de Misericordia,
Porto Alegre, Brasil.

Figura 18:
Tangassi Hermanos.
Tumba de Dolores
Escalante, 1850.
Cementerio de

San Fernando,
Meéxico D.F.
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Figura 19:

Periaranda. Tumba

de Maria de los Santos
Lopez de Ayala, 1859.
Museo Presbitero
Maestro, Lima.
Fotografia:

Ramon Gutiérrez, 2003
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ma basicoy valido para llevar a cabo actuaciones
similares en los diferentes paises, y que después
se puedan integrar en una red iberoamericana,
proyecto que se propuso ya en las conclusiones
del v Congreso de Valoracion y Gestion de Ce-
menterios Patrimoniales, llevado a cabo en Quito
y Cuenca en 2002.

En el citado evento, se hizo asimismo hin-
capié en la necesidad de elaborar manuales o
cartillas de conservacion preventiva, promocio-
nar las publicaciones existentes, construir una
base bibliografica alimentada a través de la in-
formacion proporcionada por todos los integran-
tes de la Red Iberoamericana, y estudiar, revisar
y complementar el diccionario de términos fu-
nerarios. Se propuso alli que cada uno de los
representantes de los paises identificara los ce-
menterios de mayor valor e hiciera una selec-
cién especifica por su importancia, a fin de
propiciar el rescate de los cinco que presenta-
ran estado de alto riesgo, en cada uno de los
paises; a la vez, que se conformase un banco de
informacion con las etapas de los procesos de
intervencion en las necrépolis, y se buscaran y
recuperaran los catalogos originales, a partir de
los cuales surgieron las esculturas de las mis-
mas. Todo esto, mas lo apuntado a lo largo de
este texto de reflexion, nos dice en definitiva, que
el secreto esta en potenciar por igual todos los
aspectos que tocan al patrimonio funerario, des-
de los trabajos de documentacion, publicacio-
nes, intervenciones, restauracion, puesta en
valor y difusion, tarea que a cada uno, desde su
lugar, espacio y posibilidades compete.
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Resumen

Abordar de forma sintética algunas de las problematicas y
realidades que conforman el variado y amplisimo mosaico del
arte y la cultura funerarios en el continente americano, es el
motivo de reflexion que origina el presente trabajo. Se acome-
te este propdsito desde la perspectiva de la historia del arte,
haciendo alusion a cuestiones de tipo historiografico, artisti-
co y patrimonial.

Acompanando a este proceso, se menciona la importan-
cia que dichos temas han adquirido en los Ultimos afos gra-
cias, en buena medida, a sucesivos congresos organizados

por la Red Iberoamericana de Valoracion y Gestion de Cemen-
terios Patrimoniales (seis hasta la fecha) y otros de caracter
nacional.

Se atiende por separado al patrimonio conservado en
necrépolis monumentales y a las propias de caracter popular
tanto en cementerios como fuera de estos.

Se concluye con un apartado en el que se hace un re-
cuento sobre variados atributos que atanen al patrimonio fu-
nerario latinoamericano, su rescate desde diferentes puntos
de vista, su puesta en valor y su difusion. Esta actitud tiende
a reafirmar basamentos que han sido expuestos con anterio-
ridad en publicaciones y foros nacionales e internacionales,
considerandose apropiado volver a hacer hincapié en ellos.

Palabras clave”
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Abstract

To come closer in a synthetic way to some of the problems
and realities that shape the varied and widest mosaic of the
art and culture funeral in the American continent, it's the motive
of reflection that causes the present work. This intention fo-
cuses from the perspective of art history indexing historiogra-
phy, artistically and hereditary type.

Accompanying this process, it is mentioned the impor-
tance that the above topics have acquired in the last years,
thanks to many Conferences organized by the Latin-American
Network of Evaluation and Management of Patrimony Cem-
eteries (six up to date) and others of national character.
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