{COLOMBIA LA MUDEJAR?

Por Santiago Sebastidn Lopez™*

Revisiéon del concepto de estilo mudéjar

Los manuales de Historia del Arte han repetido el manido concepto de llamar mudéja-
res a las manifestaciones artisticas de los musulmanes que vivieron bajo los cristianos
vencedores, siendo lo singular de tales construcciones que estaban realizadas por los mo-
ros para uso de los cristianos. De nuevo se repitiod el Graecia capta de Horacio, y los vence-
dores fueron vencidos culturalmente. Aunque la palabra ‘““mudéjar™ existe en textos-del
siglo X1V, quedod cargada de contenido estético en el siglo pasado, cuando José Amador
de los Rios ingres6 en la Academia de San Fernando. Esta idea tradicional ha sido revisa-
da a la luz de modernas aportaciones histéricas y estéticas, ya que se ha ligado lo estético
con lo étnico, cuando un estilo se determina por sus caracteristicas propias y no por sus
artifices. “No olvidemos —ha escrito Guillermo Guastavino Gallent— que si bien el arte
llamado mudéjar se inicia y desarrolla por medio de los artifices musulmanes de los reinos
cristianos, no queda como patrimonio exclusivo de esta clase social, sino que es realizado
también por manos no isldmicas, y perdura a través de los tiempos, cuando no existian
mudéjares en Espafia, llegando a Hispanoamérica’’.

A raiz del | Simposio Internacional de Mudejarismo, celebrado en la ciudad de Teruel
(1975) se presentd la ocasion para plantear una visién de lo mudéjar de acuerdo con las
exigencias cientificas de nuestro tiempo. Sin duda la cuestién clave es preguntarse si lo
mudéjar tiene caracteristicas de estilo, es decir, si el mudéjar es un estilo. De cierto tiem-
aca las designaciones tradicionales de los periodos de la Historia del Arte, es decir, la su-
cesion de los diferentes estilos, ha sido sometida a critica, especialmente el concepto de

*

El presente texto es la copferencia que el autor desarrollé durante el cursillo mantenido a lo largo del mes de sep-
tiembre en el Centro Nacional de Restquracié_q de Bogotd, gracias a la invitacion cursada por el arquitecto Alvaro
Barrera. El tema fue seguido de discusién y didlogo. El profesor Sebastian ha cedido este texto, gentilmente, para
su publicaciéon en Apuntes.

3



Renacimiento, que ha quedado limitado en beneficio del Manierismo; y no digamos del
Barroco. Parece, pues, oportuno intentar ahora esta revision que puede aclarar aspectos
de la historia artistica de Hispanoamérica.

Lampérez vié el mudéjar como estilo porque era para él “el estilo la conformidad de
la forma con el material”, pero esto hoy es inaceptable. Ciertamente que es dificil deter-
minar la nocién de estilo, como ha visto Bialostocki; para que sea eficaz en la historia
de las artes no debe ser entendida como un mero conjunto de elementos formales. Meyer
Schapiro escribid hace tres decenios sobre la nocion de estilo. Lo definié como un “medio
de transferir valores dentro de los limites de un grupo, el cual hace aparecer y conserva
ciertos valores de la vida religiosa, social y moral a través de la sugestion de las formas. Pa-
ra un historiador de la cultura o un filésofo de la historia, el estilo es una expresion de
la cultura que redne el conjunto de signos visibles de su unidad”. Desde este punto de
partida cabria preguntarse si la cultura espafiola de los siglos X1l al XV constituye un con-
junto homogéneo. En manera alguna el supuesto estilo mudéjar carece de ese poder uni-
ficador. Es evidente que la palabra mudéjar tendria que estar dotada de una categoria
estética de tal manera que quedase desligada de toda asociacion étnica. Y por tanto den-
tro de la érbita cultural y estética mudéjar deberian abarcarse hechos que hasta ahora
no se habian incluido a causa del matiz social atribuidosiempre a la palabra.

Hay que pensar que cada estilo abarca a una época y crea un clima general, es decir,
responde a un ambiente espiritual. Tal cosa se ve en todos los estilos. Si el estilo llamado
mudéjar existiera seria logico pensar en ese clima general, extendido a otras manifesta-
ciones de la vida y de la cultura medievales, es decir, que apareciese en otros campos, no
solo en las Bellas Artes. Debemos plantearnos ahora si lo mudéjar puede subsistir estilis-
ticamente considerado. En ese sentido tendria que abarcar a toda la sociedad y no a un
grupo marginado como fue el de los mudéjares. Como se sabe, no hay literatura propia-
mente mudéjar, y que obras como el Poema de Yusuf, el Libro de Patronio, etc., tienen
una estructura occidental y elementos moriscos incrustados en mayor o menor abundan-
cia. En el terreno filoséfico, al examinar la brillante personalidad de Ramon Llull se ve la
asimilacion de fuentes orientales, pero no propiamente mudéjares. Claramente se ve gque
estos hitos y hechos son insuficientes, no pueden justificar una categoria estilistica.

Puesta en tela de juicio la existencia de un estilo mudéjar no queda sino considerar a
lo mudéjar como la continuacion del arte hispanomusulméan, tras la desaparicion del
poder politico de aquel. Este fendbmeno de pervivencia es muy caracteristico del mundo
hispanico, es como una tradicion medieval siempre presente en la cultura espafiola desde
la alta Edad Media hasta el siglo XVIIl. De acuerdo con el sentir de la historiografia
moderna habria que calificar el fenbneno mudéjar como una moda o un arte, no un estilo
sino un subestilo, de un cardacter netamente popular.

El profesor Gonzalo Borras ha propuesto abrir nuevos cauces para la interpretacion
del mudéjar aragonés; de acuerdo con las directrices actuales pensd en el espacio interior;
solo asi se podria superar la concepcion del mudéjar como algo meramente ornamental,
pero ésto es tan extrafio que nos parece un desproposito. El mudéjar, al carecer de catego-
ria estilistica, no ha tenido poder suficiente para crear nuevas estructuras, que necesaria-
mente hubieran contemplado la creacion espacial de un nuevo tipo de edificio al menos.
Los alarifes mudéjares repitieron los espacios ya conocidos: los hispanomusulmanes o
los gbticos. Parece obvio que haya que admitir lo mudéjar como un subestilo, como una
tradicion popular de raigambre hispanomusulmana vigente especialmente hasta el si-
glo XV. Desde el siglo XV tanto en Espafia como en Hispanoamérica esta tradicién ira
perdiendo cada vez mas fuerza hasta quedar convertida en una supervivencia; es decir, se
trata de un fendmeno popular; asi podria interpretarse lo que viéo Américo Castro en
la literatura de los siglos XVI y XVII, cuando se produjo la floracion de los temas islami-
cos en Lope, Calderén y Gongora.

El dia que los historiadores tengan un concepto mas preciso del Manierismo, estilo que
en el mundo hispdnico se desarrolla desde mediados del siglo XV1, se habra limitado bas-
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tante la extension de lo mudéjar pues muchos aspectos calificados de mudéjares se vera
qgue son de raigambre netamente manierista, y no exclusivos del arte hispanico propia-
mente dicho, sino comunes a todo el arte de Occidente segin corresponde a la nocion de
estilo como algo unificador. Asi, pues, desaparece ese caracter de estilo horizontal que
pretendid darle al mudéjar Lafuente Ferrari, lo mismo que su proyeccion histbrica al
amparo de la politica espafiola. Por tanto, los espafioles aportaron al medio americano un
legado de formas vigentes en Esparia, en las que lo mudéjar pasé ya como una pervivencis
popular, como un arte puramente nostalgico.

Las pervivencias de un arte popular hardan que fructifiquen en el medio virreinal las
recreaciones espaciales y los esquemas compositivos de acuerdo con modelos ejempla-
res vistos en la Peninsula, y asimilados en Hispanoamérica por pura nostalgia. Asi se expli-
can estas palabras de mi maestro don Diego Angulo: ""De antiguo se viene reconociendo
que quienes reconstruyeron la Capilla Real de Cholula tenian en su memoria los bellos
efectos de perspectiva de las numerosas naves de la Mezquita de Cordoba, y si en el aspec-
to constructivo este caso debe considerarse excepcional, en lo decorativo las manifesta-
ciones mudéjares son frecuentes. El alfiz que en algin caso se quiebra, es marco usual
en las puertas de los monasterios mejicanos del siglo XV, y los listeles paralelos de abo-
lengo almohade son igualmente frecuentes. Estos listeles eran lo Gltimo que contemplaba
el maestro cantero o el fraile misionero que, al embarcar en Sevilla, desde la popa de la
nave que habia de conducirle a Indias, dirigia sus miradas a las torres de la bella ciudad
andaluza™.

Las pervivencias hispanomusulmanas fueron frecuentes en Hispanoamérica por el em-
pleo muy generalizado de las techumbres de madera, ya que éste fue un material que
abundaba y no la piedra; por otra parte, la inestabilidad teliirica del suelo americano
recomendo las estructuras de madera por ser mas &giles para soportar los frecuentes sis-
mos. En estas techumbres pervivieron los esquemas decorativos hispanomusulmanes, ya
popularizados en el subestilo mudéjar, en la fase previa, la propiamente mudéjar, del siglo
Xl al XV.

Un artesanado: los carpinteros

No se puede estudiar la arquitectura virreinal en Colombia sin hacer referencia al presti-
gio que tuvieron los carpinteros. Hay que observar que los recreadores de estas formas po-
pulares no fueron arqguitectos sino carpinteros. Como fueron numerosos se constituyeron
en gremios, de los que conocemos el de Méjico, cuyas ordenanzas fueron dadas en 1568.

Mas interesantes son las referencias de fray Andrés de San Miguel en su tratado, quien
ve al carpintero como artifice mecanico, y después de citar a Platon, Aristbteles y Plutar-
co mantiene que es “nombre honroso”. Llega a concebir al carpintero como un maestro
experto en toda buena arquitectura, pues ha de entender ‘’con toda perfeccién la planta,
perfil y techo, con todo su adorno, en que se encierra toda arte de edificar, y esta obliga-
do a saber el perfecto albafiil y cantero”. Aan especula mas el fraile carmelita, pero lo im-
portante es la idea elevada que nos da del carpintero, visto como artifice y no como un
simple artesano. Era logica esta autovaloracion.

He mencionado a fray Andrés de San Miguel y no se puede pasar por alto su labor co-
mo tedrico del supuesto mudejarismo en América, aunque no influyera en Colombia, pues

sus escritos solo han sido publicados hace unos diez afios por la Universidad Autdbnoma de
Méjico. Mas son pocos los tratados escritos sobre carpinteria de lo blanco y ello valora

mucho mas la obra de este fraile teorico-practico. Si se hubiera de buscar un paralelo en
Espafia habia de ser con la obra de Diego Lopez de Arenas titulada Carpinteria de lo blan-
co. Pero resulta, pese al desorden, mas inteligible que Lépez de Arenas, aunque coincidan
en algunos modelos.



SAN FRANCISCO DE CALI

Grabado de J. Flérez

La torre émudéjar? de Cali. Grabado del Papel Periddico llustrado.



Si bien los carpinteros que trabajaron en Colombia no dejaron textos tedricos, sus reali-
zaciones demuestran que por tradicion seguian las mismas reglas, como demuestran los
esquemas usados, de acuerdo con mi clasificacion:

1. Las cruces interpuestas de nudillos.

2. En entremado de nudillos perpendiculares y diagonales medios.

3. El entramado con nudillos perpendiculares y cuadrados.

4. El entramado de nudillos perpendiculares y diagonales centralizados.

Revision

Segun el punto de vista que estoy proponiendo no se pueden incluir a continuacién los
artesonados derivados de los grabados del tratadista Serlio y entroncados con la tradicion
italiana. Estos modelos de disefio pertenecen al Manierismo, que también gustaba de los
trazados geométricos; es decir, tales trazados no tenian nada que ver con las tradiciones
hispano-musulmanas sino con los grabados ilustrativos que acompafiaban a los comenta-
rios de Vitrubio, de los que los mas significativos fueron realizados por Serlio, que ya fue
traducido al castellano en 1552.

El mayor problema viene de parte de la historia tradicional, que ha calificado de mudé-
jares a tantos aspectos de la arquitectura y decoracidon del siglo XV111, especialmente en
las zonas rurales como los valles del Cauca o del Magdalena; tal clasificaciéon no ha tenido
mas fundamento que el uso de la madera o del ladrillo cortado, y se ha basado en la vieja
definiciéon del estilo mudéjar como ““la conformidad de la forma con el material”’ y ya
hemos subrayado que tal aserto es insostenible.

El arte de las zonas rurales fue de cardcter eminentemente popular y como tal usé de
los materiales del medio, que no requerian una determinada especializacion. Sin duda el
monumento mas ambiguo es la torre de San Francisco de Cali, a la que una inveterada
tradicion califico de “mudéjar’” por antonomasia, pero basta compararla con las de Espa-
fa para darse cuenta de que otro espiritu la anima: tiene un no sé qué diferente y carac-
teristico que le da personalidad. Se trata de un monumento de arte popular, cuya géne-
sis no ha sido estudiada; es un monumento que hay que ver en un contexto distinto de la
rutinaria tradicion mudéjar. Su probable autor fue el esclavo mulato Pablo, que no estuvo
en Espafia y vividé al margen de cualquier tradicién morisca; por ello habra que pensar
que tal vez se inspiré en un modelo grabado, que sera preciso identificar. La fecha del mode-
lo habrd que fijarla en los inicios del Gltimo tercio del siglo XVIII. Tal vez un posible
modelo grabado de procedencia oriental di6 la pauta e inspiracion a este mulato, que con
su talento natural supo plasmar la original muestra de Cali, uno de los monumentos de
arte popular mas original, pero que nada tiene que ver con la socorrida calificacion estilis-
tica. Nuevas investigaciones han de buscar el origen culto de tal muestra popular.
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