CARLOS ARBELAEZ CAMACHO
(Paris, 16 de agosto de 1916 — Bogota, 24 de mayo de 1969)

Por: Jaime Salcedo Salcedo

La dedicacion de Carlos Arbelaez a los estudios historicos comenzd como una aficién
que le venia por tradicion familiar. Su padre, el diplomatico Carlos Arbeldez Urdaneta,
fue un destacado historiador, autor, entre otros escritos, de una biografia del General
Urdaneta, merecedora de un importante premio. Por esta razon, no es extrafio que Car-
los Arbeldaez Camacho orientara su vida, con creciente interés, hacia la investigacion his-
torica en el campo de su profesion.

Quiza no le fue facil descubrir esta vocacién. Graduado como arquitecto en la Univer-
sidad Nacional de Colombia en 1943, comenzd su ejercicio profesional como arquitecto
de Control de la Secretaria de Obras Publicas de Bogota. Luego, durante cinco afios, de
1944 a 1949, trabajo como arquitecto proyectista de la firma “Cuéllar, Serrano, Gémez
y Cia.”, la mas antigua firma de arquitectos colombianos en la actualidad (fue estableci-
da en 1933) y una de las mas prestigiosas, no sélo en el pais sino en el Continente. Su in-
terés por la arquitectura y el urbanismo modernos en esos afos era notable. En 1946
formo parte del CIAM (Congrés Internationaux d’Architecture Moderne, creado por S.
Giedion y Le Corbusier en 1928), grupo de Colombia, con el cual las primeras promo-
ciones de arquitectos del pais rubricaron su ingreso al movimiento de la arquitectura mo-
derna.

Los afios siguientes los dedic6 a actividades relacionadas con la administracién publica,
siempre dentro del &mbito de su profesion. Entre 1949 y 1950, fue Director General de
Edificios Nacionales, en el Ministerio de Obras Piblicas. Entre 1950 y 1952 desempefio
el cargo, pionero en el pais, de Director de la Oficina del Plan Regulador de Bogotd que
se habia establecido como un organismo de apoyo, inicialmente, y de desarrollo y aplica-
cion del Plan Piloto que Le Corbusier elabord para Bogota, y que en afios posteriores se
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transformé en la Oficina de Planeacion Distrital, la entidad encargada de la planificacion
urbana de la capital de la Repulblica.

Su estrecha vinculacién con los problemas urbanos lo llevd a complementar su forma-
cion con estudio superiores que siguid entre 1952 y 53 en la School of Planning and
Regional Research y en el Ministry of Housing and Local Government, en Londres, y en
el Ministére de L'Urbanisme, en Paris.

De regreso a Colombia, entre 1954 y 1959 ocupoé la Direccién del Departamento de
Construccion del Banco Central Hipotecacio, desde donde orientd la actividad del BCH
hacia el disefio y construccién de planes de vivienda de interés social, dentro de conceptos
arquitectonico y urbanisticos nuevos en el pais.

En 1959 formd una empresa de arquitectos, “Consultores Proyectistas Asociados'’
con el objeto de ejercer su profesion en forma independiente. La firma tuvo también algu-
nos logros: en 1964, present6 a la Il Bienal de Arquitectura Colombiana un proyecto de
Unidad de Vivienda que merecid en esa exposicion una Mencion Honorifica. No se des-
vinculd del todo, sin embargo, de la atencidn a problemas urbanos, y siguio actundo co-
mo miembro dela Junta de Planificacion Distrital por algin tiempo.

Fue a través de su labor académica como su vocacion por la Historia se abrié paso. Des-
de 1945 hasta 1952 habia ocupado la cdtedra de Introduccion a la Arquitectura en la
Escuela de la Universidad Nacional, donde también atendia una catedra de Historia de la
Técnica. En 195455 dict6 la catedra de Historia Urbana en la Universidad de los Andes,
y desde 1951 hasta 1959, las catedras de Historia Urbana y Urbanismo en la Universidad
Javeriana, de la cual fue Decano desde 1954 hasta 1963. Estas catedras le merecieron ser
promovido a Profesor Titular de Urbanismo de la Facultad en 1955, y ser condecorado
con la Orden Universidad Javeriana en el grado de Comendador, en 1957. Desde 1959 su
interés se centrd en la Historia de la Arquitectura, cuya catedra ocupo desde entonces en
la Javeriana, y a través de la cual comenzo su investigacion sobre la arquitectura colombia-
na. Su obra historica sobre la arquitectura fue, pues, fruto de apenas diez afios de trabajo

“sistematico.

En 1961 fue elegido Presidente de la Sociedad Colombiana de Arquitectos (SCA), la
asociacion gremial del pais, y comenzo a interesar a sus colegas sobre la necesidad de co-
nocer la evolucion de la arquitectura colombiana. Invitd entonces al historiador argentino
Mario J. Buschiazzo a dictar una serie de conferencias sobre arquitectura hispanoameri-
cana, en la SCA, y con él estudi6 la forma de crear en Colombia un instituto similar al
Instituto de Investigaciones Estéticas argentino, mediante el cual se pudiera formar un
archivo arquitectonico nacional y un Catélogo de la Arquitectura en Colombia.

Nacieron asi los Institutos de Investigaciones Estéticas de las Universidades Javeriana
y de los Andes. La idea original de Arbeldez era que cada Facultad de Arquitectura que
hubiera en el pais tuviera a su cargo la investigacion de la arquitectura dentro de una parte
del territorio nacional; de esta manera, entre todas podrian cubrir el pais en pocos afios,
en una accion coordinada por la SCA, cuyo primer objetivo era formar el inventario del
patrimonio arquitectonico colombiano y formular, sobre este conocimiento, las politicas
para su defensa y conservacion.

Fue una etapa fructifera para la investigacion de la arquitectura colombiana. En la fase
inicial del trabajo, las universidades acopiaron datos historicos y realizaron, con la colabo-
racion de estudiantes de arquitectura y profesores de Historia, levantamientos de planos
de templos, monasterios, casas y haciendas. Con este material se monté en 1964, en el
Museo de Arte Colonial de Bogota, una exposicion que permitid, por primera vez en Co-
lombia, reunir una muestra del panorama de la arquitectura del pais. La SCA habia con-
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fiado la Direccion General de los Institutos de Investigaciones Estéticas a Carlos Arbe-
ldez. La exposicion fue instalada algunos meses después en la Universidad del Valle, en la
ciudad de Cali.

Simultaneamente comenz6 Arbelaez una heroica defensa del patrimonio arquitectoni-
co colombiano, descuidado y dilapidado hasta entonces, cuya preservacion se veia favore-
cida por la ley 163 de 1959, por medio de la cual fueron declarados como monumentos
nacionales los centros histdricos de varias ciudades colombianas, y se cre6 el Consejo de
Monumentos Nacionales como el organismo facultado para ejercer la vigilancia sobre la
arquitectura del pasado en el territorio nacional. Una vez que la ley fue reglamentada y
entré en vigencia (Decreto Reglamentario 264 de 1963), la SCA nombré como su delega-
do ante el Consejo de Monumentos Nacionales a Carlos Arbeldez, quien desde entonces
actud como su Secretario ad hoc.

Muchas fueron las batallas que libré entonces Arbelaez para proteger nuestros monu-
mentos. En 1964, por ejemplo, en colaboracion con el arquitecto German Téllez, quien
dirigia el Centro de Investigaciones Estéticas de la Universidad de los Andes, procuro sal-
var el Claustro de San Francisco de Tunja, cuya demolicion habia emprendido la Benefi-
cencia de Boyaca con el objeto de construir alli un hotel de turismo. No podia darse una
situacion mas paradogica: Tunja solo puede ofrecer como atractivo turistico su centro
histérico y sus monumentos, entre los cuales se contaba hasta hace algunos afios una
buena coleccion de casas del siglo XV, sus templos y sus claustros. El de San Francisco
era uno de ellos y, sin duda, uno de los mas interesantes. Se logrd atajar la demolicion,
ya muy avanzada, y entre Arbeldez y Téllez, con la ayuda de estudiantes de Arquitectura,
alumnos de ambos, levantaron los planos del claustro y propiciaron la celebracion de un
concurso arquitecténico, organizado por la SCA, para la escogencia del proyecto para
el hotel. Aunque las bases del concurso indicaban que se debia conservar lo gue quedaba
del claustro e integrarlo al nuevo proyecto, y a pesar de que Arbeldez formo parte del ju-
rado calificador y de que se presentaron proyectos interesantes, algunos de los cuales re-
creaban el claustro con notable habilidad, el proyecto elegido fue lamentablemente ina-
decuado, como quedd demostrado cuando se lo construyd. Pero, con todo, quedaba
sentado un precedente sobre la forma de abocar los problemas de disefio que plantea la
arquitectura moderna implantada en centros histéricos y la integracion de éstos a las ne-
cesidades de la ciudad moderna. Vale la pena anotar que en Tunja se logro frenar en ese
tiempo el afdan demoledor que los arquitectos y los inversionistas tenian, empefados co-
mo estaban en transformar la vieja ciudad a costa de su patrimonio historico; y que, muer-
to Arbeldez, cuya autoridad habia logrado imponerse sobre los irreflexivos tunjanos, vol-
vieron a las andadas con renovado furor que le ha costado la desaparicion de muchas ca-
sonas del siglo XV y casi le cuesta la total desaparicion del claustro de San Agustin, obra
de la primera mitad del S. XVII.

La historia de las desventuras y salvacion de este claustro de San Agustin refleja la tris-
te situacion de abandono en que se encontraba antafio el patrimonio monumental colom-
biano, y cuanto ha mejorado desde entonces su cuidado, gracias, en buena parte, a la con-
ciencia que Arbeldez despertd sobre sus valores y sobre la necesidad de preservar el legado
del pasado. El claustro habia sido transformado en prision desde el siglo pasado, y habia
guedado sin uso desde cuando se termind la nueva carcel de Tunja. El Gobierno lo cedid
entonces al Colegio de Boyacé para que lo utilizara como parte de su plantel. Un fuerte
terremoto lo arruind en 1967, cuando se desplomo una de las galerias del claustro; Arbe-
ldez librd en esos afios una intensa campafia en pro de la restauracion del claustro y de su
capilla, que proseguimos después de la muerte de Arbeldez. Nos cabe la satisfaccion de ha-
ber evitado que lo dinamitaran en 1977, y de que el Instituto Colombiano de Cultura
(Colcultura) hubiera acogido algunas de las propuestas que hicimos en esa ocasién para su
restauracion, obra que ahora adelanta Colcultura. La salvacién de este claustro y de la es-
padafia del templo es una tardia y pdstuma victoria de Arbeldez, y de otros estudiosos
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del arte hispanoamericano quienes, en su momento, destacaron sus cualidades estéticas y
anotaron la conveniencia de su restauracion y dignificacion.

Tunja y su region fueron campos de estudio predilecto para Arbelaez. A é| le debe esa
ciudad la conservacion de la casa de su fundador (famosa por las pinturas de sus artesas)
cuya restauracion dirigié personalmente.

Los criterios de Arbeldez en materia de restauracion arquitectonica evolucionaron mu-
cho desde sus primeras obras. Si la restauracion de la Casa del Florero en Bogoté (reali-
zada para conmemorar el sesquicentenario de la proclamaciéon de la Independencia de
Colombia, 1810—1960, cuyos histéricos acontecimientos se originaron en esa casa) se-
ria objetable a la luz de los principios que, a partir de la divulgacion de la Carta de Vene-
cia, rigen hoy esa disciplina, la restauracion de la Casa del Fundador de Tunja, la primera
que se hizo en Colombia con riguroso criterio cientifico, es, ain hoy, modelo que debie-
ran seguir muchos restauradores insensibles a las cualidades ambientales de las construc-
ciones antiguas.

El mayor aporte de Carlos Arbeldez son sus escritos, en especial sus escritos histéricos.
Sus obras son, y continuaran siendo por mucho tiempo, referencia obligada para los his-
toriadores posteriores a él. A su muerte, ocurrida en 1969 cuando comenzaban apenas a
fructificar sus investigaciones, habia publicado, entre articulos, ensayos, reportajes y li-
bros, mas de doscientos escritos, que abarcan una amplia tematica: monografias sobre
arquitectura y edificios, ensayos sobre historia del arte, urbanismo e historia del urbanis-
mo, pintura, teatro, preservacion. Lugar destacado ocupa su discurso de admision (1968)
como Miembro de la Academia Colombiana de Historia, de la cual era, a su muerte, Se-
cretario Perpetuo, discurso que es un enjundioso ensayo que tituld ““El Vandalismo Mo-
numental del Siglo XIX en Colombia”; sus escritos sobre templos doctineros y capillas
posas en Colombia, en los cuales demostré la unidad conceptual que el arte hispanoa-
mericano oculta tras su diversidad formal, importante enfoque que los nacionalismos
desarrollados en Ameérica a partir del siglo XIX habian desorientado; el libro “E| Arte
Colonial en Colombia”, escrito en colaboracion con el Doctor Francisco Gil Tovar y pu-
blicado en 1968; y su libro “Las Artes en Colombia”, primer tomo de los tres sobre este
tema que Arbeldez debia escribir para la “Historia Extensa de Colombia”, obra monu-
mental auspiciada por la Academia Colombiana de Historia; el libro publicado, el tomo 4
del Volumen XX de la Historia Extensa, escrito en compafiia del Profesor Santiago Se-
bastian, abarca el arte y la arquitectura del periodo colonial —para emplear el nombre
consagrado—, e iba a ser complementado con los tomos correspondientes a la arquitectura
y al arte de los siglos XX y XX.

No es ésta la ocasion (ni tengo yo autoridad para hacerlo) de evaluar la obra de Arbe-
léez, con cuyo entusiasmo y fecunda labor los estudios historicos colombianos hoy esta-
rian muy avanzados. Pero si debemos sefialar que sus obras como urbanista, como argui-
tecto y como historiador fueron consecuentes con las ideas de su tiempo y con sus pro-
pias creencias, soportadas por una cultura amplia y sélida en grado poco comin. Y que
a su labor en esos campos, en la docencia universitaria y en las actividades del gremio,
estamos los colombianos en deuda de gratitud.
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