Nota del editor: Anterior a la publicacién en el medio
digital de este documento, se ha realizado una revision en
la cual se corrigieron errores ortologicos y tipograficos.
Ademas, se han completado nombres de personas y
referencias bibliogréficas.

! Jacobs, Stephen W., Jones, Barclay G. City Design
through conservation. Publicacion en mimeografo.
University of California, 1960. Traduccidn libre de
algunos apartes, por el autor.

Se continda la publicacion del estudio «Preservacion
y conservacion de monumentos urbanos histéricos»,

que concluye en este numero 5 de Apuntes.

SISTEMA DE JACOBS Y JONES

Presento una breve sintesis del largo estudio realizado
por estos autores, y que expone el problema de la

seleccién analizado en forma exhaustiva.t

1. Laseleccion de lo conservable

Nos encontramos ante el problema de precisar lo que

constituye un verdadero patrimonio artistico, y
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distinguirlo de lo que simplemente son restos del

pasado. Descubiertos los valores fundamentales que

le son anejos, se dara el acuerdo de todos los seres
pensantes, y se habré garantizado la subsistencia de
los haberes artisticos.

Respecto a la ciudad, sus valores son los mismos que
tienen vigencia tratdndose de otros contextos: Los

valores humanos, que se fundan en todo un complejo

de relaciones entre los hombres, y giran en torno al

significado que para nosotros tenga la vida de los otros,

y para ellos, la nuestra propia.

2.  Experienciavicaria

Las relaciones directas que podemos establecer con
los hombres, y de donde nacen las experiencias
enriquecedoras, son muy pocas. Se cree que no pasan
de mil las personas a las que determinamos por su
nombre, distinguimos por la vista, o con las cuales
hemos podido trabar amistad.

Nos queda satisfacer el ansia personal de relaciones,

mediante lo que se llama experiencia vicaria; y son

precisamente las_formas artisticas las que nos
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proporcionan la oportunidad para tener este tipo
enriquecedor de relaciones indirectas, de donde nace

la experiencia vicaria.

3. El papel de la ciudad

La ciudad es lo mas indicado para abastecernos de
toda clase de relaciones directas o vicarias; por su
gente, sus aspectos ambientales, y los tesoros que
encierra del pasado. Nos ofrece mas de lo que nuestra
propia apetencia de amistad y trato nos pueda
fisicamente permitir.

La ciudad es una gran forma artistica, cuyo contacto
extiende el ambito de nuestras relaciones a las cosas
y seres del pasado. En otras palabras, ella encierra lo
que propiamente llamamos el patrimonio que dilata
nuestra existencia; y conservarlo a la vez que usarlo,
se traducira en plenitud de nuestra existencia. De alli
gue no se justifique encarcelar todo en los museos,
pues los contactos con el arte y el pasado no tienen
por qué relegarse a los fines de semana o instantes
ocasionales. Si pretendemos que el arte ilumine nuestra

existencia, dejémoslo vivir a nuestro lado.?
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4.  Qué se entiende aqui por valor

Al hablar de valores, queremos aceptar un concepto
algo mas amplio, no restringido estrictamente a lo
artistico o estético, conscientemente producido por los
artistas. Se incluye en el nuestro toda una serie de
objetos que nos impresionan, y que, aln mas triviales
quizas, y mundanos, nos hablan del alma de sus autores
y de las circunstancias que rodearon su creacion. La
ciudad es rica en toda clase de valores.

Ellos estan anejos a los objetos. Sin embargo, no son

universalmente reconocidos. Algunos de gran

intensidad en sus valores intimos, pueden ser por poco
reconocidos como tales. Y, lo contrario, al escaso valor
local del objeto, lo puede cortejar a veces el aprecio
general.

Para nuestro proposito, partiremos del hecho de que
debe haber en todo algo de valor y que, por tanto, es
susceptible de nuestra atencion y estima inicial,

mientras el analisis posterior no diga lo contrario.
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5.  Valores incorporados a la ciudad

Tal debe ser nuestra actitud cuando entremos a
explorar la ciudad y sus tesoros manifiestos o
escondidos.

Ante todo, vivamosla plenamente; su gente, sus
rincones. La ciudad es una gran obra de arte que
impresiona todos nuestros sentidos, la vista, el oido,
el olfato. Ella no es un hecho fortuito de la naturaleza,
sino una realizacion consciente del hombre.

Si la ciudad es muy grande, y aun si es pequefia, no la
podremos percibir como un todo, sino como un
continuum. Por eso, debemos apoyarnos en el proceso

paulatino de nuestro conocimiento.

6. Una.idea sobre nuestro proceso cognoscitivo de
la ciudad

El autor se basa en George Santayana® para
describirnos el proceso que sigue el hombre al conocer
la belleza artistica. Se inicia con un placer de los

sentidos, seguido de una respuesta del entendimiento,

y que él denomina «actividad objetivizante del
entendimiento». Ahora bien, las sensaciones opticas

y auditivas, las de la
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imaginacion y la memoria son las mas propicias para
la objetivizacion, al mismo tiempo que son las mas
incorporables a un grupo de ideas.

Igualmente con base en Santayana, establece los
criterios para clasificar las diversas fuentes de
experiencias estéticas que las ciudades pueden
proporcionar:

1.  Los materiales, que impresionan los sentidos
corporales.

2. Lainterrelacion de formas.

3. Los elementos expresivos que evocan
asociaciones.

Tomada cuenta de los valores que motivan nuestras
reacciones, discutida la forma como esos valores estan
incorporados a la ciudad y a sus objetos, y planteando
un esquema o sistema de busqueda de esos mismos

objetos en el ambito urbano, nos resta mirar la ciudad.

7. Exploracién y descubrimiento

Hay que notar, respecto a las tres fuentes de

experiencias estéticas enumeradas, que los objetos,
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generalmente, nos impresionaran en las tres formas, y
que raro sera el caso, pero posible, en que un objeto
determinado nos impresione simplemente en un
sentido.

Para mas claridad, convendra también crear dentro de
cada uno de los tres criterios, una serie de
subcategorias que permitan el amplio analisis de
cuanto la espléndida riqueza ciudadana nos ofrece.

Estas subcategorias aparecen a continuacion.

a. Material sensible

De los tres efectos descritos, el mas facilmente
percibible en el complejo urbano es aquel que procede
de estimulos sensitivos.* Los cinco sentidos son
entonces de importancia. Sin embargo, los estimulos
del olfato, el gusto y el oido son efimeros; pues aunque
los objetos en que esos efectos se originan pueden ser
estacionarios, ellos no son permanentes o constantes

en la emision de los estimulos.
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Con las sensaciones tactiles ocurre que varian mucho
de acuerdo con las personas que las perciben.

La vista, en cambio, susceptible de las respuestas mas
universales y uniformes, es también el sentido
mediante el cual podemos percibir y penetrar mas en
el conocimiento de la ciudad. Como el oido, la vista
es un sentido temporal; pero es unico en su cualidad
para permitirnos captar el espacio. La mayor parte de
los elementos que la ciudad ofrece son objeto del
sentido de la vista. Y, en gran parte, son las reservas
visuales las que més facilmente conservaremos y
utilizaremos para efectos de disefios posteriores. En
todo caso, sin ignorar la importancia de los otros
sentidos, parece legitimo que nosotros concentremos
nuestra atencion en el sentido de la vista, y lo que su
accion nos descubre en el cuadro de la ciudad. El
Esquema segundo nos sera Util para guiar la lectura
de las paginas inmediatamente siguientes, y su pleno
entendimiento exigira la lectura del texto original de
los autores del sistema, especialmente por razon de

las anotaciones graficas que lo acompafian.
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Figura 33. Catedral Primada de Bogota.

Materiales visibles: La superficie de las cosas

El color. Cada dia se da mayor importancia a este factor
en el disefio de las ciudades, como medio para crear
una experiencia estética y armonica y constante. Su
interés recaerd a veces sobre su consistencia, cuando
esta suficientemente repetido para crear un continuum
méas o menos discernible. En cambio, en ocasiones
sera el contraste lo que nos impresione. Ver figura 32.
Por su naturaleza efimera, artificial o natural, el color
es dificilmente catalogable, més ain, depende mucho
de las condiciones de la luz, del brillo del sol y de los
efectos que éste produce sobre las superficies. El
moderno recurso a varios tipos de iluminacién urbana
la luz de fltor, de mercurio, de sodio, de tungsteno ha
hecho mas variados los valores luminicos de la ciudad.
La textura. Menos diferenciable de otros elementos
superficiales, es la textura, cuyos aspectos tactiles
hacen referencia a un aparato sensorial diferente a la
simple vision. (\Ver figura 33). Hoy se insiste mucho
en la textura, como factor que el disefiador urbano

debe introducir
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en sus labores. Especialmente, cuando se trata de
aquellas superficies con las cuales el peatdn va a tener
un contacto sensorial mas proximo, incluyendo
aquellos que se observan ampliamente y en un
conjunto desde los aeroplanos, frecuentemente la
primera vision que obtengamos de las ciudades, en la
era de hoy y de mafana.

Su localizacion consciente por parte del arquitecto,
sin embargo, debe ser aquella en donde las texturas
puedan ser facilmente advertidas, para ser sentidas y
admiradas. Se posaran entonces en el trayecto obvio
de los peatones cuando deambulan por la ciudad. Es
importante tener conciencia de las infinitas formas que
producen una textura y su identidad continua.
Precisamente en esto se funda la esencia de la textura:
su indefinibilidad, aun interpuesto el examen
consciente de sus elementos.

El disefio y la composicion (pattern). No se ha

precisado que yo sepa la diferencia entre los multiples
términos que se usan en estas materias. Aceptamos
entonces que, mientras la textura es un continuo que
nace con la minirrelacién de formas y elementos
imprecisables, el disefio y la composicion por lo menos

en este breve
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Figura 34-35. Planetario - Plaza de Toros, Torres de
Salmona. Centro Internacional, Bogota.

contexto hacen referencia a algo que nace de la
yuxtaposicion de formas y elementos repetidos,
facilmente identificables, y cuyas leyes de
organizacion pueden ser igualmente advertidas. En

este sentido, la nocidn de disefio y composicién va a

tener zonas de significado univoco con la precedente
de textura y las subsecuentes de forma bidimensional
y ritmo. Ver figuras 34 y 35.

A este elemento se le da extraordinaria importancia
en el disefio urbano de hoy. Quizas por sus relaciones
con la masica y otras formas artisticas que suponen
cierta secuencia en el tiempo o en el espacio. Es
perfectamente explicable que la produccién masiva
industrializada de hoy, y aplicada especialmente al
campo de la construccion, haya tenido especial
incidencia en el interés que se ha despertado por la
observacion de lo que podriamos llamar formas
continuas y repetidas.

De nuevo, hay que notar que la observabilidad del
fendmeno es esencial para experimentarlo

estéticamente.
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Figura 38. La Candelaria, Bogota.

El ritmo. Como se dijo, es un concepto que se entrelaza
con los anteriores de texturay composicion (pattern).
Indica la ley o forma de secuencia mediante la cual
los elementos del disefio se repiten. Bien puede
acontecer que algo visto de lejos, aparezca continuo e
indefinible como la textura; pero de cerca, sin que sus
elementos pierdan la apariencia de continuidad
homogénea, sean identificables en cuanto a forma,
como el disefio (pattern). Por fin, examinado
préximamente, se descubren también las sincopas del

ritmo y sus alternancias tipicas.® Ver figuras 36 y 37.

Formas bidimensionales (shape). Hacemos aqui

referencia a experiencias estéticas que emanan de la
observacion de formas bidimensionales, en donde el
factor de multiplicidad o ritmo no necesariamente se
halla presente. Al decir forma bidimensional, quiero
insistir en que son formas planas, pictoricas. Solo que
en el disefio urbano ellas tienden a ser dominantemente
bidimensionales. Ver figuras 38.

La forma bidimensional o, en general, plana, viene a
ser, en Ultimas, un componente de las superficies de

disefio ritmico.
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Fig. 40 - Objetos wtilitarios on_Be

Figura 40. Objetos utilitarios en Bogota.

b. Formas (tridimensionales) (‘forms’)

Formas individuales u objetos que en si tienen un valor

y una limitacion facilmente identificable. Con
frecuencia pueden ser tan atractivos, que practicamente
dominen la atencion y exijan sobre ellos una atencion
excesiva por parte del restaurador de medios urbanos
historicos.

Artefactos manuales. De escala reducida y construidos

con fines muy especializados, conviene decir una
palabra sobre ellos, antes de entrar en los elementos
urbanos de categoria mayor, como son los
arquitectonicos. Ver figura 39.

Obijetos utilitarios. Con este término nos referimos a

lo que se podria calificar como «muebles urbanos»:
postes de la luz, cabinas telefonicas, buzones, bancos
para descansar y conservar, etc. Ver figura 40.

Dado el caracter de que suelen a veces estar investidos,
0 porgue son puntos de referencia en méas de un dialogo
callejero los relojes, por ejemplo, merecen en algunos
casos ser tenidos en cuenta cuando se realizan trabajos

de conservacion.
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Figura 42. Monumento a los héroes, Bogota.

Objetos artisticos. Son las multiples obras propiamente

artisticas, dentro de nuestras categorias que se
localizan en la ciudad: Esculturas, fuentes,
monumentos, etc. Ver figura 41.

Objetos curiosos. En ocasiones, un elemento del

moblaje urbano podria ser dificilmente calificado de
utilitario o artistico. Todavia puede ser él salvado y
conservado bajo el titulo de objeto curioso, raro,
cuando en las ciudades presta el servicio de un punto
de referencia repetidas veces socorrido. Después de
todo, ya ha entrado en el mundo del arte moderno,
aun la categoria de lo curioso y extrafio. Ver figura
42,

Ejemplos arquitecténicos. Los monumentos
arguitectonicos han sido siempre los que por su forma
o valores simbdlicos, han sido mas facilmente
entendidos, respetados y mistificados, cuando se trata
de conservacion.

Durante el siglo en que la arquitectura se nos ha
presentado como una disciplina conscientemente
organizada, ha sido grande la insistencia en la
colaboracion que podra prestarnos el examen de los

ejemplos
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arquitectonicos del pasado. De alli las tres categorias
por las cuales hasta el momento los edificios se han
impuesto como dignos de conservacion y respeto.

Buenos ejemplares de un estilo o periodo. La

identificacion de ejemplares arquitectonicos requiere,
como es obvio, un conocimiento solido de la Historia
de la Arquitectura, y en particular de las
manifestaciones que tuvieron lugar en el sitio en donde
se realiza el inventario. En esta forma se puede
garantizar el éxito, si se trata de edificios ciertamente
histdricos. No asi cuando objeto del inventario son
las construcciones que, ni son de hoy, ni lo
suficientemente antiguas para parecer ‘romanticas’.
El uso de los términos «periodo» y «estilo» sigue
siendo util en esta operacidn, para precisar
convenientemente el tiempo y las formas
arguitectonicas dominantes dentro del mismo.

En el curso normal de las cosas, los edificios son
modificados en el paso del tiempo, al ritmo de los

momentos estéticos que se viven. Por su parte, los
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Figura 43. Avianca. Esguerra - Saenz - Urdaneta y
Samper, Bogota.

procedimientos de restauracion han hecho impacto en
los edificios para transformarlos segln el espiritu del
transformador, que ha llegado, a veces, a despojarlos
de algo que llegd a ser para ellos caracteristico, por el
empefio de volverlo «auténtico». Con todo esto tiene
que contar quien se adentra en el inventario de
ejemplares arquitectonicos.

La obra de un arquitecto importante. Bastara paraello

gue quien hace el inventario tenga noticia suficiente
respecto a los arquitectos y a su obra en el medio
investigado. Més dificil sera encontrar quién, del
estudio objetivo de algunas obras, descubra que un
arquitecto desconocido merezca un puesto, asi
secundario, en la historia de la arquitectura; o, por lo
menos, que sus obras, en el medio local, merezcan
los esfuerzos de la consagracion y conservacion. Ver
figura 43.

Obras grandes de un gran ejecutor. Esto, porque

muchas veces el edificio o los monumentos, sin poder
ser referidos a un determinado arquitecto, si son un
punto culminante en el desarrollo de los

procedimientos técnicos.
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Figura 44. Teatro Faenza, Bogota.

Una curiosidad arquitecténica. Si los anteriores

criterios no pueden ser utilizables, ain pueden algunas
obras ser salvadas simplemente por su valor como
«curiosidades arquitectonicas». La «curiosidad» se
caracteriza por acoplamiento de elementos fuera de
todo contexto l6gico y organizado, o por especiales
simbolismos impuestos sobre la obra. Se relacionan
mucho con lo folcldrico, sin que se pueda trazar una
clara diferencia entre obras de esta naturaleza, y la
arquitectura «buena». Solo el esfuerzo visual y la
habilidad de quien realiza el inventario pueden
conducirnos a descubrir y valorar los elementos
arquitectonicos que ciertamente tengan el valor que

ahora discutimos. Ver fig. 44.

Formas relacionadas entre si

Desde el punto de vista del disefio urbano, més que
las formas arquitectonicas consideradas
individualmente, son dignos de aprecio los espacios y
elementos que las relacionan. Un disefio urbano debe
preocuparse no solamente de las agrupaciones, sino

también de los aspectos escénicos que las rodean.®
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Figura 45. Polo Club - barrio, Bogota.

Combinaciones arquitecténicas

Si un elemento arquitectédnico aislado el monumento,
por ejemplo tiene interés en si, no hay razon para que
no sea por lo menos igualmente rico el conjunto. Este
grupo se identifica cuando los edificios
compactamente relacionados producen un efecto
estético diferente al que se esperaria de la unidad
aislada. El sentido de la armonia, del contraste, del
ritmo y aun de la sorpresa son valores nuevos que
surgen del conjunto.

Fachadas y paramentos. Fachadas aisladas, que a duras

penas podrian impresionarnos, crean un nuevo
impacto cuando se presentan en grupo alineado a lo
largo de las calles, por la acentuacion de los efectos
ritmicos. Muchas de las cualidades que puedan ser
observadas en la disposicion artistica de los cuadros,
se aprecian en estas composiciones urbanas. Los
cuados de pintores famosos, el ojo de los fotografos y
aun las tarjetas postales que se venden en los puestos
callejeros, ya nos indican los conjuntos que han
impresionado por afios a la gente. Sin embargo, es
necesario que quienes realizan el inventario, recorran
las calles y con su vista y su sentido estético descubran
lo conservable. En el peatdn cuya vista penetra

horizontalmente el fondo de los conductos urbanos,
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Figura 47. Carrera 7 - Avenida Jiménez, Bogota.

los valores estéticos del orden discutido se imponen'y
se manifiestan facilmente. Ver figura 45.

Grupos de edificios. Hay edificios que se

complementan mutuamente a la manera de las
colecciones de objetos hermosos, cuando se los exhibe
conjuntamente. Un ejemplo que se impone es la
importancia mutua que se prestan las edificaciones
pareadas. El efecto propio de estos conjuntos proviene
de la concentracion limitada, circular diriamos, de
nuestra atencion visual, efecto diferente se produce
cuando la vista recorre rectilineamente, como en el
caso anterior, la profundidad de las calles. En esta
categoria es esencial la unidad de disefio dentro del
grupo.” Ver figura 46.

Masas de edificios. Aqui el efecto estético surge

sencillamente de la agrupacién, con frecuencia
piramidal, de bloques no necesariamente unidos por
caracteristicas de disefio. Son aquellas concentraciones
gue emergen en forma inesperada e impensada en las

disposiciones urbanas. Ver figura 47.
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Figura 49. Barrio Las Colinas, Bogota.

Formas transicionales o limitrofes. EI concepto de

masas de edificios sugiere al momento esta nueva
categoria. Los elementos de transicion muros,
escaleras, puertas, rampas y otros, por nuestra propia
experiencia, tienen efectos especiales. Ver figura 48.

Formas topograficas y vegetales. No podemos

concebir un disefiador urbano que ignore o niegue la
importancia de los factores topograficos
sobresalientes. Sin embargo, existe siempre la
tentacion de ocultar bajo capas de asfalto con
pretensiosos acabados los valores topograficos. Y los
riachuelos se canalizan, las colinas se remueven para
tapar las depresiones, a la naturaleza se le niega un
puesto en el esquema de la ciudad.® \Ver figura 49.

La obra de grandes arquitectos paisajistas. No faltan

éstas en las ciudades, en sus parques, en sus avenidas,
en residencias.

Las obras paisajistas propias de una época o estilo.

Lo mismo que las anteriores, también merecen
conservacion si aun subsisten los ejemplos de
arquitectura paisajista, testimonio del arte de otras

épocas o estilos. Ver figura 50.
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Figura 50. Puente del Comun.

Figura 51. Calle 26, Bogota.

Aagrupaciones de plantas autéctonas. En ocasiones,

especies autoctonas han desaparecido y sélo subsisten
especimenes aislados, especialmente &rboles por el
cambio de condiciones ambientales. Cuando han
subsistido la especie o especies locales, el interés
puede centrarse ya en la especie misma, caracteristica
de la regidn, como también en especimenes
especialmente conocidos o notables por su tamafio,
antigtiedad, belleza. Ver figura 51.

Plantas raras, no propias de la region en la cual son

exoticas y advenedizas.

Panoramas y puntos de importancia

Para no pocas personas las relaciones de formas méas
impresionantes son aquellas que se captan desde
puntos panoradmicos, o las que estan dominadas por
un elemento sobresaliente (torre, puente, etc.). Estas
visuales varian por su expansion, de alli que se las
clasifique en los siguientes subgrupos. Ver figura 52.

Los panoramas amplios, liberados de objetos proximos

a la vista, con la cual el horizonte se abre hasta
contenerse en él casi la totalidad de la ciudad. Ver

figura 53.
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Figura 52. La Rebeca, Edificio Seguros Tequendama,

Bogota.

Figura 53.

Vistas impresionantes, no muy amplias pero de

composicion profunda, como quien divisa la
profundidad de la calle estrecha que se aleja. Ver figura
54,

Escenas poco frecuentes, mas reducidas, estrechas,

intimas y familiares. Es mas facil encontrarlas, porque
abundan mas, en las ciudades de trazado irregular,
como las medievales, llenas de rincones sorpresivos.
Vfer. figura 55.

Formas que visualmente dominan o simbolizan sus

alrededores. En los tres subgrupos anteriores, mas que
la vista misma, lo importante es el punto de vista que
nos proporcione un panorama, mas 0 menos amplio,
pero de interés homogéneamente repartido, sin ningun
elemento dominante. Pero analizamos ahora lo que
se podria llamar el “‘efecto del campanile’. Elementos
de este orden son, en este caso, el centro prominente,
en torno al cual fluye el interés del conjunto, y se
graban en la conciencia publica para constituir los
puntos de referencia dominantes en la ciudad.®

Espacios urbanos abiertos. En los grupos estudiados

ha jugado un papel importante el espacio observado

desde fuera, la extension, las distancias, las
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Figura 55.

profundidades. Ahora tenemos que entendérnosla con
los espacios urbanos que normalmente se miran desde
el interior de ellos mismos, dentro de los cuales
estamos inmersos.

Las plazas. Son aquellos espacios obvios y
tradicionales, claramente definidos y accesibles, en el
corazon de nuestras ciudades. No es dificil descubrir
los de caracter y forma mas convencional, los de forma
cuadrada, por ejemplo. Otros son de forma geométrica
no siempre precisable y que facilmente se pasan por
alto, especialmente cuando no estan asociados a

historias o leyendas ciudadanas. Ver figura 56.

Areas recreativas, en donde el impacto en nosotros
producido por el espacio amplio contrasta con la
variedad de actividades que se realizan, por viejos o
chicos. Ver figura 57.

Parques y otros espacios publicos. Son espacios

amplios hasta el punto que no se pueden captar en su
totalidad. Mejor, nos ofrecen una secuencia de
espacios reducidos y variados, que contrastan con la

masa construida cercana. \Ver figura 58.
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Figura 58. Parque Santander, Bogota.

Cementerios. No es frecuente en algunos sitios tomar
los cementerios como parte de nuestra herencia
cultural. Sin embargo, algunos bien pueden ser la obra
de un disefiador de altura, y un testimonio de los gustos
cambiantes al ritmo de las épocas. En algunos
ambientes, durante el siglo pasado, eran extensos y
artisticos hasta llegar a constituir sitios de paseos

dominicales.

Intersecciones. Los espacios referidos son
identificables con relativa facilidad. No asi los que
surgen de la interseccion de las calles, y que pueden
llegar a ser ricas experiencias espaciales.

Cul-de-sacs o pasajes, como los Ilamamaos en algunas

latitudes. Son las expresiones mas reducidas e intimas
de los espacios urbanos. Pobres en vista, reside su
misterio en la superficie encerrada por sus tres lados
que solo le permiten una diminuta concatenacion con

el espacio urbano vecino. Ver figura 59.

c. Expresiones
Dejados ya de un lado los materiales sensibles y las

varias manifestaciones de las formas, conviene
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Figura 59. Pasaje Hernandez, Bogota.

profundizar en el valor expresivo de las mismas, valor
que les viene de las asociaciones. Es la respuesta
intelectual de que se habl6 antes, y que surge en
nosotros al entrar en contacto con los estimulos fisicos.
De la capacidad expresiva de los objetos urbanos,
depende en gran parte la imagen que nosotros nos

formemos de la ciudad.

Asociaciones con el pasado

Ya el nombre de las ciudades antiguas es evocador.
Los nombres de sus calles y sus sectores. Pero cuanto
mas concreto el sitio, mas intensa su evocacion del

pasado.

Sitios histéricos

Son las localidades intimamente asociadas a un
acontecimiento, persona o grupo.

El lugar asociado con un acontecimiento particular.

Las ciudades abundan en estos lugares, facilmente

localizables.
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El lugar de acontecimientos varios v recurrentes. Nos

referimos aqui a aquellos sitios que fueron
tradicionalmente usados para una funcién ciudadana
que no se practica ya, y que facilmente ha desaparecido
de lamemoriay de la recordacién ciudadana. Por ello
mismo es facil pasarlos por alto en los inventarios.

El lugar asociado con una personalidad notable. Se

suele conservar la casa, el sitio de trabajo etc. de
personalidades notables, y son una manera al alcance
de nuestra mano para aprender mucho sobre nuestros
héroes.

El lugar asociado con un grupo, como serian los

puestos y aldeas misioneras, capillas posas, etc.

Asociaciones con el presente. Son los restos que nos

unen con la vida de hoy. No tan obvios, quiza porque
aun les falta el caracter histérico, mas no por ello
menos merecedores de un puesto en el catalogo de lo
conservable.

Sitios de actividad social, o puntos focales de la

actividad ciudadana de hoy.
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Lugares de actividades recurrentes, sefialados por el

uso continuo que los grupos humanos hacen de ese
lugar para actividades ciudadanas. Es facil que, si la
actividad que alli vive no cae dentro del campo de
mis intereses, yo la pase por alto al realizar los
inventarios urbanos. Se olvida que la mejor manera
de planificar las ciudades, es observar como y para
que las usan los ciudadanos de hoy.

Sitios asociados con grupos amplios, por lo cual son

mas obviamente determinables en el contexto urbano.
Sitios de reunién de grupos religiosos, por ejemplo.

Las comunicaciones visuales. No faltan los simbolos

y elementos que constituyen un vehiculo de
comunicaciones ciudadanas. A veces, pequefos
monumentos religiosos, estatuas a la entrada de las
ciudades, sefiales de circulacion, anuncios de caminos,
etc.

Signos convencionales, en donde no se utilizan

palabras o medios literarios, pero cuyo significado es

de todos conocido. Colores, formas, sefiales, etc.
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Anuncios y avisos, que nos hablan no solamente por

sus palabras, sino por sus colores, disefios, rasgos
tipogréaficos. Nos hablan de quienes los pintaron y del

tipo de publico a que iban dirigidos.

Procesos de reconocimiento y catalogacion de datos
(survey and record)

a. La necesidad de un reconocimiento (survey)

Especialmente si la ciudad que deseamos reconocer
ha asumido ya las dimensiones de una metrépoli, sera
necesario un medio formal para localizar y catalogar
sus objetos de valor. Dada la magnitud de las ciudades
que, como se dijo, no pueden ser percibidas sino a
manera de un continuum ni aun los observadores méas
cuidadosos podrian captarla, a no ser con la ayuda de
sistemas formales.

De los datos reconocidos (survey) sera necesario,
ademas, llevar un récord claro, en forma que nuestro
trabajo sea facilmente utilizable por otros. Los autores
de este estudio, no solamente desarrollaron el sistema,

sino que lo ejemplarizan con la experiencia
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realizada por ellos en el sector histérico de la ciudad

de San Francisco, California.

b. Realidad del problema

Tiene tres partes:
1.  Hallazgo o descubrimiento, y localizacién de los
objetos Utiles para causar una experiencia estética.

2.  Determinacion del efecto por el objeto

producido para asignarle su categoria propia.

3. Juicio sobre el potencial estético, que nos lleve
a incluir el objeto en el acervo del reconocimiento o
survey, o simplemente a rechazarlo.

Estudiemos cada paso del problema planteado.

c. Hallazgo o descubrimiento

Dado que la reaccién o respuesta estética, segun se
dijo, depende de un placer de los sentidos, seguido de
una actitud intelectual, se sigue que el método de

busqueda debe incluir:
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-~ Técnicas visuales

Técnicas verbales
Las técnicas visuales son de capital importancia,
especialmente para el disefiador. Sera necesario
recurrir a fotografias antiguas, litografias, grabados,
dibujos. En esa forma nos daremos cuenta de todo lo
que ha sido destruido, ocultado o modificado por
subsiguientes restauraciones. Pero respecto a lo
existente, nada sustituye a la observacion directa, que,
preferentemente debe hacerse a pie, lentamente, para
poder captar, con lo simplemente visual, lo que es
anejo a las sensaciones oOpticas: el ambiente y en
general todas las sensaciones acompafantes del
fendmeno.
Otra serie de datos se colectan y organizan mediante
técnicas verbales; y el aprecio que el conglomerado
social tenga por sus objetos sera fruto de la
interpretacion que se haga de los simbolos, el
pensamiento de la gente, las tradiciones, la historia,

las leyendas.

d. Categorias
Equivocadamente, o con una vision miope del
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problema, se ha insistido, en muchos procesos de
reconocimiento, casi exclusivamente, en objetos
urbanos de tipo arquitectonico arcaicos, de valor
artistico o histérico.

Pero este inventario arquitectonico no basta, ya que
existe todo un conjunto de simbolos o jalones estéticos,
cuya identificacion exige un sistema de inventario mas
amplio e inclusivo, tal como se desprende de las
paginas anteriores y quedo resumido en el esquema

primero.

e. Juicio selectivo

Puesto que la jerarquizacion de los objetos
inventariados ha de basarse en una amplia serie de
consideraciones y presupuestos, sera necesario
consagrar el valor de cada uno en forma lo mas alejada
posible de discusiones inutiles.

El sistema seleccionador tendra por fin, entonces,
ayuda para que se realice una fiel valoracion de la
potencialidad estética de cada objeto descubierto y
clasificado, dentro del complejo urbano actual y del

futuro.
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a. Material sensible

Materiales visibles: la superficie de las cosas

El color

La textura

El disefio y la composicion
El ritmo

Formas bidimensionales

b. Formas tridimensionales

Artefactos manuales

Obijetos utilitarios
Obijetos artisticos
Objetos curiosos

Formas individuales

Ejemplos arquitectonicos

Ejemplares de un estilo o periodo
La obra de arquitecto importante
Obras grandes de un gran ejecutor
Una curiosidad arquitecténica

Combinaciones
arquitecténicas

Fachadas y paramentos

Grupos de edificios

Masas de edificios

Formas tradicionales o limitrofes

Formas topograficas y
vegetales

La obra de arquitectos paisajistas

Las obras paisajistas propias de una época o
estilo

Agrupaciones de plantas autdctonas

Plantas raras

Formas relacionadas
entre si

Panoramas y puntos de
importancia

Los panoramas amplios

Vistas impresionantes

Escenas poco frecuentes

Formas que visualmente dominan o simbolizan
sus alrededores

Espacios urbanos y abiertos

Las plazas

Areas recreativas

Parques y otros espacios publicos
Cementerios

Intersecciones

Cul-de-sacs 0 pasajes

c. Expresiones

Asociaciones con el

pasado Sitios histéricos

El lugar asociado con un acontecimiento
particular

El lugar de acontecimientos varios y recurrentes
El lugar asociado a una personalidad notable

El lugar asociado con un grupo

Sitios de actividad social

Asociaciones con el

Lugares de actividades recurrentes
Sitios asociados con grupos amplios

presente

Las comunicaciones visuales

Signos convencionales
Anuncios y avisos

Esquema segundo




f. El sistema en accion

Después de las notas precedentes, conviene
ejemplarizar con una experiencia concreta. Jacobs y
Jones, los autores del sistema, realizaron la tarea de
inventariar un sector del viejo San Francisco de
California, en la primavera de 1959.

- Ante todo recorrieron todo un conjunto de obras
literarias y guias sobre ese sector de la ciudad.

-- Juntamente, surveys y record realizados por otros.
- Pero, principalmente, observacion sobre el campo,
realizada en equipos de dos personas cada uno.

Veamos coOmo.

g. Observacién en el campo. Aspectos y técnica visual

Ante todo se seleccionaron las areas que prometian
mayor interés, y cada una fue recorrida por un grupo
de dos personas: El observador, con camara
fotografica, y el anotador de datos con los esquemas,

tarjetas de 15 x 24. En las tarjetas se indica:
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1. Ladireccion (calle y nUmero, o nombre del area
urbana).

2.  El objeto (residencia, vista, arbol, textura, o lo
que sea).

3.  Fuentes.

4.  Espacio para anotaciones y observaciones.

5.  Enlaparte superior derecha, recuadros para cada
una de las tres categorias indicadas, o subcategorias.
6. Espacio para adicionar fotografias tomadas,
identificadas cada una por el nimero del rollo
fotogréfico, y el nimero de la foto.

Es de anotar que se utilizaron para el inventario visual
2.500 fotos, complementadas con 120 impresos de
sitios interesantes de San Francisco.

7.  Espacio paraescribir el nombre del observador,

y la fecha de la observacion.

Para garantizar cierta consistencia en el trabajo, una
persona, en este caso Jacobs, tomo bajo su direccion
el trabajo total. Poco mas o menos un 80% del

recorrido se realizd a pie. En areas industriales 0 mas
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convencionales la observacién se puede realizar a
través de los parabrisas del carro. No asi en sitios mas
especificos.

No obstante, se puede decir que el inventario asi
realizado pecé de superficial, puesto que algunos
sectores se inspeccionaron solamente una vez, cuando
en ocasiones es importante observar el mismo sitio a
diferentes horas y en diferentes condiciones de
iluminacién. Los angulos solares pueden descubrir,

en cada momento, nuevos aspectos del objeto.

Aspecto socioldgico. Técnicas verbales

Al iniciar la exploracion visual ya se habian
coleccionado muchos datos de interés respecto a
posibles objetos catalogables y observables. Para ello
fueron dtiles las fuentes literarias. Aun las paginas
amarillas de los directorios telefonicos resultaron ser

una ayuda eficaz para dirigir la observacion fisica.

Aspectos historicos. Técnica verbal

No fue fécil manejar el aspecto historico.
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Cada sitio pudo haber estado asociado a varios hechos
sucesivos, y, como acontecid, cada nuevo suceso
opacaba las asociaciones anteriores; todas, sin

embargo, debian ser consignadas en el inventario.

Aspectos arguitecténicos. Técnica visual vy verbal

Ocurre con frecuencia que valores arquitectonicos se
asocian a otros de orden histérico. Cuando aquéllos
estan bien preservados, la obra se puede considerar,
ademads, como un objeto de arte, y llegan a ser
ejemplares del gusto y tendencias de una determinada

época, documentales de un momento cultural.

Aspectos artisticos. Técnica visual

Esculturas, murales y otros objetos de arte forman
parte del patrimonio artistico de la ciudad y pueden
llegar a ofrecer, en su inventario, problemas similares
a los que se manejan en el reconocimiento de obras
arquitectonicas. Sin embargo, el problema puede
ofrecerse con caracteristicas mas sencillas, puesto que
esas obras conscientemente colocadas por sus autores
en sitios para llamar la atencion, para encarnar
simbolos, hechos historicos, o simplemente ideas

decorativas.
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Es posible también, que aunque carentes de valor
objetivo artistico, hayan llegado a significar mucho
en la tradicion ciudadana. Las guias y resefias
historicas de cada ciudad son, en este inventario, tan
Gtiles, si no mas, que en el caso de las obras

arquitectonicas.

Aspectos paisajisticos. Técnica visual

El inventario concerniente a la arquitectura paisajistica
ofrece especificaciones propias. Las guias se limitan
a mencionar los grandes parques y los paisajes
intraurbanos, en los que la permanencia de sus disefios
y materiales estd sometida permanentemente a
variaciones, segun el gusto de cada época, momento
o disefiador.

En cambio, los aspectos topograficos son mucho méas
notables, por razones obvias, ya sean de caracter
intraurbano o circundante; y pueden ser facilmente
localizables e identificables en mapas de cualquier
época.

Otro campo relacionado con el survey paisajistico son
los arboles notables, plantas y jardines. Es natural que

el inventario recaiga sobre los que en
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esta materia pertenecen al dominio publico, y que
pueden ser observados desde sitios de la misma
naturaleza.

Métodos para la localizacion de todos estos aspectos
paisajisticos urbanos, son dos primordialmente
hablando. La encuesta dirigida a personas claves, en
colaboracién con las sociedades, si existen, de
arquitectos paisajistas y clubes de jardineria. Otro es
el anélisis cuidadoso de fotos aéreas de la ciudad o

sector urbano.

h. Resultados

El inventario realizado, ciertamente proporciona una
visién amplia y clara de los recursos estéticos de la
ciudad, si bien es cierto que el método seguido debe
aceptar modificaciones y aplicaciones particulares al
medio en que se trabaja.

Pueden darse otros méetodos de reconocimiento. Pero
lo cierto es que lo explicado, aungue parezca oneroso,
se puede realizar con un minimo de tiempo y recursos.
El de San Francisco dejé inventariados unos 5.000

items para ofrecer una vision muy propia del sector.
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Ventaja del sistema es no desintegrar el remoto pasado
del inmediato presente ya que son partes de un
continuo histérico que es la ciudad, ni colocar lo
antiguo y lo nuevo en un plan de competencia
antagénica. Una vez que se ha sefialado dentro de un
plano urbano la localizacion de cada parte de nuestro
patrimonio, que se ha organizado la documentacion
correspondiente a cada uno, el proceso de
conservacién se hara factible, y cumpliremos la
obligacién que nos compete de entregar a las
generaciones futuras el acervo cultural del pasado y
de nuestro presente. EI conocimiento cientifico de los
tesoros del pasado es el medio para el disefiador
moderno de conservar la ciudad dentro de un
desarrollo l6gico.

Pero el inventario no supone que todo se haya de
conservar, especialmente cuando hay cambios que se
imponen y de los cuales se esperan resultados de mayor
categoria. Por cualquier camino urge tras el inventario,
preparar una jerarquia de valores. Y es lo que

proponemos en el siguiente aparte.
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i. Evaluacién

La evaluacion de los diferentes elementos
inventariados en el cuadro urbano oculta un dificil
problema.

La solucion mas corriente consiste en plantear en
forma simplista el equilibrio entre dos fuerzas en torno
al edificio, oferta y demanda, dentro de circunstancias
particulares. Se llega en casos aun a inquirir en todas
las oportunidades y posibilidades econémicas
existentes en la conservacion de un inmueble.

Una linea de accion trata de descubrir las posibilidades
de oferta del edificio y compararlas con la eventual
demanda del mismo. Para ello se propone una tabla
jerarquica respecto a los valores, que irdn, por ejemplo;
desde: «edificio de importancia nacional», hasta
edificio de «<minima importancia local»; o «edificio
de maximo valor arquitectonico», hasta «edificio de
reducido valor arquitecténico». Lo mismo con otros

valores.
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En todo caso, existe implicito el pensamiento de que
cada obra encierra en si una serie de posibilidades que
la hacen mas o menos apetecible o rechazable. Por
eso se estudian también las condiciones estructurales,
su estado actual de reparacion, el costo de restauracién
0 adaptacion, sus relaciones con el medio circundante.
En otras palabras, el costo total de conservaciony la
demanda posible del edificio se comparan para poder
dictar la sentencia de conservacion o destruccion.

Es perfectamente posible establecer todo un sistema
de puntos para cada uno de los aspectos estudiables y
llegar incluso a dar una apariencia en el trabajo. Sin
embargo, el método puede a llegar a ser excesivamente
crudo.

Otro método, quiza demasiado comercialista, opone
los valores absolutos del edificio historico, por ejemplo
con los beneficios de otro edificio que en el mismo
sitio se pudiera levantar para otros fines, incluso los
econdmicos. Es decidirse, en otras palabras, entre una
obra de valor histérico y un edificio de parqueaderos
que alli se pudiera levantar. A la postre si no se tratara
de un edificio de alto valor absoluto, nada justificaria

Su conservacion.
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Los métodos descritos ofrecen serias dificultades.

i. Un comentario sobre uno y otro método

Respecto al primero, parece que pocas veces nos
encontraremos en casos cuyas soluciones no pueden
ser sino dos, y éstas radicalmente opuestas. Casi
siempre existiran términos medios que puedan atender,
por lo menos parcialmente, a una y otra necesidad.

Respecto al segundo, conviene penetrar en un analisis
algo mas serio de los factores que influyen en la
demanda, mayor 0 menor, de un objeto conservable.

Factores: Utilidad y cantidad, en relacion con el valor

objetivo del edificio.

Pidamos auxilio a la Analitica para ser breves y claros
en la explicacion. Es un hecho que hay objetos, obras
arquitectonicas o de arte, por ejemplo, que tienen un
valor absoluto, un valor en si mismas, prescindiendo

de si hay pocas o0 muchas similares. En los graficos
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siguientes, el eje vertical representa los grados de valor

absoluto o relativo del objeto. El horizontal simboliza

el niumero de objetos existentes, que hace variar el

valor objetivo.

Explicacion del esquema
Al hacer la seleccion, podria usarse una tabla de

puntajes para calificar cada uno de los valores del
edificio o elemento conservable que se han de tener
en cuenta en la operacion.

Esos valores pueden ser objetivos absolutos inherentes

al monumento (ya sean artisticos o de otro orden) y,
por tanto, no han de ser, estrictamente hablando,
modificados por otros factores extrinsecos que

pudieran influir (nmero de objetos similares, costo
de la conservacion, aprecio ciudadano, demanda, etc.).
Los puntos correspondientes a los valores objetivos
se marcan en el eje vertical.

Otros valores son relativos o extrinsecos, y modifican

a veces el valor absoluto. Si esto ocurriere, los datos
se consignarian en el eje horizontal.

A y B, lineas horizontales, corresponden a
monumentos o elementos investigados, cuyo valor
absoluto (el artistico, por ejemplo) no pudo ser
modificado por los factores extrinsecos. A tiene mayor
valor absoluto que B.

C corresponde a un monumento que en si tiene un
valor, pero la influencia de otros factores (nimero de
objetos, etc.) sienta dudas sobre la convenienciay la

posibilidad de conservarlos todos, o realizar en ellos

obras de restauraciéon muy complicadas. La linea cae.

110



D representa aquellos objetos de escaso valor en si,
pero que dados otros factores (escasez, por ejemplo,
gran demanda, etc.) se hacen mas conservables. La

. L linea sube.
oo s En los elementos representados por E, ningln otro
" valor o motivacion pudo influir para compensar su

i " _ bajo nivel objetivo absoluto, y dictar sobre ellos la

| - | sentencia de conservacion.

El esquema, mas que operativo, es explicativo de una
situacion o teoria. Las lineas mas que todo indican la
actitud o decision del investigador respecto a cada

monumento, una vez que posee todas las bases del

juicio.

Esquema tercero

111



LA RESTAURACION MONUMENTAL DENTRO DEL
CONJUNTO HISTORICO HOMOGENEO

Aunqgue la misma division de este estudio en dos
partes, la primera dedicada a los principios de la
restauracion de monumentos y la conservacion a partir
de la segunda mitad del siglo pasado, y la presente

sobre el concepto méas amplio de conjunto urbano,

insinta dos campos diferentes, no quiero por ello hacer
pensar que los principios que rigen el primer problema
nada tengan qué ver con el segundo.

Precisamente, la conservacién y restauracion de
elementos arquitectdnicos individuales conduce a la
vivificacion del complejo histérico. Sin embargo, en
esta labor restauradora ocurren modificaciones
importantes ya que no se pueden aplicar los principios
restauradores con el mismo rigor exigido por lo que

propiamente llamamos el Monumento.
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PUNTO FUNDAMENTAL DE DOCTRINA

Los autores admiten en general, que los
procedimientos de restauracion exigen una doctrina
nueva, especialmente cuando se trata de realizar
algunas operaciones de este orden en conjuntos

urbanos continuos.

Cuando un monumento, dice Francois Sorlin,
0 un conjunto monumental, como la Plaza de
los Vosgos (Paris), se encuentran situados en
el cuadro de un conjunto histérico, deben ser,
obviamente, restaurados segun los principios
vigentes en materia de restauracidn
monumental.

Pero, como lo hemos visto, la mayor parte de
los inmuebles que componen los conjuntos,
es de modesta importancia e interés; ellos
cuentan mas por el todo que por sus
cualidades individuales. Se propone entonces

una primera pregunta: ;Qué edificios se
deben restaurar?

El estudio analitico detallado debe permitir
la escogencia de los edificios que han de ser
conservados total o parcialmente, y los que
pueden y deben ser demolidos.
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«Todo depende, es claro, del estado de vejez
de cada edificacion, y de las posibilidades
futuras de utilizacion, dentro del plan que se
tenga para la reanimacion del conjunto.

Se propone como principio general, que se
procure salvar el mayor nimero posible de
edificios antiguos, para que se guarde la
homogeneidad y unidad.

«Lasegunda es: ;como se debe restaurar? La

mayoria de las opiniones se inclina hacia los
métodos discretos y, en la medida de lo
posible, relativamente poco costosos.

Nos encontramos, por tanto, ante un punto
de doctrina. La restauracion de los conjuntos
historicos, no solamente releva al restaurador
de las disciplinas por la restauracion
monumental. Lo que hay que salvar en un
conjunto es, ante todo, el ritmo y el régimen
de ventaneria, como también la pétina y los
materiales de los techos. Se pregunta, en
conclusion, ¢para llegar a esto, es necesario
pasar por los métodos habituales y onerosos
de la restauracion?
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La pregunta no podra ser respondida sino para
los casos especificos, porque es evidente que
no se podra tratar de la misma manera el
alineamiento urbano del siglo XVIl y del siglo
XVIII, a las agrupaciones de vivienda
medieval.

Por otra parte, el problema del medio urbano
dentro del cual estéd insertado el conjunto
historico, constituye también otra
especificacion que impide toda
generalizacion.

La resolucion emanada del Simposio de Praga
recuerda que ‘la belleza de un paisaje urbano
esta constituida por las visuales que se
obtengan de la ciudad, de sus plazas, de su
calles, de sus sectores urbanos’. De alli que
suscribamos la preocupacién general en
cuanto a la proteccion y planeacion global
del conjunto. No cabe duda de que la
conservacion de la vista que se pueda obtener
del conjunto sera tan importante como la
conservacion del mismo.

Se torna a veces inutil todo esfuerzo
conservador, cuando en el contorno
inmediato, y aun lejano, del
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0 Sorlin, Francois. Rapport Introductif, Colloque de
Cacereés.

conjunto histérico, se estan levantando
grandes torres modernas que, por su masa,
echan a perder la escala. EIl problema se
presenta hoy en numerosas ciudades, Paris,
por ejemplo, donde se ha suscitado la
discusion en torno al tipo de arquitectura que
han de sustituir a los “halles Centrales’,
proximos a Marais. Los proyectos
presentados hasta el momento son inmuebles
de gran altura, cuya yuxtaposicion junto a
Marais haria estériles los esfuerzos
desplegados para la salvaguardia del conjunto
historico.?

Y Alomar, por su parte, establece lo siguiente:

Queda fuera de nuestra discusion el problema
de conservar o restaurar los monumentos
propiamente dichos un palacio, una catedral.
La técnica consagrada para ellos se funda en
el respeto absoluto a la historia, de la que el
monumento ha pasado a ser un documento y
testimonio insigne. Sus normas son todas
conocidas.

En la restauracion de conjuntos urbanos, se
trata de edificios que, si se encontraran
aislados en un contexto, sin tener un cuadro
circundante o sin formar parte de cuadro o
tejido, podrian ser destruidos, sin que ello
significara mengua notable en el tesoro
cultural. Ellos han llegado a adquirir un valor
de primer orden, gracias a que son parte de
un conjunto.
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Respecto a este tipo de monumentos,
Ilamémaoslos secundarios, hay que anotar que
en el curso de los tltimos diez o veinte afos,
se ha ampliado y enaltecido el concepto. En
consecuencia, es mucho mayor el nimero de
edificios que la cultura universal introduce
en la categoria de intangibles.

Imposible profundizar en las causas del
acrecentamiento del patrimonio monumental
especialmente del urbano frente al
advenimiento de la arquitectura industrial
universalmente uniforme, y el debilitamiento
en la sociedad de hoy, del sentido espiritual
y humanista de la vida, contra el cual es
necesario luchar por todos los medios.

En todo caso, en relacion con los
‘semimonumentos’, la filosofia critica de la
conservacion debe, en lo que les pertenece,
ser mucho mas tolerante que si se tratase de
monumentos propiamente dichos. Muchos
cambios, tendientes a obtener la unidad
ambiental y facilitar la revivificacion del
conjunto, y que no serian admisibles en el
caso de éstos, deben serlo para los
‘semimonumentos’.
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11 Alomar, Gabriel. La conservation et la réanimation.
Colloque de Cacéres. p. 65. Se podria también admitir, normalmente para
12 Primera parte de este estudio. Apuntes No. 3, p. 85,

. los secundarios, el desplazamiento, piedra por
Adaptacion de monumentos. P P P

piedra, a otro sitio adecuado, cuando existia
una causa justificada; cosa que, para el
monumento verdadero, es también licita, pero
aplicable solamente en casos muy
excepcionales en donde militan causas
ineluctables.™

CONCRETAMENTE, SOBRE LA REANIMACION

Es la adaptacion de los edificios, el tratamiento que

tiende a adoptar formas y maneras mas especificas,

cuando se lo aplica de un conjunto historico total.*?

Ante todo, es variada la terminologia que se usa; por

lo cual se impone permitir algunas consideraciones

de orden semantico. Bastenos para ello citar a Beerli.
Es conveniente, dice, cuidarse de la precisién

de los términos para ser claros en lo que
deseamos expresar.

En el primer caso, el edificio simplemente se
sigue usando o se vuelve a usar, para un fin
idéntico a su destino original. La Unica
«utilizacién» ciertamente rechazable seria la
destruccion de la fabrica, para utilizar los
materiales en una nueva construccion.
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Es el caso de la reanimacion, una nueva alma,
una nueva forma de vida adviene al
monumento, con mutacion de sus funciones
primitivas.

«Es una actuacion legitima, ya se tome
respecto a un monumento o a un centro
histérico urbano. A lo méas puede surgir la
cuestion: ¢Como, por qué, para qué y para
quién vamos a transformar un edificio?
¢ Tenemos el derecho para imponer en el
publico del futuro nuestra conquista del
pasado, adaptandolo todo a nuestra vision de
hoy?

Por otra parte, no todos los reanimadores
tienen la discrecion conveniente para escoger
acertadas funciones o maneras de ser al
edificio que se desea conservar.

Con base en lo dicho, dos sentidos puede tener
la nocion de ‘reanimacion’, especificamente
diferentes:

Reanimar = Dar nueva vida (To revive = To
give a new life) (vita) a un monumento o
grupo de monumentos. Es revelar su espiritu.
Si es posible, renovarlo, para que él pueda
volver a tener su expresion estética,
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the notion of «revival». Consejo de Europa, Simposio C. y aun de llegar a ser de nuevo, para que
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transmita su ‘realidad’.

A laluz de esta idea, cabria sustituir la palabra
funcidn por la de vocacion, destino.

En un segundo sentido, Reanimar seria =
Integrar un monumento o grupo antiguo a la
vida moderna, siguiendo el sentido de la
Carta de Venecia, respetando los nexos, que
creados por el hombre y por el tiempo, unen
el edificio a su medio. Con esto como base,
se le buscaria un nuevo uso, una nueva
funcion.

Todas las categorias o funciones posibles son
licitas culturales, educacionales, sociales,
turisticas, recreativas, administrativas,
publicas. Sin embargo, no bien escogidas
conllevan un grave peligro para el
monumento. Porque o adulteran su espiritu
primera nocion de reanimacion o lo degradan
y destruyen con una funcién inconducente
segundo sentido de reanimacion.*®

Concluida esta digresion terminoldgica, como lo
hemos hecho antes, consultemos la vision de diversos
restauradores sobre la adaptacion monumental a la

vida nueva
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de un conjunto urbano histérico. Y, ante todo, Sorlin.

Francois Sorlin

¢Cuales son las bases técnicas pregunta para
una indispensable reanimacién? La primera
pregunta tiene queé ver con el destino que se
dariaalos inmuebles restaurados. La solucion
depende del plan dispositivo y urbanistico
mediante el cual se asignen funciones a los
diferentes inmuebles.

Suponiendo decidido este predmbulo
fundamental, que ha sido objeto de un amplio
intercambio internacional de opiniones, la
reanimacién propone una serie de problemas
técnicos muy dificil de resolver. Ante todo,
es necesario modernizar el ‘habitat’, y dotar
los inmuebles antiguos de comodidades
minimas, sin las cuales, el éxodo de la
poblacion se seguiria en forma inexorable.
Esto supone dotar las habitaciones de luz y
aire acondicionado, como, en general, de
todas las comodidades domésticas
fundamentales.

De ordinario, las casas de periodos clasicos
se prestan para ello. No asi cuando se trata
de
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modernizar conjuntos formados por
habitaciones del siglo XV o del siglo XVI, o
de siglos anteriores. En estos casos, la
dificultad es seria. La estrechez de las vias y
la exiglidad de las ventanas y de las
circulaciones interiores estan haciendo que
la casa, a priori, no sea susceptible de una
modernizacion.

La solucion mas comunmente propuesta
consiste en abrir espacios interiores, para
poder crear circulaciones bien aireadas y
planificadas, sobre las que abririan las
habitaciones. Las piezas anejas podrian
cargarse sobre las fachadas principales de la
casa, donde su colocacidn presentaria menos
inconvenientes. Pero para llegar a estos
resultados, sera necesario aceptar una serie
de sacrificios; sélo asi se podran ampliar las
circulaciones eliminando tabiques, y aun
abriendo conductos entre una casa y otra.

De todas maneras, digAmoslo abiertamente,
esta creacion de espacios interiores es el Gnico
medio para la reanimacién de cierto tipo de
inmuebles.*
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Waclaw Ostrowski

Cuando se procede a la escogencia de los
edificios conservables, serd necesario estudiar
la manera de incorporarlos armoniosamente
al organismo vivo que es la ciudad.

Universalmente se acepta que los
monumentos no deben tener, al ser
conservados, caracter de museos, sino
utilizados, en los limites de lo posible, en
forma que se pueda hablar de ellos como de
entes vivos. Este principio es particularmente
valido cuando se trata de conjuntos urbanos
histdricos, teniendo en cuenta que también
los museos que encierran los tesoros artisticos
e histdricos de una ciudad, son considerados
como Vivos. Pero habra que tener cuidado de
gue los museos enclavados en una ciudad no
superen las posibilidades y exigencias de la
misma.

Serd, por tanto, obligacidn del urbanista,
buscar la formula que permite respetar al
maximo los conjuntos historicos,
asegurandoles al mismo tiempo la posibilidad
de llenar las funciones propias de la ciudad
moderna.
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Para llegar a este fin, es indispensable asignar
a los monumentos historicos funciones que
ellos puedan cumplir sin perjuicio de su valor
historico y artistico. Se trata de un problema
delicado: funciones excesivamente dindmicas
pueden hacer reventar, literalmente hablando,
los conjuntos histéricos; pero al mismo
tiempo, no utilizarlos podria ser la causa de
su despoblacién y declinar paulatino. No sera
posible conservar una forma arquitecténica
amenazada si no se le asegura el contenido
conveniente.

Este problema debe ser tomado seriamente
en consideracién cuando se trace el plan
territorial o local. La suerte de los conjuntos
histéricos depende en gran parte de las
funciones que les han sido asignadas a las
ciudades historicas. Un problema analogo se
propone cuando se elabore el plan de
regulacion urbana, y se pretenda asignar a
cada sector o terreno su funcién y fin. En
ocasiones, la presion del desarrollo puede
amenazar un sector histdrico; convendra
entonces procurar dirigir las construcciones
nuevas hacia otras zonas. Esto, especialmente
cuando el cuadro historico se encuentra en el
corazon de la ciudad. Para salvar los centros
amenazados por el desarrollo dinamico,
convendra crear uno 0 mas centros de
atraccion para que se dirija hacia ellos el
crecimiento de
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expansion. En nuestros dias es facil encontrar
para ello los lugares propicios; y existen
sistemas para desplazar, cosa que antes no
sucedia sino muy lentamente, el centro
urbano hacia nuevos sectores. Gracias a los
medios de transporte, los habitantes de las
grandes ciudades son mucho méas moviles, y
es mas facil encontrar terrenos de expansiones
nuevas, respetando asi los histéricos.

En principio, es conveniente asignar a las
construcciones antiguas, al conservarlas,
funciones afines a las primitivas. Asi, el tramo
antiguo puede seguir sirviendo a la ciudad
sin sufrir cambios de fondo; se evitan también
muchas arbitrariedades que se pueden seguir
de funciones forzadas a cuadros historicos
ajenas a ellos.

Pero es evidente que esta solucion no es
siempre posible. Los conjuntos histdricos no
pueden, sin perjuicio para la poblacion,
cumplir las condiciones del ‘habitat’
moderno, en la forma como lo realizaron en
su tiempo. Pero, al contrario, muchos usuarios
quiza descubran en lo antiguo las condiciones
de vida por ellos anheladas. Se pueden
instalar alli actividades, de tipo social,
cultural, cientifico, un comercio que no exija
pesados transportes de mercancias, talleres
de artesanos que
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no supongan congestiones, hoteles y otros
servicios turisticos.

La adaptacion de los edificios constituye uno
de los medios para que las ciudades antiguas
se acomoden a las nuevas exigencias. Pero
es necesario también velar para que el proceso
no siga un movimiento espontaneo. Debe
estar encuadrado dentro del plan regulador,
que, observando la vigilancia debida a los
centros histéricos y culturales, busque la
forma de sacar de los mismos la mejor parte,
y beneficiar asi las necesidades sociales,
materiales y espirituales de la poblacién.

El estado de los edificios antiguos exige con
frecuencia, entre otros trabajos, la instalacion
de modernos servicios sanitarios, si se desea
ponerlos en pleno uso.

Cuando las construcciones antiguas estan
muy apretadas y densas, convendra la
eliminacion de algunas con el fin de dar luz'y
aire a las que se conserven. Se removeran
como es obvio, las de menor valor
arquitectonico. Los espacios que con esta
operacion se ganen podran dedicarse a zonas
verdes.
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Un medio muy conducente a la conservacion
de los edificios seria el de unirlos o
relacionarlos para que dos, por ejemplo,
Ileguen a desempefiar una misma funcion o
servicio. Habra que estudiar las afectaciones
actuales, y las posibilidades de los edificios
en cuestion para cumplir su nueva asignacion.

Como un cirujano, que se decide por la
amputacion para salvar al enfermo, también
el urbanista quiza llegue a juzgar que la
supresion de una parte es el medio para salvar
una porcién significativa. Pero ha de tener
en cuenta que también en el organismo
arquitectdnico existen partes insustituibles,
y que una intervencion imprudente puede
llegar quizas a causar la muerte definitiva del
edificio.”®

Raymond Lemaire

La preservacion activa de los monumentos y

de los conjuntos urbanos es la Unica que
puede garantizar la subsistencia de los
mismos en el futuro, y tiene como corolario
indispensable el servicio que puedan prestar
para uso privado o publico.
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«Este servicio rara vez es exclusivamente de
tipo cultural. Aun monumentos que al parecer
son innecesarios para otra cosa la Acrépolis
de Atenas, las ruinas de Troya, Machu Picchu,
a pesar de no servir ya sus primitivos fines,
aportan, sin embargo, conveniencias reales y
sustanciales. En esta observacion se funda la
campafa de Unesco para financiar la
preservacion y rehabilitacion de los
monumentos Y sitios de interés. Muchos de
los monumentos que se dicen ‘muertos’,
olvidados y despreciados por centurias, en
nuestra actual civilizacion estan cobrando una
funcion vital.

Pero por otra parte, la mayor parte de los
monumentos digdmoslo vivos y aun grupos
de edificios Ilenan ain en mayor o menor
grado, una funcién esencial para la sociedad.
Siguen integrados a la vida de todos los dias,
no sélo por sus valores culturales, sino porque
aun sirven necesidades varias de tipo material
y espiritual.
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La preservacion de éstos depende de su
capacidad para desempefiar funciones
practicas de hoy. Con frecuencia,
infortunadamente, se les asignan nuevos usos
sin que para ello se los haya dispuesto
convenientemente y sin que esta nueva
funcién garantice plenamente el
mantenimiento del edificio en su ser. Causas
varias han conducido los monumentos a
utilizaciones lejanas de la funcion primitiva
y que han causado reales deterioros.

Se trata de utilizaciones, mejor,
reutilizaciones que han degradado los

edificios. Esto no puede ser justificado de
manera alguna. Es verdad que gracias a tales
procederes, muchos monumentos son adn
parte de la vida diaria y adn existen. Por
desgracia, simplemente “‘existen’, pero no han
sido realmente ‘conservados o preservados’.
¢Puede acaso ser preservacion, mirar un
monumento como simple objeto utilizable al
arbitrio del capricho, adaptandolo,
transforméandolo y aun mutilandolo en aras
del progreso? Aquellos que practican tal tipo
de ‘reutilizaciones’ cierran sus ojos a los
valores artisticos y culturales.
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Asi queda clarificado el verdadero sentido de

la rehabilitacién o reanimacién de los

monumentos 0 conjuntos artisticos urbanos:
Deben ser los valores culturales y artisticos
del inmueble los que constituyan el punto
focal de todos los intentos restauradores.

Si se llega a concluir en la necesaria
preservacion de un monumento o complejo
urbano, ésta debe ser tal que garantice sus
capacidades de expresion artistica y cultural.
Esta es la decision fundamental, y ella debe
determinar la naturaleza de todas las que se
tomaren posteriormente... Decisiones a
medias en este punto y menos resueltas, son
peligrosas, y degeneran finalmente en la
progresiva destruccién del conjunto
arquitectonico. Tal el espiritu del Articulo 5
de la Carta de Venecia.

Por ejemplo, la sistematica y exagerada
explotacién de posibilidades turisticas ha
causado estragos en méas de una ciudad o
pueblo cuyos valores fundamentales
dependian de las dimensiones humanas,
destruidas irreparablemente. Entiéndase bien:
no se trata de rehabilitar grupos urbanos,
recortandolos y apartandolos de la vida real,
para convertirlos exclusivamente en
atracciones turisticas, aunque se prestaran los
conjuntos urbanos para ello.
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Otra es su mision. Cuando se los limpia, se
los restaura y se los adapta es para reanimar
en ellos todo su valor como sitios en donde
el hombre vive, con todo lo que la funcién
habitar tiene en si de obligaciones y
restricciones. La rehabilitacién y la
reanimacién de un grupo urbano o rural no
tiene por fin, como se cree con frecuencia, la
preservacion de un escenario con
curiosidades del pasado, atractivo y rico en
pintorescos rincones y, con frecuencia,
también en modelos de innegable valor
arquitectonico o urbanistico.

Se trata, si queremos garantizar su
supervivencia, de encontrar soluciones que
lo integren y capaciten para sus nuevas
funciones vitales de hoy, o simplemente
modernicen sus funciones de antafio.

Por eso se impone la remodelacion de los
interiores. Problema dificil cuya solucién no
supone necesariamente la destruccion de las
disposiciones del disefio interior de los
edificios. Son erradas las soluciones que se
limitan a mantener y preservar las fachadas
periféricas, pero que sistematicamente
devoran y destruyen el interior para inducir
nuevos tipos domésticos. Ademas de la
destruccion causada, esta obligando una
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Feliz solucién aquella que consiga cambiar
armoniosamente las caracteristicas del
pasado, al mismo tiempo que consulta y
resuelve con miras a las necesidades y usos
del presente. Abundan quienes se desviven
por el edificio que les recuerde las formas
del pasado, sin negarle las comodidades del
presente. Para los tales, la presencia del
pasado sigue siendo un valor positivo; v,
como dijo [el economista francés] Jean
Fourastié: ‘Para muchos, la afirmacion del
presente y del futuro les hace sentir la
necesidad de su pasado’. El pasado no es
simplemente un objeto de contemplacion sino
una necesidad de la vida; y tanto mas sera
parte esencial del presente, cuanto mas lo
integremos en la vida de hoy. Sélo asi podra
continuar su labor enriquecedora del
hombre.1®

Un caso particular

Me ha parecido conveniente aportar en forma separada
documentos que bien pueden referirse a la adaptacion
total de un conjunto histérico que, como el caso es

frecuente, ha sido totalmente rodeado por la
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ciudad nueva, y que difiere de aquellas que, o
conforman en si un solo ser de caracter afiejo y estan
aisladas de todo contacto inmediato con las ciudades
que crecen, o estan simplemente unidas a ella en un
sector periférico.
Cuando el centro histérico esta aislado, es evidente
dice Sorlin que los principios y métodos descritos para
un sector antiguo, embebido en una ciudad moderna,
no tiene aplicacion. En estos casos, lo mejor es realizar
una cuidadosa labor de conservacion y mantenimiento,
procurando no transformar de manera notable el estado
primitivo de las casas. Lo contrario, someter tales
edificaciones a transformaciones restauradoras, seria
dar al conjunto un aspecto de escenario teatral, carente
de caréacter y de frescura.
La experiencia prueba que los puebluchos antiguos
se logran mantener, induciendo en los habitantes una
mistica y un aprecio por lo que poseen.*’
Pero es otro el caso de la ciudad embebida, muy bien
descrito por Kuyken.

Respecto al campo de trabajo del restaurador

—nos dice- hay un problema que asume

caracteristicas muy generales hasta ser de tipo
universal.
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Es el caso de la ciudad antigua que puede ser
considerada como el ndcleo y punto de partida
de la ciudad existente hoy, y que se ha
extendido en zonas concéntricas en torno a
lo antiguo, fijando zonas industriales,
comerciales o de vivienda, con un sistema
radial de circulacion que confluye en el lugar
historico.

En muchos casos como se dijo, el fenémeno
ya produjo sus frutos, el nucleo histérico
encarcelado; en otros, estd en proceso, y
estupendos valores artisticos seran rodeados,
a impulsos del progreso, de acuerdo con
idénticos esquemas.

Sector importante del comercio, de la vida
profesional se concentrara en el area historica.
El trafico generado en los suburbios converge
en la misma, y la creciente separacion de los
sitios de trabajo, vivienda y descanso
incrementara y acelerara la circulacién de
corrientes humanas.

Es facil descubrir entonces y prever las
tensiones y presiones internas de la ciudad
sofocada, y los efectos producidos en un
sector que no estaba disefiado para soportar
las explosiones del progreso.
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Ante todo, crece el precio de la tierra, con la
consecuente presién hacia las demoliciones
para construir en altura y hacia la ocupacién
de espacios vitales en la ciudad antigua. Se
incrementa también con el volumen del
trafico, la exigencia de zonas de
estacionamiento y de ensanche de calles y
ruptura de nuevas vias a través de zonas
construidas del pasado.

Medidas varias se han tomado para solucionar
el problema. Pero son paliativas solamente y
estdn sometidas a inmensas limitaciones e
interrogantes contradictorios. Por una parte,
no garantizan que el centro histérico pueda
conservar su importancia conveniente como
lugar comercial, cuando desplazados del
centro se levanten en los nuevos medios
urbanos unidades comerciales. Quiza
solucionando el problema de la congestion
de vida en el sector historico, se llegue por
ello mismo a la degeneracion del mismo en
un centro muerto.

La solucién del problema requiere una serie
de decisiones bésicas. Ante todo, hay que
decidir si el bloque histérico va a seguir
siendo el centro de la ciudad actual
expandida, o si se va a seguir una funcion
diferente. Esto no depende sdlo de
consideraciones econdmicas, como dar
nuevos impulsos
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al lugar historico por medio de inversiones
conducentes. También exige consultar el
caracter de la ciudad y su posicién o papel
tradicional dentro de la ciudad y laregion hay
ciudades comerciales; otras son solariegas;
el tamafio del medio conservable en relacion
con las dimensiones totales de la ciudad; la
rapidez de crecimiento de los centros nuevos.
SegUn esto, convendra construir, 0 no, centros
comerciales periféricos, porque la
salvaguarda del centro historico, deteriorado
por usos que sofocan, no da espera; la calidad
de los valores artisticos que debemos
conservar, y finalmente, el grado de
independencia de lo antiguo respecto a lo
nuevo. Esta independencia es grande en
ciudades fortificadas, minima en las que se
intercalan con el sector reciente.

Tomadas estas posiciones fundamentales, y
revisados los aspectos enumerados, la
planificacién urbana debe atender a las leyes
de la restauracion y conservacion del medio
histérico, no por ello dejando de buscar el
medio para integrar y continuar lo antiguo en
lo nuevo, conservando el caracter de aquél.
No se niega que es dificil buscar el justo
medio entre conservacién y
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adaptacion; pero seguira siendo cierto que,
no obstante el conflicto de los caracteres
antiguos con las expresiones nuevas, la Unica
manera de evitar que el sector histoérico caiga
en una estéril situacion de museo es conservar
dentro de su seno alguna porcion de la vida y
quehaceres cotidianos. Pero el uso comun,
requiere adaptacion.

Por una parte, hay que respetar los requisitos
gue conserven el caracter de los centros
histéricos, mientras que por la otra su misma
estructura es tan diferente a la moderna
contraparte, que sera muy dificil encontrar
soluciones que al mismo tiempo garanticen
preservacion y adaptacién a nuevas
funciones.

La preservacion del caracter artistico e
histérico necesita conservacién y
restauracion; esto significa, el mantenimiento
de una situacion que existe en un determinado
momento. Pero, por otra parte, una estéril
condicién que hiciera equivaler el sector a
un museo ciudadano seria el término natural
de la labor expelente de funciones vitales y
modernas. La utilizacion, si es necesaria,
exige la adaptacion en los inmuebles
artisticos.
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Con pequefios cambios y alteraciones, el
numero de usos que pueden ser acomodados
en un ambiente histérico, son escasos.
Tiendas, instituciones culturales y sociales,
pequenas oficinas, de abogados, por ejemplo,
residencias unifamiliares, cuando los
habitantes de las mismas desean conservar
su independencia, mas posible en estas casas
gue en los grandes blogues modernos.

También la estructura fisica de la ciudad
histérica da cabida a pocos usos. Esta
estructura se basaba, radicalmente, en la casa
individual, con frecuencia integrada con una
tienda o con un taller doméstico y colocadas
alo largo de las calles o abiertas sobre plazas,
todos los cuales no hicieron prevision sino
de la circulacion pedestre, ecuestre o de carros
tirados por caballos.

La altura de los edificios iba a la par con las
condiciones y posibilidades técnicas, y
armonia con el ancho de las calles.

El trafico era de exigencias muy moderadas,
pues la velocidad era minima y permitia,
llegado el momento emergente,
acomodaciones répidas. Las calles podian ser
estrechas, ondulantes y serpenteantes, y
empatadas en forma espontanea y elemental,
todo ello ajeno a las exigencias de hoy.
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their historic core. Consejo de Europa, Simposio C. p. 95 De nuevo, la estructura fisica no hace empate
55 obvio con los trazados urbanos de hoy,
disefiados para grandes masas Yy traficos
apresurados. ¢ Es entonces posible adaptar el

trazado afiejo a exigencias tan contrarias?

Por tanto, es deseable aunque cada caso tiene
sus especificaciones propias que los sectores
histéricos, sin aislarse, sino buscando la
conveniente unidad y continuacioén con lo
nuevo, conserven una relativa autonomia de
funciones, aquellas que de la vida cotidiana
les puedan ser asignadas, segun sus
posibilidades.®

Concluyamos este punto con una cita de Lemaire.

Las ciudades antiguas deben ser observadas
no solamente en sus relaciones internas sino
en sus puntos de contacto; la forma como ellas
se diluyen en el campo circundante. Estos
anexos, siempre importantes, estan
amenazados por el ensanchamiento de la
ciudad compacta y por el cambiante aspecto
de las regiones semirrurales. Este punto
merecio especial estudio en el Symposium del
Consejo Internacional de Monumentos y
Sitios, seccion de Checoslovaquia. Dice: ‘La
preservacion que sinceramente respete los
valores fundamentales de las ciudades del
pasado y que han
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mantenido su coherencia urbana
caracteristica con el campo en que se pierden,
debe adoptar medidas que limiten su
crecimiento’.

La belleza del horizonte supone también la
vista abierta hacia el perfil y los espacios
urbanos, y es esencial conservarla.

Pero éste es un punto que requiere estudios
de caso. Es, sin embargo, indiscutible que una
de las heridas mas comunmente infligidas a
los conjuntos urbanos, es su crecimiento
descontrolado, juntamente con el trazado de
sistemas impensados de circulacion, o masas
de edificios ajenas al sitio».t°

EL PROBLEMA DEL TRAFICO AUTOMOTOR

Una de las preocupaciones mas frecuentes -
dice Sorlin- expresadas por todos los paises,
es la concerniente a la circulacion y
estacionamiento de los vehiculos
automotores. La opinion mas general se
inclina hacia el tratamiento privilegiado que
deberéa otorgarse a los
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conjuntos histéricos, para protegerlos de la
invasion de los vehiculos.?

Ante este hecho, no pocos restauradores, tras sefialar
los peligros emergentes del trafico concentrado e
intenso en los sectores historicos, se aventuran a
sefialar algunos principios generales para la solucién
de este enmarafiado problema. Veamos algunas

opiniones.

Roberto Pane

El trafico automotor —dice—y su incontrolado
acrecentamiento ha causado en los centros de
habitaciones histéricas destrucciones y
horrores.

A los que responden afirmando que ‘La
industria y el progreso deben tener un precio’,
conviene replicarles que ese precio no deberia
implicar el sacrificio de las condiciones
humanas de la cultura, dignas de que la
industria y el progreso las sirva y defienda...
Es verdad que dependemos de fuerzas
econdmicas, pero su desarrollo no se debe
fundar en la dilapidacion del patrimonio
bioldgico, de los recursos naturales y del
paisaje,
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anciens. En Monumentum, No. 2. y de aquel otro que llamariamos el paisaje

interior del hombre. Hasta el momento no se
ha podido precisar hasta qué punto el atentado
perpetrado en el paisaje corresponde
inevitablemente a un empobrecimiento de
nuestra vida intima, a pesar de que se nos
retribuya con algunas pequefias comodidades
practicas, que se nos ofrecen como
enriquecimiento, cuando las tenemos que
pagar a un precio aun grande, como es el
incremento de nuestra inercia moral.

El problema del tréfico llega ya al paroxismo
o0 toma apariencias pueriles. No se construyen
zonas de estacionamiento ni galerias
subterraneas, sino cuando los vehiculos han
invadido totalmente calles, plazas y pasajes
peatonales, eliminando lo que resta para el
campo urbano propiamente dicho y la
cohabitacion civil. Y ni siquiera se ha
denunciado suficientemente este mal
intolerable, al cual conviene poner remedio
ya con prioridad insuperable.?

Waclaw Ostrowski

Es mas explicito y concreto sobre el problema.

Advierte que:

Las calles de los cuadros histéricos deben
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ser igualmente protegidas contra
circulaciones muy densas y que ellas no
pudieran soportar, sino con perjuicio de las
construcciones circundantes. El trafico
automotor en las vias estrechas y ruidosas es
fuente de incomodidad y peligro para los
peatones y habitantes del sector.

Los numerosos vehiculos que estacionan en
las plazas afiejas, crean con frecuencia un
contraste desagradable con el cuadro
circundante. Las vibraciones provocadas por
la circulacién pueden poner en serio peligro
las edificaciones.

El ensanchamiento de vias, como se practica
en algunos sitios historicos reconstruidos
después de la guerra, no han contribuido para
eliminar, ni para disminuir sensiblemente, las
dificultades de circulacion a la vez que han
modificado en forma poco ventajosa el
paisaje urbano. Este procedimiento tiene otro
peligro: Incita a instalarse en los medios
historicos a usuarios poco gratos y que, en
principio, no deberian tener acceso al sector
histérico porque, por ejemplo, necesitan ser
reabastecidos de continuo con transportes
pesados.
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La circulacién automovilistica debe, por
tanto, ser limitada a lo mas estrictamente
necesario, mientras que los peatones merecen
ser altamente favorecidos. Con ello, el
funcionamiento de la antigua red urbana se
aproximaria mas a las condiciones para las
cuales fue creada, y seria mas obvia la
conservacion o renovacién de los ambientes
primitivos.

Se enumera una serie de medidas que
deberian tenerse en cuenta para resolver el
problema de la circulacion en los cuadros
historicos:

Trazar las vias principales de
circulacién fuera de los conjuntos historicos
y no introducir en el interior del mismo, sino
las vias de servicio o transito necesario.

Limitar a ciertas horas la circulacién
de camiones o vehiculos de
aprovisionamiento, y no permitir la de
automotores de alto tonelaje.

Localizar las zonas de estacionamiento
fuera del sector historico o, incluso, llegar a
disponer para el mismo uso espacios
subterraneos.

Construir, si ello fuera necesario,
medio de transporte subterraneo para el
servicio publico urbano.
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Restringir la circulacidon de los
camiones aprovisionadores de combustible,
y establecer estos servicios fuera del cuadro
historico.

La tendencia que se advierte hacia la
proteccion de las ciudades contra toda clase
de invasiones perjudiciales, y el anhelo de
favorecer las condiciones del peaton, sobre
todo en el centro de las mismas, son de todo
punto conducentes a la proteccién del
patrimonio urbano.?

Francois Sorlin

Una vez mas admite que

La presencia de un gran numero de
automoviles, en plazas y calles de las vias
antiguas, trae consigo la alteracién grave de
la atmdsfera y del aspecto. Ademas, el paso
repetido de automaoviles es uno de los
principales factores de degradacion del
patrimonio histérico urbano.

Las trepidaciones provocadas por el rodaje
incesante debilitan la estructura de las casas
antiguas, ademas de que los vehiculos
pesados arruinan los pavimentos fragiles. Los
gases producidos por los combustibles
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2 Sorlin, Frangois. Collogue de Cacérés, op. cit. -Gabriel
Alomar, discutiendo lo que llama factores inmateriales
del ambiente, alude a la luz y el silencio, propiciado por
la ausencia de circulaciones estorbosas. Insiste en la
necesidad de suprimir el trafico en forma total o parcial,
aungue aquélla no seré posible sino en plazas y en algunas
calles. No hemos hecho frente afiade a este problema,
quiza porque esperamos que, dentro de pocos afios, él
haya tenido, por si mismo, una solucion. Quiz el dia en
que la congestion del tréfico haya producido la muerte
por asfixia de las zonas centrales y anejas, se dé un paso
ya tardio para la solucion del problema. En las calles de
las villas antiguas por lo menos esto lo dice de Espafia,
no se puede admitir un pavimento diferente al de piedra,
cualquiera sea su forma o modalidad. Los adoquinados
de piedras regulares o irregulares, las losas, los
empedrados, etc. y su composicion deben ser
cuidadosamente estudiados. El proyecto de la superficie
de una plaza es por lo menos tan dificil como el de un
edificio. Collogue de Cacérés, op. cit.

Roberto Pane, hablando sobre la ampliacion de calles
antiguas advierte que ya se va llegando a entender que
hacerlo, a nada conduce, ya que las necesidades del trafico
y su voracidad son insaciables y, en cambio, la operacion
ha conducido a destruir irreparablemente zonas preciosas.
Preferible haber prohibido la circulacién en las
principales, por ejemplo. Consejo de Europa, Simposio
C. p. 36.

Sobre la solucidn del problema de la circulacion en Bath,
Inglaterra, cf. Buchanan, Colin. Circulation and
Conservation. Consejo de Europa, Simposio C. p. 61 ss.
Kuyken descubre la solucion tomada en algunos sectores
respecto al trafico, como hacer las calles de una sola via,
regular los cruces, prohibir toda zona de estacionamiento.
Kuyken, F.E. op. cit.

Lord William Holford, por fin nos aporta estos principios
concretos: «Los mayores problemas que surgen cuando
se intenta la integracion de lo antiguo con lo nuevo, se
derivan del trafico y la circulacion». De los estudios
hechos en Inglaterra, especialmente por Colin Buchanan,
sobre Traffic in Towns, se ha conseguido hasta el
momento:

a. Preocuparse por estudiar concreta y decididamente
el problema, en algunas areas, por lo menos.
b. La introduccion en algunos sectores, con caracter

exclusivo, de pequefios automoviles de motor eléctrico,
de poco peso y escasa velocidad.

Limitacion de la entrada de carros, permitiendo, en cada
momento, por medio de etiquetas especiales, solamente
la presencia de unos pocos. Lord Holford. The Prospects
for Integrating Historic Building and Ancient Monuments
in Urban Plans. Consejo de Europa. Simposio D. p. 39.

elevan mas alla del nivel soportable la
contaminacion de la atmésfera en aquellas
calles estrechas y sinuosas del conjunto
original.

El remedio propuesto es la interdiccion del
trafico, o por lo menos una considerable
restriccion, dentro de los centros historicos,
mediante el trazado de vias circundantes y
apertura de zonas de estacionamiento fuera
del conjunto. Muchas experiencias
interesantes han sido realizadas en este
sentido. Muchos paises han prohibido la
circulacion interna; otros han construido, o
pensado al menos, tuneles que se entretejen
bajo el conjunto historico.

Pero no debemos disimular el hecho de que
estas medidas son, o impopulares o costosas.?
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VI

CONCLUSION - ¢ POR QUE CONSERVAR?

Se impone cerrar esta presentacion documental
respondiendo una inquietud que obviamente se levanta

en la ruta de nuestras discusiones. ¢ Por qué conservar?

Lo ANTIGUO Y LO NUEVO

La concepcidn de la ciudad como un organismo vivo,
que se desarrollay crece, y va construyendo su futuro
a la vez que deja encendidos rastros puros de su
pasado, viene imponiéndose cada vez mas. A la época
del interés por el monumento aislado, ha sucedido la
que anhela no simplemente yuxtaponer el presente que
crece al pasado estable, sino, conservando su
semblanza afieja, integrarlo en un solo ser de tejidos
continuados, por donde corra la actividad ciudadana.
Roberto Pane sefiala que toda esta inquietud ha tocado
ya los limites de lo publicitario, y aun llega a afirmar
que ha sido la derrota de la ciudad moderna, de la
ciudad que devoré su pasado, la que como antidoto
despertd en nosotros la nostalgia de la historia tantas

veces irreparable.?*
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Igualmente critica, con la fuerza de la misma idea, a
los que distinguen entre lo que debe ser «rigurosamente
conservado y respetado, y lo que ha de ser dejado
libremente a la ‘nueva dimension’. Ello significaria

negar la necesaria continuidad de la cultura».

Porque debe existir una continuidad de valores
culturales

No los Ilamo simplemente historicos. Esta palabra
reafirma demasiado la idea pretérita. Hablemos de
cultura que es un continuo permanente. Por eso,

Ostrowski?® insiste en que

Las emociones que los conjuntos histéricos
causan y suscitan, no vienen solamente de las
impresiones estéticas y las evocaciones
histdricas. Es el sentir de que con el bullicio
de la ciudad hecha hoy, conviene la calma de
la ciudad de ayer.

Se insiste mucho en la necesidad de vivir el
conjunto de los valores culturales, para
nutrirnos de ellos. Concretamente en el
campo de la arquitectura las ciudades antiguas
ejemplarizan el arte y los esquemas de vida
gue han venido refinandose a lo largo de los
afios, mediante el contacto directo con las
realidades
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humanas, en una perfecta armonia entre las
necesidades del hombre y las soluciones
conquistadas. Nos hablan de una arquitectura
y disefio urbano que supieron consultar en
cada momento las condiciones de modernos
planteamientos y ayudan mas a educar nuestra
vision de las cosas.

No pocos se sienten mas en casa cuando
pasean por los sectores historicos. Alli se
trabaja, se vive, se relaja el espiritu. Alli se
encuentran la escala anhelada, el orden dentro
de la diversidad, las continuas sorpresas que
eliminan el cansancio, las formas puras de la
belleza. Es necesario ver y rondar por el sitio
en donde los hombres pudieron permanecer,
y, sin huir del sitio de su trabajo, encontrar
también el reposo. La arquitectura de hoy y
la planeacion urbana, ciertamente estan
afiorando equivalentes soluciones. El
desplazamiento de ciertos valores, sin
embargo; la magnitud del problema
engendrado en las grandes concentraciones
humanas, y el uso de materiales y métodos
constructivos que proporcionan ilimitadas
posibilidades, han traido consigo una ruptura
con tradiciones seculares y aun con el hombre
mismo. Aquellas relaciones a través de los
siglos, se destruyeron, entre la arquitectura y
el hombre,
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sin que hayan sido sustituidas por nexos
equivalentes. Las tendencias actuales de la
arquitectura y el disefio urbano atn se debaten
por descubrir la férmula que realmente
responda a las exigencias. Por esto, las
ciudades del pasado tratan de revivir como
sintesis y solucion feliz. Ellas fueron
construidas para y en torno del hombre, en
armonia con la variedad de sus métodos,
necesidades y espiritu de vida, sin dejarse
limitar por las exigencias de tipo material.
Por eso, alcanzaron aquellos conjuntos lo que
nos parece afioran las unidades residenciales
de hoy: La dimension humana. Se comprende
entonces el fondo educacional que los
conjuntos de antafio estan Ilamados a
proporcionarnos.?

Porgue el pasado atesora valores educativos

Las calidades arquitectdnicas y estéticas de
los monumentos historicos los han investido
de la responsabilidad de perfeccionar el
sentido de nuestro gusto. Y un punto
fundamental en el proceso educativo de hoy
radica en el desarrollo de nuestra capacidad
para apreciar la belleza, necesaria aquella
para el equilibrio fundamental de la persona.
El arte no debe estar divorciado de la vida.
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Es un hecho que el mundo de hoy, dominado
por explosiones demograficas, por un agudo
sentido de las necesidades temporales en las
regiones subdesarrolladas, y por los
problemas que en otras latitudes conlleva el
rapido desarrollo, se han preocupado mas de
las necesidades materiales del hombre que de
las pertinentes a su espiritu. Pero la urgencia
de aquéllas no tiene por qué opacar las
segundas como que su olvido conlleva la
destruccion de valores fundamentales y de su
jerarquia humana.

¢ Qué mas puede desear un hombre que goza
de salud, gracias a los adelantos de la
medicina, bien alimentado y en posesion de
cuanto la técnica le ofrece para su bienestar,
y por la misma liberado de muchos esfuerzos
y penas, sino desarrollar lo que constituye la
esencia de su ser humano, la inteligenciay la
capacidad de sentir?

La cultura debe ser la meta en la lucha por el
mejoramiento material. Y en la cultura, a
todas las formas del arte corresponde una
primacia, especialmente cuando él conduce
a mejorar nuestro medio
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ambiente vital. Los monumentos antiguos,
levantados cuando el hombre estaba menos
acosado por necesidades y ambiciones
materiales, y cuando hubo més tiempo para
buscar la armonia y la belleza de cuanto se
construia, tienen para ofrecernos
insustituibles lecciones.

Sus valores educacionales siempre en
aumento progresivo solamente podran actuar
si los esfuerzos tendientes a su conservacion,
restauracion y adaptacion a las necesidades
de hoy estan bien dirigidas por la cienciay el
buen gusto. Y qué decir de su
empobrecimiento como maestros del hombre
cuando se los somete a violatorios contrastes
entre la belleza de su linea arquitecténica y
los usos que se les imponen. Baste observar
lo que en ellos se vende, por ejemplo. Los
vendedores en el templo se posan en todas
partes ignaros de los auténticos valores
educativos que los simples edificios nos
podrian ofrecer. Fuera de discusion esta que
cualquier uso que de ellos se haga debe
intensificar su capacidad de influencia
artistica y cultural. Es por tanto necesario
tener en cuenta el tipo de actividades sociales
que en ellos se realizaran.?”
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Ostrowski nos hace notar que:

Los edificios historicos nos encantan ante
todo por la calidad de su arquitectura, por el
juego de espacios y volumenes, los golpes
de luz y de sombra, el disefio y el color, la
homogeneidad de los materiales y las técnicas
de construccion.

Estas impresiones estéticas aumentan su
viveza por el caracter histérico de los
conjuntos, ya que sus medios de expresion
difieren tanto del lenguaje con que nos hablan
las lineas arquitecténicas de hoy.

Solamente la vision directa de la obra original
permitira, sin embargo, apreciar plenamente
el conjunto y sus valores. Una buena
reproduccion tal vez sea capaz de
aproximarse a las impresiones que excitaria
el original. Pero esto sera casi imposible
conseguirlo con fotografias de conjuntos de
volumétrica variada o interiores interesantes.
Nuestras impresiones estan altamente ligadas
al sitio en donde nos encontramos como
también a la luz que en cada momento hiere
los monumentos.?
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Porgue los motivos arquitecténicos son un documento

histérico

Mucho se discutio este punto en la primera parte,
respecto a los monumentos y sus valores cientificos y
arqueoldgicos.?® Similares argumentos podrian
suscitarse hoy tratandose de la restauracién de
conjuntos urbanos. Pero si no los arquedlogos, por lo
menos los historiadores anhelarian la conservacion y
si se puede la restauracion de los contenidos historicos
de un complejo urbano.

Waclaw Ostrowski insiste en que los

vestigios del pasado tienen para nosotros el
interés de ser una fuente de conocimiento
respecto a los periodos transcurridos en la
historia. Los edificios y los diversos detalles
gue conforman una ciudad, aunque carecieran
de valor artistico, reclamarian sin embargo
ser protegidos por la contribucion que prestan
a la historia y a la cultura material. Y a veces,
cuanto menor es el nimero de ejemplares,
mayor seré el interés que ellos suscitan. Por
tanto, los conjuntos de construcciones
aisladas, y de objetivo interés, para una region
dada, mereceran una especial atencion.*
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Por las posibilidades turisticas

El siglo XIX muy poco se cuido6 del paisaje
urbano tomado como un conjunto. Confiados
en su alto conocimiento de las formas
historicas, los arquitectos de la época
creyeron poder crear obras de estilo y valor
artistico no menos auténticas que las antiguas.
Por eso mismo, no prestaron atencion ni
dieron importancia a los conjuntos
conformados por elementos de escaso valor
artistico a veces, minimo, pero suficientes
para ser testigos de todo un momento y
ambiente historico. Los conjuntos afiejos eran
entonces un poco MAs numerosos que hoy,
época de rapidas y amplias transformaciones
y expansiones urbanas. Pero el hombre del
siglo XX ha descubierto su belleza, hatomado
el gusto por el turismo y, fatigado por la
insensibilidad y monotonia de muchos
medios modernos, aprecia tanto mejor el
clima de lo afiejo.

Y esta sensibilidad no es, como en otras
épocas, atributo de unos pocos. Es hoy un
fenémeno de masa. Todo parece indicar que
en el siglo futuro, cuando un nivel mas
elevado permita satisfacer mejor las
necesidades espirituales de la poblacion
urbana, los conjuntos
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historicos seran aun tanto mas apreciados. A
no ser que para entonces hayan sido ya
totalmente aniquilados por nuestra desidia.®

Estas palabras de Waclaw Ostrowski insintan
claramente la nocion del turismo cultural. Otro es el
turismo comercial que, por si solo, aunque suele ser
en muchos casos mavil Unico, no justificaria
plenamente la conservacion, si estuvieran ausentes las
anteriores motivaciones.
Son dicientes a este respecto las palabras de Roberto
Pane.
Existen motivos turisticos. De hecho, la
preservacion que deseamos es muy
halagadora para la industria turistica, en
especial cuando las razones culturales, que
deberian tener la maxima influencia en los

procesos y empresas restauradoras, no pueden
imponerse con suficiente fuerza persuasiva.

Es corriente el empefio en reconciliar las
exigencias culturales con el turismo masivo,
funcional y pragmatico, utilitarista e
interesado. Este tipo de
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% Pane, Roberto. Moving from the idea of the single
historic monument to the ideal of historic artistic areas. turismo tiende, como es obvio, a restringir a
Consejo de Europa, Simposio C, p. 35 ss.

- : . lo infraesencial el ambito historico de los
Lemaire, Raymond. op. cit.

monumentos y la amplitud de los paisajes de
aceptado renombre, por la urgencia de
multiplicar rutas de acceso, hoteles, etc. En
esta forma, la vulgaridad, la mas tipica
invencion de nuestro tiempo, llega a ser el
gran incentivo de la economia, que reduce a
cero lo que no comulgue con intenciones
utilitaristas.®

Por esto se queja Lemaire de que la

Sistemética y exagerada explotacion de las
posibilidades turisticas ha creado vacios de
destruccion en mas de una ciudad antigua
cuya importancia y encanto radicaba en la
irreparablemente rota dimensién humana.
Pero entiéndase bien insiste el mismo autor
no se trata de rescatar sectores y cortarles
totalmente todo contacto con la vida urbana,
para convertirlos simplemente en museos
abiertos y ‘habitados’ por gente que viste a
lo antiguo y trabaja en tiendas donde se
distribuyen potajes gastronémicos de antafio.
Pero tampoco se trata de transformar todos
los sitios en “atracciones’ turisticas, aunque
ellos realmente se prestaran para el efecto.®

Por tanto, los motivos turisticos no bastan

Realmente, la atraccion y aliciente turistico no deberia

ser suficiente para un serio plan de remodelacién
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urbana involucrado con la conservacion, teniendo en
cuenta el caso, sin embargo, en que seria imposible
para una ciudad mantener su corazon histérico sin el
recurso de las turisticas, por probleméticas que puedan

llegar a ser.

Hay que reconocer, que si todo se orienta sélo
hacia el aspecto turistico, sera imposible
mantener el equilibrio necesario para el
desarrollo de una comunidad humana. Todo
indica que los planes de conservacidn e
integracion de los sectores deben ser
concebidos en bases méas amplias; y si el
mantenimiento de un sitio historico se impone
como necesario, se debe procurar que las
medidas tomadas para garantizar su
subsistencia, no sean tan contradictorias que
destruyan lo mismo que estan llamadas a
conservar.3

No se pretende combatir el progreso

Waclaw Ostrowski no deja de insistir en el caracter
organico de la ciudad, «que se desarrollay se adapta a
exigencias siempre renovadas», y que encuentra en
cada momento el medio de satisfacerlas. Por tanto, la
proteccién de los monumentos y conjuntos no deberia
detener el desarrollo urbano. Se trata més bien de
dirigirlo, en tal forma que no se sacrifiquen todos
aquellos valores que significan algo para nosotros y

para las futuras generaciones.®
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% Buchanan, Colin. op. cit., Cf. nota 48.
Quizas los seudoamantes del progreso se sonrian.

Colin Buchanan nos dice al respecto:

Con frecuencia se me interroga sobre mi
interés por conservar, porque se infiere que
en la situacion actual de réapido desarrollo y
transformacion, tal intento llega a ser, ademas
de débil e inefectivo, un Gbice para el
progreso. Pero la pregunta tiene una respuesta
facil:

La preservacion de nuestro tesoro histérico
y cultural le aflade mucho a nuestro interés y
placer por vivir. La cosa es simple. Tampoco
nos preguntamos si tienen alguna razoén
nuestras vidas en un mundo de rapidos
cambios. Por otra parte, hay dos cosas a las
gue nosotros no podemos negarles realidad y
valor. Por una parte, la gente extendera el
campo de sus intereses a toda una variedad
de esferas, hoy de dominio minoritario; v,
segundo, que la comunidad empezara a
estimar muchos aspectos sin preguntarse por
su interés econémico.

Y la conservacion de nuestra heredad
arquitectonica agudizara en nosotros la
comprension y amor por cosas gque nos incitan
a vivir por motivos que superan los
meramente econdémicos... Y de la misma
manera que hay quienes se deleitan por vivir
en casas afiosas, entre muebles de antafio, en
la misma forma muchas comunidades se
preciaran de habitar los conjuntos historicos.
Tener los medios para hacerlo constituye una
forma de real ‘progreso’.%
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