Nota del editor: Anterior a la publicacién en el medio
digital de este documento, se ha realizado una revision en
la cual se corrigieron errores ortologicos y tipogréaficos.
Ademaés, se han completado nombres de personas y
referencias bibliogréficas.

! Para una historia del movimiento restaurador francés:
Léon Paul. La Vie des Monuments francais (Paris, 1951).
-En ltalia: Barbacci, Alfredo. Il Restauro dei Monumenti
in Italia (Roma, 1956), pp. 47 ss. En algunos paises, hasta
1905: Brown, Gerard Baldwin. The Care of Ancient
Monuments (Cambridge, 1905), pp. 73 ss. Espafia:
Menéndez Pidal y Alvarez, Luis. El arquitecto y su obra
en el cuidado de los monumentos (Madrid, 1956). En
Estados Unidos: Hosmer, Charles Bridgham. Presence of
the Past. (New York, 1965).

2 «Mejor preservar que reparar, mejor reparar que
restaurar, mejor restaurar que reconstruir». Ibid p. 275.
En este estudio alguna alusion se hard a la seleccion de
los monumentos para restaurarlos. En todo caso, dicese
que los edificios no se conservan por el simple hecho de
gue sean viejos, sino porque son monumentos de arte y
de historia, etc. «Es indudable que la antigiiedad hace mas
interesante la obra de arte; sin embargo, el simple criterio
cronoldgico, siendo extrinseco al monumento, no puede
por si solo ofrecer una valoracion». Barbacci, op. cit., p.
101.

«En el pasado, un monumento se conserva en virtud de
sus valores ‘espirituales’ y sus funciones practicas.
Durante los dos ultimos siglos, nacio el interés por los
monumentos con base en sus valores artisticos e historicos.
En otras palabras, prescindiendo de factores religiosos,
el interés por un edificio religioso iglesia o pagoda
permanece el mismo; y si se trata de un palacio o castillo,
esté o no en uso, conservarlo es un deseo que a todos nos
anima, sin que nos interesemos demasiado por su
antigiiedad». Frin, Raymonde A. European governmental
Experience, Essays to be discussed at the Seminar on
Preservation and Restoration (Williamsburg, Virginia.
1963).

Si se plantea una discusion sobre la edad del monumento
restaurable, se podria preguntar: «;Qué antigiiedad se
requiere en una fabrica arquitectdnica para que ella sea
catalogada como monumento? Se dan diferentes
respuestas, pero la tendencia actual es traer los limites
del tiempo muy cerca de nuestros dias». Baldwin, op. cit.,
p. 18.

Sobre criterios de seleccion, cf. Jacobs, Stephen W.; Jones,
Barclay. City Design through Conservation. (University
of California, 1960), V. 111/18 ss. Lancaster, Osbert. The
future of the Past, R.1.B.A., Vol. 60, 1952-1953, p. 175.
Summerson, John Newenham. The place of Preservation
in a Reconstruction Programme, R.1.B.A., Vol. 49, dic.
1941, p. 24.

Sobre el concepto mismo de monumento, cf. Menéndez
Pidal. op.cit. p. 36: «El recuerdo de cualquier hecho

PRESERVACION Y RESTAURACION DE
MONUMENTOS ARQUITECTONICOS
Y DE CONJUNTOS HISTORICOS Y
ARTISTICOS

Alfonso Borrero, S.J. M.A.

INTRODUCCION

Desde la época en que el gobierno de Francia comenzé
a interesarse por los monumentos y los conjuntos
historicos y artisticos,™ muchas otras naciones del
mundo han promovido cruzadas culturales, orientadas
hacia la salvaguardia de las estructuras que presenten
un valor arquitecténico, o demuestren ser tesoro de la
historia. Los afios transcurridos desde el pasado siglo,
momento inicial del quehacer restauracionista, y los
diferentes tipos de tratamientos aplicados a los
monumentos en via de deterioro, han sido expresados
en cuatro conceptos graduables: preservacion,
reparacion, restauracion y reconstruccidn de
monumentos.? Pero hoy, estos cuatro conceptos se
polarizan en dos expresiones, acufiadas para describir
tendencias que abrazan suficientemente el campo de
interés acogido por el presente estudio: preservacion

y restauracion de monumentos arquitectonicos.
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historico que nos pueda sugerir la contemplacion de un
determinado monumento, aparte de sus valores artisticos,
tiende siempre por asociacion de ideas afines con otros
aspectos insospechablemente diversos, hacia la agradable
emocion estética admirativa de lugares, personas, hechos
y culturas del pasado. Deduciéndose de aqui, que todo
recuerdo histérico tiende hacia el sentimiento estético,
Ilegando asi, aunque por caminos indirectos muy apartados
de su origen, al dilatado campo del arte. Por tanto, no
siendo posible considerar separadamente las dos
cualidades esenciales que nos ofrecen, los monumentos,
historia y arte, al manifestarse siempre ante nosotros
intimamente unidas, tampoco serd posible hacer lo
contrario al prestar los cuidados que precise el
monumento». La Carta de Venecia (mayo, 1964) define
asi el concepto de monumento: «La nocién de monumento
comprende la creacion arquitectonica aislada asi como
también el sitio urbano o rural que nos ofrece el testimonio
de una civilizacion particular, de una fase representativa
de la evolucidn o progreso, o de un suceso histérico. Se
refiere no sélo a las grandes creaciones sino igualmente a
las obras maestras que han adquirido con el tiempo
significado cultural». (Art. 1.) Y, sobre el mismo punto,
Las recomendaciones sobre la conservacion de los bienes
culturales que la ejecucién de obras publicas o privadas

Charles Bridgham Hosmer, en su reciente libro

Presence of the Past, describe uno y otro término en

un sentido méas amplio:

Preservacion —dice— es el acto decisorio de
conservar y utilizar, en forma total o parcial,
una estructura, aun en el caso de que ella deba
ser movida de su localizacion original. La
restauracion, por su parte, hace referencia a
un determinado tratamiento aplicado a un
edificio, una vez que se ha tomado la decision
de preservarlo. Bajo el concepto de
restauracion se abriga toda una serie de
métodos y tratamientos, que van desde la
preservacion de la estructura intacta, hasta la
reconstruccion total de una estructura

pueda poner en peligro (UNESCO, Paris, noviembre,
1968): Tras definir el concepto de «Bienes culturales»,
en el articulo 1, dice: «La expresion ‘bienes culturales’
abarca no sélo los lugares y monumentos de caracter
arquitectonico, arqueoldgico o histérico reconocidos y
registrados como tales, sino también los vestigios del
pasado no reconocidos ni registrados, asi como los lugares
y monumentos recientes de importancia artistica o
histérica». Art. 2.

%1 Pane, Roberto (1950). Monuments and Sites of History
and Art and Archaeological excavations, Museum, Vol.
111, No. 1, p. 78.

Hosmer, op. cit., p. 22.

desaparecida.®

Segun la mente del citado autor, la preservacion no
tiene implicaciones técnicas de orden mayor. Se trata
simplemente del acto de seleccionar un edificio para
conservarlo, a lavez que se le asigna un uso o funcién
que justifique y garantice su subsistencia, incluidas,
como es natural, aquellas determinaciones de orden
elemental conducentes a prolongar la vida del edificio.

La restauracion, en cambio, tiene que ver con los

tratamientos técnicos, aplicables a un edificio, una vez
que se ha decidido conservarlo para un uso especifico.

El uso que se le asigne y la localizacion del



4 Pane, Roberto (1950). Monuments and Sites of History
and Art and Archaeological excavations, Museum, Vol.
111, No. 1, p. 78.

inmueble seran factores definitivos en la escogencia
del tratamiento que se adopte. Estos tratamientos bien
pueden variar, como dice Hosmer, desde la
preservacion de la estructura, hasta la reconstruccion
total del edificio histérico desaparecido.
Roberto Pane da de los dos conceptos connotaciones
similares a las expuestas, incluyendo en el de
preservacion el acto selectivo de una estructura para
conservarla y dedicarla a un uso determinado.
Hay dos términos —nos dice— cominmente
usados en este campo: preservacion y
restauracion. Aquél hace referencia a
procedimientos elementales, destinados a
prolongar la vida del edificio, sin introducir

en el mismo cambios notables; el segundo,
en cambio, significa acciones mas radicales.*

La Carta de Venecia, uno de los documentos mas
recientes sobre la materia, tras delimitar el campo
dentro de los limites de estos dos términos, los describe
asi: «La conservacion de los monumentos impone en
primer lugar un cuidado permanente de los mismos»
(Art. 4). Y, hablando de la restauracion, dice:

«La restauracién es una operacion que ha de

tener un caracter excepcional. Tiene por fin

conservar y revelar los valores estéticos e
histéricos de un



® Barbacci. op. cit. pp. 14-15.

monumento, y se fundamenta en el respeto
hacia los elementos antiguos y las partes
auténticas» (Art. 9). Se detiene en el momento
en que comienza la hipotesis.

Barbacci, por su parte, nos ofrece una descripcion
conjunta de uno y otro concepto.

Se incluyen en el estudio de la restauracion
de los monumentos todos aquellos trabajos
de mantenimiento, consolidacion,
recomposicion, liberacion, reintegracion,
integracion y reconstruccién... Por tanto,
debemos llamar legitimamente restauracion,
a todo trabajo que no incida en modo notable
en la forma del edificio, como son el
mantenimiento y la consolidacion estructural,
cuando la obra del restaurador no aparece a
la vista; a la recomposicion y la liberacion; a
la reconstruccidn de las partes destruidas; a
la construccion de las que estaban en la mente
del arquitecto original, y, por fin, aun a la
misma reconstruccion total de un monumento
a su forma primitiva, lo cual es un caso
particular de la reintegracién... Ampliando
en esta forma el concepto de restauracion,
podemos definirlo como la operacion que
tiene por fin conservar un monumento,
reintegrarlo o integrarlo a su estilo particular.®

De este texto de Barbacci se deduce que no se opone
el concepto de preservacion al de restauracion, hasta
el punto de poder diferenciarlos plenamente entre si,
ya que el primero puede incluirse, en cierta forma, en
el segundo. Por ello mismo, es imposible clasificar

en grupos radicalmente opuestos las técnicas



¢ Bonelli, Renato (1959). Architettura e Restauro.
(Venecia).

que se dicen de preservaciény las que en alguna forma
inmutan ese estado actual del monumento. Sin
embargo, como lo veremos, la historia ha separado en
grupos casi antagonicos a los que a partir del siglo
XI1X se interesan por los activos historicos y artisticos
de la arquitectura: Preservacionistas y Restauradores.
Es claro que la segunda actitud constituye la
I6gica consecuencia y la superacion
inevitable de la primera. Ambas reconocen

el valor formal e historico de la obra; y si la
una supervaloriza el respeto al estado actual

del monumento, y la segunda posicion,
movida por la misma valoracion, afirma la
necesidad de intervenir, sobreponiendo el
presente al pasado, en el esfuerzo por acufiar,
en una sola unidad, lo antiguo y lo nuevo.®

En el presente estudio, entenderemos por restauracion
toda obra que, en una u otra manera, inmuta, mas o
menos en lo esencial, el estado del monumento. La
conservacion, en cambio, respeta esa forma, y se limita
a protegerla o repararla ligeramente.

La primera parte de este estudio trata de la
conservacion y restauracion de los monumentos,
individualmente tomados. Este fue el punto de partida
en el movimiento restaurador del siglo pasado, cuyo

oleaje



ha venido a hacerse sentir en las playas de nuestros
tiempos. La segunda acoge la inquietud reciente y
contemporanea en materia de restauracion, enfocada
hacia los ambientes y conjuntos histdricos y artisticos.
A su vez, la primera parte sera fraccionada en cuatro
secciones. Una para tratar de la tendencia
preservadora, y de John Ruskin, su inspirador. La
segunda estudiard las diversas tendencias
restauradoras. Y tras describir los diversos tipos de
tratamientos que preservadores y restauradores han
aplicado a los monumentos de contenido histérico o
artistico, concluiremos en la ltima seccién de la
primera parte con el capitulo Principios en Accién, en
donde se apunta algo sobre el fendmeno restaurador

en Colombia.



" Barbacci, op. cit., p. 55.

& Ibid.

® Ruskin, John. The Opening of the Crystal Palace (New
York, 1871), p. 7. Ver una breve historia y bibliografia
sobre restauracion y antirrestauracion en los ltimos afios
del s. XIX. Brown. op. cit., p. 46 ss.

PRIMERA PARTE

PRESERVACION Y RESTAURACION DE
MONUMENTOS ARQUITECTONICOS

SECCION PRIMERA

PRESERVACION, ROMANTICISMO Y ARQUEOLOGIA

John Ruskin

La restauracion artistica ha sido denominada también
romantica.” Bien le viene este adjetivo a la actitud
preservacionista de Ruskin (1819-1900) y sus
seguidores.® La primera reaccion de Ruskin contra el
restauracionismo francés, se debio a las exageradas
expresiones que tal vez nunca hubiera suscrito el gran
arquitecto. Restauracion es «reproducir con exactitud

matematica».® Ante tal declaracidn, no tenemos



10 Ruskin, op. cit., p. 8.

11 Ruskin, John (1871). The Seven Lamps of Architecture
(New York), p. 162.

12 1bid, pp. 148 y 155

8 Summerson, John. Ruskin, Morris, and the ‘Anti-Scrape’
Philosophy. Essays to be discussed at the Seminar on
Preservation and Restoration, p. 2.

“1bid, p. 3.

por qué admirarnos de la sarcastica réplica de Ruskin:
«Modelen y levanten maquetas goticas donde quieran,
en cualquier otra parte de la ciudad, pero no toquen el
edificio actual».!® Desde un principio, la actitud de
Ruskin contra la restauracion de los monumentos en
Francia fue clara, porque tal proceder, dice «es una
mentira desde el principio hasta el fin»."
Las dramaticas explosiones de Ruskin en la Lampara
del Recuerdo, harian pensar que oculta tras la retérica
su carencia de razones para soportar principios. Su
tesis fundamental esta en los valores que adquiere la
obra arquitectédnica por el hecho de su antigliedad,?
si bien es cierto que este valor es adicional al contenido
arquitectonico en si. Y nada se consigue, al restaurar,
con darle a lo que hoy se construye o reforma
apariencias antiguas, si lo que hoy se levanta carece
aun de la gloria que las edades depositan en el contexto
arquitectonico.®
Ruskin insiste mucho en distinguir entre los
simples sentimientos romanticos que se
experimenten al posar la atencion en la
vetustez de los edificios, y lo que es inherente

al edificio, la gloria de sus afios, de su
longevidad,*



15 Ruskin, The Seven Lamps of Architecture. p. 161.

“N. del E.: Las notas 16 y 17 no estaban asignadas en el
original.

16 1bid, p. 162. Ruskin, John. The Opening of the Crystal
Palace. p. 8.

17 Conservation intégral es el nombre dado por Paul Léon
a la doctrina de Ruskin. Léon, Paul, op. cit., p. 430.

8 Hosmer, op. cit., p. 24

Concluye entonces que los esfuerzos restauradores
carecen de ldgica. Es tanto como pretender la
resurreccion de un muerto,*® porque tales esfuerzos
son incapaces de hacer brillar en la obra restauradora
la gloria que sélo la edad deposita en ellos. En cambio,
alaba plenamente los que son orientados a conservar
en su ser lentamente agonizante las obras que son
gloria y testimonio del pasado.

Brevemente, y para expresar las ideas de Ruskin en
nuestra propia terminologia, no se deberia tributar a
los edificios viejos otro cuidado diferente a los simples

métodos de preservacion de primera clase, o primeros

auxilios, que a lo mas acentten la lentitud con que el
monumento se aproxima a su muerte natural y
necesaria. Y, como ldgica deduccion de este principio,
han de respetarse en cada monumento arquitectonico,
cualquiera que sea su edad, todos los cambios o
adiciones hechos en el mismo a través de los tiempos,
pues ellos son tan vélidos para la historia como las
porciones originales.” 16 1718

Es un hecho que la mente de Ruskin cred una

verdadera escuela, tanto en Inglaterra como en Francia.



¥ Summerson. op. cit., p. 1.
20 Pane, op. cit, p. 69. John Ruskin, William Morris, Philip Webb y

21 _éon, op. cit., p. 430. William Richard Lethaby adoptaron idénticos
o similares puntos de vista respecto a la
preservacion de los monumentos antiguos.
Ruskin escribi6 en 1849; Lethaby muri6 en
1931. Puede, por tanto, decirse que por lo
menos durante ochenta afios se mantuvo una
muy clara filosofia en materia de

preservacion.®

Roberto Pane, refiriéndose a Inglaterra, dice:

La Gran Bretafia, no muy partidaria de los
procesos restauradores, se ha interesado mas
por la preservacion de las ruinas... La actitud
de Ruskin, dejar que se acerque el triste dia
de la destruccién, fue tomada ante el proceder,
que consideraban indebido, de los
restauradores. Las pocas restauraciones
realizadas en Inglaterra de acuerdo con los
principios de [Eugéne Emmanuel] Viollet-le-
Duc, han sido profundamente criticadas, y
sometido al ridiculo el concepto mismo de
restauracion, a no ser que se tratare de
evidentes y sencillas reparaciones, como las
Ilevadas a cabo en la Catedral de Exeter.?

Paul Léon, por su parte, hace alusion al hecho de que
las ideas de Ruskin tuvieron influencias en la misma

Francia.

El monumento deja de ser un documento
histérico, a no ser que permanezca en el
estado en que lo recibimos como herencia de
épocas pretéritas. Es peligroso e ilusorio
pretender restaurarlo a su forma primitiva.
Debemos conservarlo como nos fue
trasmitido, respetando los cambios de que él
sea acreedor a épocas sucesivas. El
pensamiento de Ruskin habia influido en la
opinion puablica en el mismo sentido de la
conservacion integral de los monumentos
antiguos.?
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También Espafia. Luis Menéndez Pidal, aunque en
época posterior a Ruskin, expone pensamientos
coincidentes con los de la LAmpara del Recuerdo, y
nos descubre cierta influencia de la mente del autor

inglés en la peninsula.

Dejando a un lado dice el valor que en si
pueda tener la obra hecha por la inspirada
creacion humana como feliz aportacion de su
autor al campo de las artes, mucho debemos
también al tiempo en la actual valoracion de
nuestros viejos monumentos. La patina, la
erosion de sus formas, la entonacién
niveladora hacia la grandiosa naturaleza, son
fenémenos de evolucion lenta, debidos a la
meteorizacion de la obra humana a través de
los siglos, que les da un encanto tan grande e
importante al del propio monumento. jEn
cuantos casos admiramos solamente estas
bellas cualidades! Si ademas de los efectos
que imprime la accion del tiempo en estas
obras de arte se unen en su consideracion
determinados recuerdos del pasado,
completaremos la vision general emotiva que
nos proporciona el monumento histdrico
artistico.

El mismo autor tuvo conocimiento historico de la
pugna entre restauradores y secuaces de la linea de
Ruskin, y asi nos dice, al mismo tiempo que critica
las exageradas exaltaciones romanticas en pro del
respeto conservacionista del monumento:

La reaccion contraria contra Viollet-le-Duc

no se hace esperar, pues el criterio romantico

del artista-sentimental con su exaltada
formacion

11



22 Menéndez Pidal. op. cit., pp. 35, 36, 51.

poética hacia el culto y veneracion por las
ruinas, llega al limite extremo del purismo
arqueolégico de no consentir se altere nada
donde ya apenas si existe algo de la obra
inicial creada por el artista.?

Finalmente, si queremos penetrar mas profundamente
en la posicion de Ruskin, debemos darnos cuenta de
que el aprecio que él tuvo por el arte de la Edad Media,
lo condujo a establecer su doctrina sobre preservacion,
de la misma manera que a Viollet-le-Duc su vision
racional y su aprecio estético del arte gético del siglo

X111 lo condujeron a la posicion opuesta.
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Arguedlogos y restauradores

No solamente los arquitectos y los estetas estuvieron
preocupados con el problema de la restauracion
monumental. También la Antropologia y la
Arqueologia, como otras disciplinas, participaban de
idéntico respeto e interés. Mas adn, los restauradores
deben no poco a la participacion de arquedlogos y
antropologos en la contienda.

La doctrina y las realizaciones de Viollet-le-Duc
provocaron la reaccién tanto de Ruskin como de los
arqueologos contra el movimiento restaurador, y los
llevaron a proclamar la necesidad de una simple
conservacion y de reducir a un minimo indispensable

los tratamientos
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2 Pane, op. cit., p. 70.

de restauracion.?® Sin embargo, tal actitud respetuosa
y protectora se debia a diferentes estimulos: En Ruskin
operaba la nostalgia roméntica; en los arquedlogos fue
el deseo de conservar intacta la obra del pasado, y
conservarla como documento historico auténtico.

Digamos una palabra sobre la actitud de los
arquedlogos, después de haber hecho mencién del
éxtasis romantico. A los arquedlogos interesados en
la restauracion o conservacion de los monumentos,
los apellidaremos restauradores cientificos. Paul Léon
es testigo de la oposicion inicial entre unos y otros, en
Francia. El conflicto estallé con ocasion de los trabajos
restauradores en la Iglesia de la Magdalena, en
Vézelay. Insistian los arquedlogos en que el
monumento es un documento histérico que debia ser
conservado intacto, como pieza de museo, como
vetusto manuscrito. Los arquitectos, en cambio, se
empefiaban en ver los monumentos como organismos
vivos, que desaparecerian si se los abandonara a su
deterioro natural. Paul Léon trascribe la historica

contienda.
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“N. del E.: La nota 24 no estaba asignada en el original.

24 Barbacci, op. cit., p. 55. Ante todo, los preservacionistas objetaban a Viollet-

25 A 1 ~ 5

-, Leon, op. cit. p. 427. . le-Duc su empefio en reducir el monumento a una
Ibid. p. 42. Paul Léon citando la «tesis conservadora» ] ; o L

que sostenia Anatole Leroy Beaulieu. Ibid. p. 429. unidad que no habia existido nunca, y su pretension

# 1bid. p. 539. de considerar el monumento como una obra de arte,

exclusivamente, sin tomar en cuenta sus valores

documentales.

A la verdad, la unidad que buscaban los
arquitectos del siglo XIX no se habia
realizado nunca en la época de la creacién
del monumento. Cada generacion solia tomar
la obra inconclusa, y continuaba el edificio
de acuerdo con el estilo de su propio tiempo.
Tal el encanto de los monumentos de la Edad
Media, por registrar en la variedad de sus
formas, el paso mismo de los siglos.” 24 %

...un monumento no es solamente obra de
arte, es un documento. ¢Se acepta acaso la
adulteracion de los manuscritos medievales?%

A esto responden los restauradores:

Un edificio no se conserva como un
manuscrito 0 como una obra de arte menor,
de aquellas que etiquetadas se hunden en
anaquel de biblioteca, o exponen en salas de
museo. El edificio es organismo vivo. Sirve
para un uso determinado, y esta afectado por
sus ocupantes que buscan la manera de
adaptarlo para usos diversos, segin sus
necesidades, haciéndole correr el riesgo de
repetidas alteraciones.?’

Por tanto,

cualquiera gue sea la evolucion de las ideas
y de las leyes en torno a la salvaguarda de los
monumentos, los edificios, mientras son
respetados por los hombres, sufren, por efecto
del tiempo, el desgaste que los conduce
lentamente a la ruina. Se requieren, por tanto,
permanentes intervenciones, renovacion de
los materiales. EI mantenimiento no puede

15



2 |bid. p. 541.

estar asegurado sin el concurso vigilante de
los arquitectos, cuyo oficio no se puede
comparar con el de los curadores y
archiveros.?

Ademas, una importante distincién nunca tenida en

cuenta por Ruskin:
La tesis misma de la estricta conservacion
conduce por si misma a imposibilidades. Ella
es facilmente aplicable a los vestigios de un
anfiteatro antiguo o un castillo feudal. Mas
al tratarse de monumentos vivos, como una
iglesia, un hotel de villorrio, la cosa es
diferente, pues ellos representan un capital
importante que no se puede malgastar por
falta de vigilancia. Puede aun preguntarse si
la actitud abstencionista del arquitecto es

compaginable con los intereses del
arqueologo y del historiador.

La distincidn entre monumentos vivos y monumentos
muertos ha tenido gran influencia, especialmente en
Italia. Pero tal acotacion esta hecha por un restaurador,
sin posibilidad de satisfacer plenamente a un auténtico
arquedlogo. Para él, cualquier tiempo pasado es tiempo
pasado, prescindiendo de su antigliedad, y no deberia
existir razon alguna para tocar un edificio viejo,
cualquiera sea su verdadera edad. Por ello mismo, todo
pacto entre las partes se hace imposible. Examinemos
por un instante la mente de los arque6logos con
respecto a su disciplina, lo cual nos permitira sacar

algunas conclusiones
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“N. del E.: Las notas 29, 30 y 31 no estaban asignadas en
el original.

2 |bid. p. 542.

30 Barbacci, op. cit., p. 55. Esta distincién ha determinado
en Inglaterra el movimiento preservador de ruinas. -»Los
monumentos pueden ser clasificados de muy diversas
maneras... dos grandes grupos: monumentos abandonados
0 muertos, y monumentos en servicio y con vida. Dentro
del primer grupo caben la mayor parte de los prehistéricos,
clasicos y todos los demaés, cuyo destino inicial no tiene
aplicacién hoy, tales como las murallas, castillos, con
ruinas de todo género y los fragmentos arqueoldgicos o
restos de edificios incompletos del mismo orden. Entre
los monumentos activos o con vida, pueden agruparse
todos los demas, religiosos, civiles y conmemorativos,
asi como también aquellos otros de culturas lejanas
desaparecidas, relacionados directamente con la
ingenieria. Todavia son obras tiles, ademas de bellas; en
su mayor parte, siguen prestando servicio, aunque las mas
de las veces disfrazadas sus estructuras por la poca
atencién que generalmente prestamos a esta clase de
monumentos. Me refiero a los puentes, acueductos y todos
aquellos otros que por sus raras cualidades, han merecido
ser incluidos dentro de la consideracion oficial de
monumentos nacionales». Menéndez Pidal. op. cit. p. 20.
31 Lavalleye, Jacques (1946). Introduction aux études
d’archéologie et d’histoire de I’art. Paris.

%2 Taylor, Walter W. (1965). The Conjunctive and
Qualitative Approaches in Archaeology. Citado por Nelly
Arvelo, en estudio inédito. Cornell University, p. 7.

% |bid. p. 20.

con respecto a la restauracion.

Jacques Lavalleye insinua la idea de que el arquedlogo

es un exhumador escrupuloso.

Los monumentos Yy las obras de arte pueden
estar cubiertas por uno o muchos estratos de
tierra, arena o lava, o estar encerrados en las
grutas. Las tumbas, por otra parte, guardan
cautelosas ricos mobiliarios, un sinnumero de
armas, joyas, monedas, objetos de marfil,
plomo o cualquier otro material, o murales.

Para llegarnos a estas piezas perdidas y
olvidadas, y reconstruir con ellas la historia
de un monumento, es preciso proceder a
excavarlas.

Mas las excavaciones no se pueden iniciar al
azar, ignorando la técnica propia que debe
guiarlas; pues si la excavacion se dirige en
forma defectuosa, a la postre carecera de valor
cientifico y sera insuficiente para revelar todo
lo que con derecho se espera de una
excavacion bien manejada.

En la mente de Walter W. Taylor, el arquetlogo es
principalmente un excavador de ruinas; un
antropdlogo que trabaja con materiales arqueoldgicos,
y ellos son a su vez los datos de que dispone para su
investigacion.” 2 %0 31 32 Tales datos arqueoldgicos son,
por definicion, rastros de la conducta y procedimientos
humanos, y es sabido que oficio del arquedlogo es
reconstruir las costumbres de los hombres por medio

de lo que ellos produjeron.® Por tanto,
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% Childe, Gordon. Social Evolution (Meridian Books). p.
57.

el arquedlogo exige la autenticidad de tales datos, y
toda obra restauradora los violaria. En condiciones
favorables, puede la arqueologia ofrecer una
descripcion adecuada aunque imperfecta de la
tecnologia y costumbres de sociedades prehistoricas.
Pero todo esto se haria imposible si los datos
fundamentales hubieran sido deformados por el
restaurador. En la mente de Taylor, aun el polvo y la
tierra que cubre las partes destrozadas de un edificio
son paginas de un libro en donde se lee la historia de
la humanidad.

Mortimer Wheeler va mas adelante en su apreciacion

de las labores arqueoldgicas.

La arqueologia es ante todo una disciplina
qgue descubre hechos. Un escritor
estadounidense se atrevio a decir que la
arqueologia per se no pasa de ser una técnica
especializada en la recoleccién de
informaciones culturales, y que el arqueélogo
como tal no pasa de ser un técnico. No tengo
reparo en denunciar como desacertado tal
modo de pensar. Un lepidéptero es mucho
mas que un atrapador de mariposas; asi
mismo, un arquedlogo que no pasase de ser
un cazador de ceramicas, no merece el
nombre. El arque6logo es, ante todo, un
descubridor de hechos, y esos hechos estan
registrados en las producciones materiales del
hombre. Es, por lo mismo, un humanista, y
tiene por empresa subsiguiente humanizar y
revivificar su material arqueoldgico con una
imaginacion controlada, habilidad y
capacidades que bien pueden hermanarse con
las del artista y el fil6sofo.
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“N. del E.: La nota 35 no estaba asignada en el original.
% Wheeler, Robert Eric Mortimer (1954). Archaeology
from the Earth. (Oxford), p. 200 ss.

% Giovannoni, Gustavo (1929). Questioni di Architettura
nella storia e nella vita. Roma, p. 121.

El arque6logo es mucho més que un buen
asistente de laboratorio. Es algo asi como un
artista. Osbert Guy Stanhope Crawford llegd
al limite de las expresiones cuando afirmé
que la arqueologia es un arte que emplea

técnicas cientificas.” °

Hay un hecho que indujo a los restauradores a pensar
que obtendrian algin cambio en la mente de los
arqueologos. La situacion de posguerra no permitiria
seguir adoptando los mismos puntos de vista que
pudieron tener fuerza en la época anterior, ya que seria
necesario tomar determinaciones definitivas para
salvar la vida vacilante de los monumentos
semidestruidos. Sin embargo, Giovannoni, escribiendo

después de la Primera Guerra Mundial, en 1929, dice:

Dicen los restauradores a los arqueologos:
\osotros reclamais respeto al arte que inspird
el monumento. Pero, ¢ puede llamarse respeto
dejar manca la idea del autor original, y
deformada organicamente? ;Pertenecen
acaso los monumentos exclusivamente a los
estudiosos y eruditos? ¢ No tienen una funcion
artistica, ademas de pertenecer al publico? Es
I6gico que los investigadores rechacen
adiciones que puedan turbar la pureza de la
investigacién artistica y constructiva del
edificio; pero ¢por qué ha de someterse al
publico a ver eternamente inconclusa una
obra ciudadana, y resignarse a ver en las
plazas italianas las murallas desnudas de
obras mutiladas, como San Lorenzo de
Florencia, la clpula de Padua o de San
Petronio de Bolonia, la de San Francisco de
Arezzo, y de tantas otras; y por qué debera
excluirse la palabra de los artistas respecto a
los monumentos, cuando si se les permitid
hablar en épocas pasadas?*®
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37 Lavalleye, op. cit.
% Pane, op. cit., p.70.

En época mas reciente, en 1949, Lavalleye insiste en
sugerir simples tipos de proteccion para defender los
edificios de futuras calamidades.®
Para 1950, sin desaparecer la pugna entre restauradores
y arquedlogos, el conflicto ha virado hacia el pablico
en pugna con aquellos que desean restaurar, no ya al
estilo pristino, sino al de nuestro tiempo.
Es curioso notar que el conflicto subsiste
entre los expertos y el publico. Aquéllos
declaran que los monumentos destruidos no
deberian ser restaurados a su forma original,
sino que deberian adoptarse nuevos disefios,
aun en el caso de edificios que, antes de su
destruccién, poseian una tradicion honorable.
Mas sucede con frecuencia que los
ciudadanos de una localidad reclaman la

restauracion del monumento a la forma exacta
gue antes poseyera.®®

Ya se ve por esto que el publico disiente de los
expertos, ya sea de los arquedlogos que se oponen a
toda restauracion, como de los restauradores modernos
que pretenden restaurar al espiritu de nuestro tiempo.
Nadie puede negar una legitima participacion del
publico en la contienda, pero este punto sera tratado
mas adelante cuando se hable de los dafios de la guerra,
y de los valores sociales que deben ser respetados en

toda restauracion.
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SECCION SEGUNDA

EL MOVIMIENTO RESTAURADOR

Viollet-le-Duc

Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc constituye el punto
inicial en el estudio de los movimientos restauradores.
Debido al método escogido para este estudio, se tratd
primero de los opositores del arquitecto francés. Ahora
es tiempo de que lo estudiemos en sus principios, que,
a la verdad, no son faciles de establecer y analizar. El
mismo Viollet-le-Duc cambi6é de idea en forma
progresiva; ademas fue interpretado en forma erronea
0 injusta. Sus teorias fueron practicadas con
exageracion por sus mismos admiradores. Ni ha

existido tampoco un medio textual que nos haga
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% | éon, op cit., p. 379. Barbacci, op. cit., p.48. Viollet-
le-Duc, Eugéne Emmanuel. Dictionnaire, p. 14.
«Restaurar un edificio no es mantenerlo, repararlo o
rehacerlo; es restablecerlo en un estado completo que pudo
no haber existido en un momento dado».

llegar a la quintaesencia de sus pensamientos en
materia de restauracion. El presente estudio ofrece una
exposicion que ha intentado descubrir y organizar el

orden de ideas del padre de la restauracion moderna.

Primer principio

Restauracion, no solamente preservacién, a no ser que

el monumento esté totalmente reducido a ruinas.

Nosotros comprendemos suficientemente ese
respeto absoluto, si el edificio esta en ruinas.
Pero si se trata de un monumento cuyo estado
actual reclama el respeto y el cuidado de los
pueblos, es un deber garantizarle la
prolongacion de sus dias, la majestad de su
orden, la regularidad de su aspecto.*®

En esta forma se expresaba el diputado Léon de
Malleville, cuando se propuso definir y defender las
ideas de Viollet-le-Duc, y el programa propuesto por
el arquitecto para la restauracion de la Iglesia de La
Magdalena en VVézelay.

Se nota desde este primer momento, que la posicion
del francés es opuesta la de Ruskin, a la vez que se
abre también un abismo entre sus actitudes

restauradoras y la mente de los arquedlogos.
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40 |_éon, op. cit., p. 373.
“1 Viollet-le-Duc, op. cit., p. 23.

La oposicion entre arquedlogos que pretenden
la conservacion pura y simple del vestigio
antiguo, y el arquitecto empefiado en mejorar
las condiciones de existenciay la estética del
monumento.*

Sequndo principio: Respeto por la secuencia histérica
de las diferentes partes del monumento.

Mejor que nadie, Viollet-le-Duc conoci6 la forma
como las catedrales géticas habian sido levantadas.
Este principio se encuentra establecido en su
Diccionario, y en el manifiesto que él publicd,
juntamente con Jean Baptiste Lassus, en relacion con

los trabajos restauradores en Notre Dame de Paris.

Es esencial, antes de iniciar cualquier trabajo
de restauracion, constatar exactamente la
edad y el caracter de cada una de las partes
del monumento, y levantar respecto de cada
una, una especie de proceso verbal que se
apoye en documentos serios, ya sea mediante
notas escritas o levantamientos graficos. Hay
que tener en cuenta que en Francia cada
provincia posee un propio estilo o escuela,
cuyos principios y medios practicos es
indispensable conocer. El arquitecto
encargado de una restauracion debe conocer
con exactitud, no solamente los tipos
aferentes de cada periodo del arte, sino
también los estilos que pertenecen a cada
escuela.*
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2 |bid. p. 24. o
43 |éon. op. cit., p. 363-371. Método paliativo: «Recurso, Tercer principio
a veces ingenioso mas o menos bien adaptado a las
necesidades del momento, siempre impotente para
conjurar la verdadera causa del mal», ibid, p. 363. En
general puede decirse que el método paliativo, es una
solucion arbitraria y temporal, y en si menos permanente
que una consolidacion estructural.

Respecto a cada una de las partes del monumento,
Viollet-le-Duc se decidi6 a favor de lo que se puede
Ilamar restauracion integral. En otras palabras, reclamé
para cada parte del monumento, ser restaurada en
forma tal que se respetara en ella no solamente la
apariencia, sino también su disefio constructivo, los
materiales y la decoracion.

Este programa admite ante todo que cada

edificio y cada parte del mismo deban ser

restaurados en el mismo estilo que les

pertenece, no solamente como apariencia,

sino como estructura. Pocos edificios existen

que, durante la Edad Media, sobre todo, hayan

sido levantados en un solo impulso

constructivo; o, si lo han sido, no se los haya

transformado una y otra vez en épocas

posteriores, por adiciones, transformaciones
0 cambios parciales.*?

Este principio, mediante el cual se condena el método
paliativo tan en boga en tiempos de Viollet-le-Duc, se

desprende del segundo principio.*

Cuarto principio

En caso de sustituciones o terminacion de un edifico,
o0 algun otro tratamiento de reconstruccion, Viollet-

le-Duc establece una serie de normas.
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“N. del E.: La nota 44 no estaba asignada en el original.
“ Viollet-le-Duc, op. cit., p. 26.
4 Léon, op. cit., p. 379.

Si se trata de rehacer porciones de
monumento, de las cuales no queda rastro
alguno, ya sea porque asi lo exige la
construccion, o porque se debe completar una
obra mutilada, el arquitecto encargado de una
restauracion debe compenetrarse del estilo
propio del monumento... En circunstancias
parecidas, lo mejor es colocarse dentro de la
mente del arquitecto primitivo, e imaginar lo
que él haria, si, vuelto al mundo de los vivos,
estuviera enfrentado a los mismos programas
de restauracion que ahora manejamos.” 4

Quinto principio: La unidad de estilo

Para obtener una mejor comprension de este principio,
que lleg6 a ser la columna vertebral de la Doctrina de
Viollet-le-Duc, es importante permitir algunas
observaciones. Ante todo, hay que reconocer que
Viollet-le-Duc y Lassus iban a enfrentarse con no
pocas dificultades al tratar de poner de acuerdo los
cuatro principios que acabamos de proponer. Los
principios son claros en su formulacién, pero no
siempre compatibles, cuando, especialmente el
segundo y el tercero, deban ser aplicados a la vez en
la misma restauracion, y mas particularmente en un
problema tan complejo como el del Notre Dame de
Paris.* Esto se desprende de las mismas obras escritas
Viollet-le-Duc. Desde 1864, época en que habia estado

trabajando en la restauracion de la catedral, el
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“ Viollet-le-Duc, op. cit., p. 23-24. -Menéndez Pidal se
plantea, para Espafia, el mismo dilema. op. cit., p. 36-37.

arquitecto consigno en su Diccionario (1854-1861),
un luminoso parrafo que nos presenta el dilema
perturbador: Unidad de estilo, o respeto por el proceso
historico total del monumento. Viollet-le-Duc formulé
una respuesta al dilema: No hay otra solucién sino
dar a cada interrogante una solucién de acuerdo con
las circunstancias, sin que se pueda establecer una

norma general.

Las dificultades escribe se agolpan en torno
a nosotros al manejar un edificio levantado
en la Edad Media. Es mas que frecuente que
monumentos o partes de monumentos de una
determinada época o estilo, hayan sido
reparados en diversos impulsos de la obra, y
por arquitectos venidos de sitios diferentes.
De alli los interrogantes embarazosos. Si se
trata de restaurar tanto las partes primitivas
como las partes adicionadas o modificadas,
es necesario tomar uno de dos caminos: O no
tener en cuenta las partes recientes y restaurar
a un concepto de unidad estilistica destruida
por intervenciones posteriores, o reproducir
exactamente el todo de acuerdo con las
modificaciones de las épocas mas recientes.
¢Qué hacer? La adopcién absoluta de uno y
otro camino no deja de ser peligrosa. Y, si no
se adopta una con exclusividad, habra de
resolverse en cada caso mas particular de
acuerdo con las circunstancias que se

presenten.*

Se deduce del parrafo citado que Viollet-le-Duc supone
la preexistencia de un estilo en si, cuya unidad ha sido
rota. No define cual sea tal estilo. Sin embargo, este

estilo tal cual el arquitecto lo concibe debe
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“"Viollet-le-Duc. Op. cit. p. 23.
“8 Barbacci, op. cit., p. 103. Viollet-le-Duc., op. cit., pp.
23-24.

ser el patron directivo para resolver una serie de
interrogantes que el mismo Viollet-le-Duc propone en
el mismo contexto transcrito. Es la profesion
inconsciente de que existe un principio, un estilo, de
acuerdo con el cual él ha de resolverse en los sucesivos
momentos de perplejidad. Mas aun, si se tratare de
obras que no sean géticas, también existiria un estilo
rector, pues en esto todas las épocas de la arquitectura
se identifican.

Como en la Edad Media, también en otras

épocas se presenta el mismo fenémeno, ya se

trate de documentos de la antigiiedad griega

o latina. Los monumentos romanos de la

época antoniana, que cubren el mediodia de

Francia, difieren en muchos puntos de

aquellos levantados en la ciudad de Roma.

Tampoco los monumentos romanos

construidos al oriente del Adritico pueden

ser confundidos con la linea de la Italia
central, de la Provenza o de Siria.*

Viollet-le-Duc estaba indeciso. ¢ Qué camino habia de

tomar? ¢Dejaria guiarse por un criterio histérico

conservar todo el edificio en forma fiel a la secuencia

historica o adoptaria el criterio artistico restaurar el
edificio a su forma original, de acuerdo con la teoria
de un estilo unitario?*® De hecho, los principios

segundo, tercero y cuarto estan inspirados en el
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49 Sobre la nocion de estilo en Viollet-le-Duc: Viollet-le-
Duc, op. cit., p. 478.

primer criterio; el quinto en el segundo. Y fueron sus
experiencias en la restauracion de Notre Dame,
juntamente con su actitud racionalista ante las
estructuras goticas, y su admiracion por el gotico del
siglo XI1I, los factores decisorios en la concepcién de
este criterio de naturaleza estilistica.*
Viollet-le-Duc nunca se dio cuenta de que al exigir la
restauracion de los monumentos, se llegara aun a
pensar en adicionarles formas que nunca habian
existido, pero a tono con las sugerencias del ‘estilo’,
estaba adoptando, mas que la actitud del restaurador,
la del participante en el desarrollo historico del
monumento. Inconscientemente, quiso ser participe
en la obra de Notre Dame, cuando sugirio agujas que
levantaran hacia el cielo el enrase que culmina las
torres romanicas. Este espiritu revivid con
caracteristicas especiales en las actuaciones de los
restauradores criticos de hoy.

Es tiempo de preguntarnos nuestra opinion en torno a
los principios expuestos. Roberto Pane nos
proporciona un juicio objetivo y equilibrado respecto

a Viollet-le-Duc.
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% Pane, op. cit., p. 66.

Los estudios contemporaneos sobre
restauracion, undnimemente critican los
métodos propugnados por Viollet-le-Duc,
seguidos fielmente por sus admiradores hasta
principios de nuestro siglo. Pero tal juicio es
injusto y superficial. Por el contrario, estamos
obligados, si hemos de ser imparciales, a
aceptar que Viollet-le-Duc, al sugerir la
interpretacion histérica de los monumentos
arquitectonicos, y proponer la metodologia
de la restauracion, estaba con ello mismo
abriendo el paso a las actitudes mas criticas
de nuestro tiempo, a la vez que lo cerraba a
toda aquella pléyade de traficantes de la
restauracion que dominaron el campo hasta
mediados del siglo X1X... El encontré apoyo
en la literatura politica y artistica de su
tiempo, la cual es ampliamente responsable
de la magna influencia que alcanzaron las
ideas del arquitecto, hasta que las
consecuencias nacidas de la exageracion de
las mismas provocaron las obvias
reacciones.®

Examinemos un poco los principios. El primero es
obviamente aceptado por todos aquellos que
rechazaban la indulgente y romantica actitud de
Ruskin. Sin embargo, ningun partidario de la
restauracion, excepcion hecha de los mas extremistas,
insistiria en jrestaurar! lo que nunca habia existido,
pero que se antojaba ser complemento afiorado por la
obra arquitectonica.

Los tres siguientes axiomas simplemente repiten la
tradicional posicion de los que en todas las etapas del
movimiento restaurador, han enaltecido la doctrina de
veneracion por el monumento vivo, en cuanto debe

seguir vivo. Basta leer el punto quinto del documento
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®1 Barbacci, op. cit., p. 69.

llamado Carta del Restauro, y lo que Barbacci

comenta en torno al mismo, para convencernos de la
persistencia de tales postulados restauracionistas.
Posteriormente comentaremos el documento.>*

Respecto al quinto principio, se piensa que su génesis
se debe a un rompimiento entre las ideas de Viollet-
le-Duc, y la aplicacion que él hizo de las mismas. Sin
embargo, yo prefiero sefialar la via genética por otro
camino. Debe comprenderse, ante todo, hasta qué
punto la acentuacion de un principio puede llevar, a
la postre, a la negacién del mismo, por sano que
aparezca en su mas sencilla formulacion. Esto

acontecio al principio de la restauracién integral, que

a la postre se transformé en el de la unidad de estilo.

Por otra parte, laadmiracion que siempre acompafara
al gran arquitecto por las inteligentes soluciones del
gotico del siglo X111, termino por enceguecer su juicio,
y le impidi6 sacar de sus investigaciones el tipo de
asertos que eran de esperar de tan alto genio. Sabemos
cuan racional fue su concepto de la arquitectura.

Escuchemos a John Summerson:
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52 Summerson, John (1948). Heavenly Mansions (New

York), pp. 140-141. Para Viollet-le-Duc, la arquitectura fue, ante
* Ibid. 144-146. todo, una operacion del entendimiento. Gusto
y sentido estético, entendidos con propiedad,
son sencillamente una especie de inconsciente
razonar. Pero para el artista, este razonar
desapercibido no basta. El debe analizar lo
que le agrada. El debe tener conciencia del
proceso ldgico que se esconde entre los brillos
de los resultados artisticos obtenidos.
Precisamente por eso, la educacion del
arquitecto debe marchar en dos planos. Debe
ante todo aprender a analizar las obras
maestras del pasado; después debe ser
enterado en la forma de producir su propia
sintesis, tenidos en cuenta los materiales y
procedimientos de su propia época. Tal fue
el fuego en que se fundié la mente de Viollet-
le-Duc y sus teorias.*

Con esto en mente, Viollet-le-Duc descubrid el estilo
gotico, como un ejemplo de la arquitectura racional,
y el descubrimiento positivamente lo impresiono.
Desde ese momento sélo tuvo dos metas ante sus 0jos:
hacer la exposicion cientifica del gético; y, después,
concebir, abstraido de ese prodigioso estilo, un paralelo

moderno.> El primer objetivo, a mi modo de ver,
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% Horacio. Epistola a los Pisones. «De vez en cuando
dormita el bueno de Homerox.

alentd en él los ideales de restauracion que lo llevaron
a proclamar las excelencias del gético del siglo XIII.
En esa forma sustituyd, con el principio de la unidad
de estilo, su primer punto de vista, el histérico, respecto
a la restauracion.

Si hemos de culpar al gran arquitecto francés por tal
actuacion de su mente, por lo menos agradezcamosle
su innegable contribucion a la historia de la
arquitectura tomada como una ciencia. El fue el
anatomista lo mismo que el fisidlogo de un tema
constructivo. Después de todo, ‘aliquando bonus
dormitat Homerus’.>* En Viollet-le-Duc tenemos el
iniciador de las restauraciones artisticas. Sus
principios, aun en el contexto de las circunstancias
actuales, siguen influenciando Ila actitud
contemporanea de los restauradores criticos. De hecho,

su doctrina sobre la unidad de estilo dejo la estela de

dos reacciones, que constituyen el tema siguiente en

nuestro estudio. Pero prestemos atencion a un hecho
importante; que mientras ambas reacciones rechazan
unanimes la unidad estilistica, una y otra, aunque en

forma diferente, estan adhiriéndose a otro principio
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también acufiado por el genial historiador de la

arquitectura, el de la restauracion integral.

Concluyamos esta vision critica de Viollet-le-Duc con
el pensamiento de Menéndez Pidal sobre él. Ante todo,
conviene notar que las ideas del restaurador francés
cruzaron los Pirineos desde un primer momento. La
Catedral de Ledn, el monumento gético mas préximo
a las grandes obras de la arquitectura medieval
europea, fue declarada monumento nacional en 1844,
y se depositaron en ella desde entonces las atenciones
de que eran merecedores los monumentos franceses.
La simple lectura del texto del arquitecto espaiiol,
aunque escrito en 1956, revela la penetracion
ideoldgica de Viollet-le-Duc en Espafia, y la
persistencia de sus principios en el mundo de la
restauracion espariola.
Los hechos son suficiente prueba, pero bien esta aducir
los textos.
Leamos un equivalente del primer principio de Viollet-
le-Duc:

En caso de producirse la ruina o destruccion

de un monumento por accién violenta y
rapida,
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5 Ibid. p. 37.
% Ibid. p. 37.

cuando existia un vivo recuerdo de aquel,
disponiendo ademas de los datos gréficos y
documentales precisos para ir a su
reconstruccion, considero debe ser ineludible
proceder con la mayor urgencia a realizar las
obras; pues indudablemente, sélo pueden
hacerlas con las mayores garantias de acierto,
la generacién y personas que conocieron
intacto el monumento antes de su
destrucciéon.®

Sin embargo, Menéndez Pidal aconseja cautela, pues
confiesa preferir «la ruina natural en un monumento a
una equivocada y desdichada intervencion. Aquélla
dice siempre puede ser reparada, aprovechando todos
los elementos y datos auténticos rara vez desaparecidos
con la ruina. Una intervencién equivocada, ademas
de destruir en grado sumo el encanto del documento
con sus elementos caracteristicos, hace mucho mas
dificil que la ruina misma cualquier rectificacion.
Ambos casos equivalen siempre a la muerte del
monumento, pero aun asi y todo, prefiero yo en €l la
muerte natural con toda profunda grandeza, a la de un
asesinato».® Ruskin hubiera suscrito este parrafo.

Si seguimos aportando testimonios del arquitecto,
restaurador y académico espafiol, el segundo principio
de Viollet-le-Duc habia continuado vigente, por lo

menos hasta el momento en que escribia su discurso.
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57 Ibid. p. 37.
% 1bid. p. 37. «De aqui nuestro deseo declara de mantener

todas las manifestaciones apreciables del arte
en la sucesiva evolucion del monumento,
valorando en él, no s6lo sus partes originarias,
sino también las demas adiciones interesantes
que se le fueron agregando».5” Y mas
adelante: «Siempre que sea posible, debe
evitarse por todos los medios a nuestro
alcance la pérdida de cualquiera de los
elementos o partes del monumento; pues asi,
ademas de mantenerlo en toda su integridad,
no es factible sustituir parte alguna, por
mutilada y padecida que esté sin inferir grave
dafio al monumento; s6lo contadas ocasiones
podré ser disculpado tal proceder, procurando
entonces diferenciar claramente las partes
nuevas para evitar todo confusionismo. De
seguir este criterio, ademas de mantener en
toda su pureza la continuidad del hecho
historico en el monumento, cuidaremos de
conservar también la deliciosa patina del
tiempo que tanto lo embellece, suméandole sus
encantos a los demas valores que puedan
ofrecernos como obra notable del ingenio
humano».®

También el tercer principio de la restauracion integral
estd presente, cuando se aconseja al restaurador

cuidarse de cada porcion del edificio en
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5 |bid. p. 38-42.
% |bid. p. 19.

restauracion, de sus materiales, y aun de los operarios
que han de verificarla, para que la mano de obra se
identifique lo mas posible con la original.>®

Sin embargo, el quinto principio, el de la unidad de
estilo, es rechazado por quien ha dirigido no pocas de
las restauraciones del patrimonio arquitecténico
espafol. Por eso, castiga la intervencion profesional
de muchos que buscan un purismo que no puede existir
dentro de la superposicion de obras, con estilos y
fechas diferentes en un mismo conjunto monumental.®
Y en lacritica con la cual deseo terminar en este punto

que hace de la obra de Viollet-le-Duc, dice Menéndez

Pidal:

No hay duda en afirmar que Viollet-le-Duc
es quien realmente inicia esta clase de
estudios y trabajos los de restauracion
operando en los monumentos de Francia. Su
especial empefio consiste en restituir el
monumento a su primitivo estado, dejandolo
tal cual habia sido concebido al ser terminada
la obra. Al propio tiempo, basandose en sus
profundos estudios, pudo escribir el
magnifico Diccionario razonado de la
Arquitectura francesa del siglo XI al XVI,
obra cumbre del eminente arquitecto-
arqueologo. Pero, con sus restauraciones fue
descubriendo demasiada «autenticidad», unas
veces cierta y en otras con verdaderas
creaciones, consecuencia l6gica de su modo
de ver y de sentir la arquitectura medieval,
imitando y creando con exceso en aquellos
monumentos donde interviene, después de
haber destruido también, en ocasiones, partes
importantes de obra posterior, en su afan de
restituir el estado del monumento a su pureza
de estilo. Este modo de operar hace escuela
rapidamente y se extiende
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fuera, llegando su influencia a Espafia, como

es bien sabido y ya queda dicho al tratar

incidentalmente de la Catedral de Ledn.%!
Esta vision de la teorética restauradora en Espafia nos
insinda claramente que los principios que veremos
contenidos en la llamada Carta del Restauro, estan
vigentes entre los arquitectos espafioles; adherencia a

los principios segundo y cuarto del restaurador francés,

juntamente con el rechazo del quinto.

El movimiento neointegracionista

El principio de la restauracién integral desperto la
simpatia de este movimiento, si bien es cierto que lo
interpretaron y aplicaron a su manera. Este
movimiento tuvo qué ver, en su principio,
especialmente con tratamientos en los que un proceso
de terminacién estaba involucrado. Tal operacion,

sostenian, deberia hacerse pero de acuerdo con el

espiritu del estilo contemporaneo. Para justificar sus

objetivos se basaban en la historia, y aducian el
ejemplo de los mismos monumentos, pacientes de
turno en una obra de restauracion. De hecho, este
movimiento neointegracionista toma para si el

principio fundamental de la restauracion critica que

va

37



52 Barbacci, op. cit., p. 62.

a ser discutido posteriormente. Sin embargo, como lo
veremos después, el movimiento que ha de llamarse
de restauracion critica, se diferencia del que ahora
estudiamos, en que éste afiade, al interés por el
monumento individual, el que lleva la atencion de los
arquitectos hacia los conjuntos urbanos. Escuchemos
en palabras de Barbacci, las formulaciones de este

movimiento neointegracionista.

Con el nacimiento de la arquitectura moderna,
a la teoria de la integracion en el estilo del
monumento, en boga en toda Europa, viene
polémicamente contrapuesto el de la
integracion al estilo de nuestro tiempo. El
ejemplo de los antiguos, que continuaron con
frecuencia las obras en el estilo de su tiempo,
estuvieran o no concluidas, y cualquiera que
fuera su antigtiedad, corrobora el enunciado
fundamental de este movimiento. Baste con
recordar la evolucion goética de tantos
monumentos romanicos, como la Catedral de
Siena, el Bautisterio de Pisa; la evolucion
renacentista de tantos monumentos goéticos,
como Santa Maria Novella, en Florencia o la
Fraternita dei Laici, en Arezzo, y otros casos
de tiempos diversos.52

Giovannoni llama a este movimiento modernas teorias

intermedias, y lo coloca, en orden l6gico, entre Viollet-
le-Duc y sus seguidores, y la actitud puritana de Ruskin
y el gran grupo de los preservadores de monumentos.
Acepta también Giovannoni, que este movimiento

significa una reaccién contra el concepto de unidad
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8 Giovannoni, op. cit., p. 121-122.

& 1bid. p. 122. -Bruno Zevi, al trazar correspondencias
entre la historiografia arquitectdnica del siglo X1X, y los
movimientos arquitecténicos del mismo siglo y del
presente, hace pensar que también €l relacionaria con la
actividad de los historiégrafos no solamente el fendmeno
de los jrevivals! sino el interés de los restauradores. Por
ello mismo, la historia de los principios restauradores
sefiala a Ruskin y a Viollet-le-Duc, como iniciadores de
los dos movimientos que hemos estudiado. Cf. Zevi. Bruno
(1951). Arquitectura e historiografia. (Buenos Aires). \Ver
especialmente la premisa de la obra, pp. 7-177.

de estilo, a la vez que una nueva interpretacion del
principio de integridad. En efecto, se refiere a la teoria
de los artistas innovadores que arrogantemente y con
entera sinceridad, desean enarbolar las formas propias
del presente, para continuar el pasado, apoyandose en
los ejemplos heredados de la historia para justificar
su actitud liberada ya de todo prejuicio estilistico.®®

Pero Giovannoni rechaza esta posicion, alegando que
no existe tal estilo de nuestro tiempo esto escribia en
1920 pero excluye todo aserto en cuanto a la
posibilidad de este nuevo experimento.® Barbacci, en
cambio, establece una distincién que abre el camino
para una posible aceptacion del nuevo intento
restaurador. Dice que él se justifica, ante todo, cuando
se trata de completar obras de arquitectura menor, no
precisamente para obras de gran magnitud. Pero, desde
el punto de vista estético, juzga que los intentos serian
erroneos, teniendo en cuenta, sin embargo, que las
experiencias modernas con la arquitectura organicay
racionalista podrian dejar alguna via abierta al éxito
de la empresa, cuidando, eso si, de llenar
convenientemente el vacio vigente entre la arquitectura

de la antigliedad y la moderna. Dice Barbacci:
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8 Barbacci, op. cit., p. 63.
% 1bid. p. 133. En 1925, eran perfectamente justificadas las

conclusiones negativas de Giovannoni, dado
el estado aun embrionario del asi dicho «estilo
novecientos». Por o menos es esto cierto de
Italia. Pero aun hoy, cuando la nueva
arquitectura, después de pasar por la
experiencia racional y organica, ha llegado a
un estado de madurez y esta lista para
presentar obras de indudable valor, las
objeciones contra la nueva forma de
restauracion neointegracionista no pierden
todo su peso y valor. Siempre permanece en
pie la dificultad en armonizar los edificios
de hoy con aquéllos del pasado.®

Mas no se lanza Barbacci a cerrar del todo los caminos
a posibles éxitos:
Desde el punto de vista estético, los
problemas que se presentan al tratar de
armonizar los edificios modernos con los
contemporaneos, son idénticos a aquellos que
se presentaron en la secuencia y acuerdo de
los monumentos medievales. Pero, en la
practica, la integracion de los edificios
renacentistas con las formas de nuestra época

puede resultar exitosa, dada la regularidad de
las formas.®

En todo caso, cualquiera que sea el parecer de los
criticos sobre las realizaciones hechas con base en los
principios expuestos, es innegable que los
neointegracionistas, queriendo rechazar la unidad del
estilo, se echaron por la via de la reintegracion historica

de los monumentos, buscando, a la vez, ser parte
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agente de la evolucion de los mismos. En
consecuencia, la conducta de ellos no fue la del
restaurador, sino la de aquellos arquitectos de la época
gotica, cuando invadieron los edificios romanicos con
el soplo del nuevo espiritu. Como ya veremos, estos
animos corresponden a los que alentaran a los
representantes de la restauracion critica. En estos
casos, Barbacci diria:
Se trata aqui de una forma imperfecta de

restauracion porque deja el campo mayor al
arbitrio de los restauradores.®’

La Carta del Restauro

Este movimiento reitera el rechazo a los principios de
la Unidad de estilo, pero a la vez, constituye una nueva
manera de adhesion al principio de la restauracion
integral. Mencionemos brevemente las fuentes del
documento llamado la Carta del Restauro. Ante todo,
Camilo Boito (1836-1914), quien al formular los usos
en boga, sienta las bases para la doctrina aprobada en
el Congreso de Ingenieros y Arquitectos de Roma,
1879 y 1883. Las teorias de Boito, conviene decirlo,

reflejan la mente de Viollet-le-Duc.
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& Bonelli, op. cit. p. 30.
8 Giovannoni, op. cit. p. 30.

Los criterios rectores que han servido de guia
a la actividad restauradora, desde el dia en
que el Congreso de Arquitectos e Ingenieros
italianos, tenido en Roma en 1883, aproho el
orden del dia propuesto por Camilo Boito,
pueden resumirse en pocas y breves frases:
Conviene mantener atencién vigilante y
consolidadora respecto a todos los edificios
antiguos y dignos de mérito; y, en el caso de
restauraciones de cierta importancia, hay que
basarse en el pasado, mediante el control
escrupuloso de los datos histéricos,
excluyendo las utilizaciones ajenas a la
primitiva, conservando todo lo que tengan a
su favor caracteres artisticos o de recuerdo
histérico, respetando las condiciones
ambientales, disefiando las adiciones con
criterio firme, y en forma que su nimero no
oscurezca la estampa esencial del edificio.®®

Otra fuente es Gustavo Giovannoni (1873-1948). Este
no se deja aprisionar por las estrictas normas de
Viollet-le-Duc, pero no se puede negar que en sus
escritos y en sus obras, esta presente el espiritu del
restaurador francés.®® Estas dos fuentes recurren en
un documento que es la Carta del Restauro, cuyas
lineas fundamentales son la expresion de una serie de
métodos orientados a suavizar las exageraciones de

Viollet-le-Duc.

Es interesante notar que esta documentacion
analitica del trabajo de restauracién realizado
y de las partes sustituidas o afadidas,
representa un sistema complementario del
gue se ha llamado de los ‘testimonios’,
algunas veces adoptado para suavizar los
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70 [bid. p. 125.
excesos cometidos con base en el sistema de
Viollet-le-Duc; mediante el cual se insertaba
en la zona restauradora, cualquier fragmento
de la construccién primitiva, como recuerdo
y confrontacidn: timido esfuerzo para
controlar los trabajos de refaccion, por lo
menos en lo que se referia al tipo y la

naturaleza de los materiales.™

La quintaesencia de la Carta del Restauro esta
concentrada en el cuarto considerando, y en el quinto

punto del documento:

Considera que en la obra de restauracion,
deben ir unidos, sin eludir ninguno, varios
criterios de diverso orden. Son a saber:

Las razones histdricas, que no aceptan el que
sea cancelada ni una sola de las fases por las
gue pasd el monumento durante su desarrollo,
ni falseada su naturaleza en forma que los
eruditos y técnicos sean conducidos a error,
ni dispersos los materiales que tras
investigaciones cuidadosas se hayan puesto
en evidencia;

El concepto arquitectonico-artistico que exige
reducir el monumento a una funcion artistica,
y, cuando sea posible, a una unidad de linea,
gue, sin embargo, no se ha de confundir con
el concepto de unidad de estilo;

El criterio que deriva del sentimiento mismo
de los ciudadanos criterio socioldgico y del
espiritu de la ciudad, con sus recuerdos y sus
nostalgias; y

El criterio utilitarista que tiene qué ver con
el uso préactico, porque es un criterio
indispensable, dadas las actuales
circunstancias.
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5. Consérvense todos los elementos que
tuvieren un caracter artistico o de recuerdo
histérico, cualquiera sea la época a que
pertenezcan, sin que el deseo de la unidad
estilistica y del retorno a la forma primitiva
intervengan para excluir uno con detrimento
de otro; y s6lo pueden eliminarse aquellos...
gue constituyen aberraciones inutiles. Pero
téngase presente que el juicio de los valores

relativos... debe ser cuidadosamente
vigilado, y no sometido a determinaciones
personales del autor de un proyecto de
restauracion.™

En suma, los inspiradores de la Carta del Restauro
tuvieron conciencia del dilema que planteara Viollet-
le-Duc en su Diccionario: el criterio artistico contra
el histérico. Por otra parte, se decidieron por el
principio que ordena respetar la secuencia historica
del monumento, pero se negaron a conceder al
restaurador el derecho de ser parte del historico
proceso del monumento. Quieren ser sencillamente,
restauradores. Algunos otros puntos, con respecto a
este documento, se discutiran en la siguiente seccion,

cuando se hable de los restauradores criticos.

Historia de la Arguitectura y restauracién

Me permito aqui una digresion que no carece de

importancia y que, a la vez, arroja luz sobre la
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naturaleza de todos los movimientos restauracionistas
gue hemos venido estudiando, nos prepara el camino
para entender, no solamente la doctrina de los
restauradores criticos, sino el fondo ideoldgico de los
movimientos contemporaneos sobre restauracion
ambiental. Trata este parrafo de la estrecha relacion
que existe entre la historiografia y los movimientos
restauradores.
Bonelli asevera que esa relacion es innegable; esto
es, que las doctrinas expuestas por los diversos
idedlogos de la restauracion monumental, corren
paralelas con los enfoques de que ha sido susceptible
la historiografia arquitectonica, a partir del siglo
pasado. Esto es particularmente cierto de la Carta del
Restauro y de los principios de Viollet-le-Duc.

La posicion tedrica en la cual se apoya tal

formulacidn, es la misma que sirve de base a

la Historia de la Arquitectura, de la que

depende estrechamente la historia del

movimiento restaurador, ambas se fundan en

el concepto, por otra parte no claramente

expresado, de que la arquitectura debe

entenderse como la unién armonica de todas

las cualidades précticas y expresivas, que se

requieren para que un edificio satisfaga todos
los requerimientos y exigencias.

Hasta el momento contindia Bonelli, la Historia de la

Arquitectura se ha reducido a la evolucion
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“N. del E.: Las notas 72 y 73 no estaban asignadas en el
original.

2 Bonelli, op. cit., p. 31. -Zevi, Bruno (1953). Storia
dell’Architettura Moderna. p. 527.

3 Bonelli, op. cit., p. 31.

" 1bid. pp. 31-32.

s Ibid. pp. 32-33. -Pane, Roberto (1957). Attualita
urbanistica del monumento e dell’ambiente antico. Centro
studi Della Triennale di Milano (Milan).

tipoldgica y estilistica, a la autenticidad de las
derivaciones y a la precision en el establecimiento de
las fechas de cada edificio y de cada una de sus partes.”
27374 En forma equivalente, los restauradores se han
preocupado por mantener el edificio como testimonio
de untipo, de una forma o de un estilo, y de las causas
y derivaciones.”™
Tal perspectiva hace perfectamente explicable e
inteligible la anatomia del monumento, el cual ha sido
segun denominador tanto de los preservadores como
de los restauradores de monumentos, Este respeto, que
ha tocado los limites del culto, llevo a Viollet-le-Duc
a fabricarse un idolo propio, mediante su suefio de la
unidad del estilo; condujo a Ruskin y a los
restauradores cientificos al éxtasis romantico, a la vez
que les dictd su actitud cautelosa; por fin, el mismo
respeto inspird el quinto punto de la Carta del
Restauro. Refiriéndose a este documento, dice Bonelli.
La aplicacion de una norma tal llevaria al
absurdo de tener que respetar elementos de
escaso 0 ningun valor artistico y
documentario que turbaran y echaran a perder
la vision sublime de la arquitectura.
Deberiamos, por ejemplo, renunciar a la
remocion de un altar del siglo XVII, que

entorpeciera la belleza de la Capella dei Pazzi,
0 en una de
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6 Pane, Roberto. Monuments and Sites. op. cit., p. 70.
" Pane, Roberto (1959). Citta antiche ed edilizia nuova
(Napoli). p. 165.

8 |bid. pp. 167-169.

las sacristias florentinas de San Lorenzo,
solamente por conservar el rastro de una
intervencion artistica, carente de verdadero
valor, y renunciando, por tanto, al placer de
gustar siempre la belleza incomparable del
recinto artistico.

Un atento examen de los textos de 1932 y de
1942 nos lleva a descubrir las razones
primarias de tan errada conclusion. Alli se
les da el caracter de ‘histéricas’ a cualquier
tipo de argumentaciones que se empefien en
la conservacién escrupulosa de todos los
momentos por los que pasé el monumento
en su desarrollo. Es una triste confusion de
la historia con la crénica, y de la belleza con
el documento innecesario, porque el valor
historico de una obra de arte se identifica con
el expresivo, mientras que la comprensién de
la obra de arte est4 confiada a la critica, y no
al simple estudio de presupuestos practicos

gue fundan el acto creativo.”™

Pero estudiemos el otro lado de la moneda. El viejo
concepto de estilo, dice Roberto Pane, que
infortunadamente adn subsiste en los manuales, ha
llegado a su ultimo dia.”” Y en otro libro, hablando
sobre la ensefianza de la Historia de la Arquitectura,
en la Escuela de Néapoles, hace mencion de la
influencia que recientes teorias han tenido en la
renovacion de la historiografia. Un vistazo cuidadoso
a este documento nos ayudaria a vislumbrar el sustituto
para el viejo concepto estilistico. Afirma, ante todo,
que las teorias estéticas de hoy han determinado una

renovacion en la Historia de la Arquitectura;’® y, me

parece, que alli propone una vision

47



7 |bid. p. 171.
% Giedion, Siegfried. Architecture, You and Me. (Harvard,
1958), p. 107 ss.

conjunta de la cultura creadora, como constitutivo del
unico lenguaje para definirla y entenderla, la nueva
forma de orientar el estudio, disimulando asi el
concepto de estilos congelados y cerrados en si, cuya
secuencia habia constituido, desde el siglo pasado, el
cuerpo de la Historia de las obras arquitectonicas. En
consecuencia, aproximarse al como de la ensefianza
moderna de disciplinas como la que discutimos,
rechaza el viejo molde en donde desfilan
sencillamente, en forma comparativa, los caracteres
estilisticos y constructivos.” Refiérese, en cambio, a
un conjunto de cursos, llamados Instituciones de la
Historia de la Arquitectura,® y que consistirian en una
sintesis de la historia antigua y moderna,
complementados por cursos sobre puntos de
investigacion especifica, en torno a personas o
fendmenos profundos de las épocas pasadas. Como
se ve, en el primer grupo de recursos no se insiste en
el concepto de estilo, sino que se propone todo el
conjunto de la cultura humana, con el
desenvolvimiento de la arquitectura como campo de
especial atencion. Y, consecuentemente, en los cursos
investigativos, se tomara por temas de determinado

ambiente antiguo.
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Debido a que Siegfried Giedion es figura sobresaliente
en el campo de la historiografia moderna, su opinién
sobre el tema es particularmente iluminadora.

En el siglo XIX, dice, el historiografo pisaba terreno
firme. Un tratado enciclopédico de la historia
presentaba al estudiante todos los modelos clave del
desenvolvimiento arquitecténico. Un segundo
inventario proponia los caracteres clasicos y los
caracteres goticos, con insistencia en los valores
estructurales, detalles de entablamentos, frisos y
accesorios decorativos. Estupendo manual de la
Historia de los Estilos, Gtil gramatica para sus disefios
individuales en orden clasico, romanico o gético, y
para levantar bancos renacentistas, palacios
municipales y de justicia, etc. A la verdad, la ensefianza
de la arquitectura como proceso histérico, llenaba
plenamente sus fines, dado el concepto que se tenia
del disefio.

Pero cuando en los comienzos del siglo, vino el
colapso de la arquitectura ecléctica, esta vision
materialista de las cosas cedid terreno, y el
entrenamiento acostumbrado se considerd, no

solamente como
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insuficiente, sino como perjudicial para la formacion
del estudiante.

¢ COmo se considera la Historia hoy? No ya como algo
estatico, en donde pasado, presente y futuro se
clasifican y enlistan como en péagina de un libro de
contabilidad. El pasado, lo que acontecio, no es
necesariamente algo nebuloso y distante, muerto como
el polvo, sino algo inseparable de nuestro destino vivo.
Y esto nos aproxima a la pregunta vital. ;,En qué forma
debe ensefarse la Historia de la Arquitectura hoy, y
en qué forma se toma conciencia del renovado punto
de vista de que la historia no es estatica, sino dinamica,
que la historia es un proceso siempre cambiante, y
que depende del punto de vista de cada una de las
generaciones sucesivas?

La respuesta es que el sistema para ensefiar la Historia
consiste no en un enfoque muy especializado, sino en
el método que permita al estudiante ampliar sus miras,
sin atiborrarlo exclusivamente con datos historicos.
El estudiante debe ser alentado mediante el

fortalecimiento de una facultad que es en él muy
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8 Kubler, George (1940). The Religious Architecture of
New Mexico. (Colorado Springs), p. 56 texto y nota 13.

«El volumen es... un elemento de disefio durante mucho
tiempo tenido en menos por los historiadores de la
arquitectura. En cambio, se han sostenido interminables
discusiones sobre las ‘buenas’ o ‘“malas’ proporciones de
un cuarto. Proporcidn es una relacién métrica que mas de
una vez excluye algunos de los conceptos del volumen.
Laformay el grado en que los arquitectos han cuidado de
los aspectos volumétricos han variado considerablemente
en las diversas etapas de la arquitectura. La arquitectura
cldsica griega se interesaba méas por los elementos
envolventes que por el volumen contenido; en cambio,
en la arquitectura religiosa cristiana, el volumen interno
ha determinado en cierta manera los caracteres de los
muros envolventes».

Cualquiera sea la l6gica de este punto de vista, no ha
existido un acuerdo pleno sobre él. Giulio Carlo Argan
alega que se ha creado una confusion entre lo que el Ilama
‘tipo’ y “‘modelo’.*Modelo’ es algo que puede ser copiado;
‘tipo’ es una idea que representa para la arquitectura, lo
que para las artes figurativas la iconografia: «un factor no
determinante, pero siempre, mas o menos manifestante,
presente en el proceso artistico». Bollettino, 1, 1959. p.
13.

Sobre el mismo punto, Zevi, Bruno. Architecture as Space
y Storia dell’ Architettura Moderna (1953), capitulo XII.

importante: El sentido del espacio, ya que desde el
punto de vista contemporaneo, el motor profundo del
desarrollo arquitectonico, se fundamenta en dos
conceptos inseparables: El espacio y la forma de
concebirlo.

Coincide este concepto con el énfasis por los modernos
historiégrafos en la evolucion arquitecténica del
espacio. La queja por la poca importancia que da al
mismo era permanente, ya que otros aspectos, también
importantes constituian interés principal, las
proporciones, los efectos esculturales, los
procedimientos constructivos. Un volumen
arquitectdnico, dice George Kubler, es el espacio
determinado por el piso, muro y techo, y es por si
mismo la masa interna del espacio; infortunadamente,
concluye, este aspecto del disefio no ha sido valorado
suficientemente por los historiégrafos de épocas
pasadas.®!

Paralelamente, el interés demostrado por la Historia
moderna hacia los conceptos espaciales corresponde
al que los restauradores de hoy dedican a los ambientes
y conjuntos urbanos que rodean los monumentos. El
movimiento de restauracion critica, que ocupara

nuestra atencién en los parrafos siguientes, afirma que
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8 CIAM o Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna, cuyo fin es formular el problema arquitectonico
contemporéneo, representar la idea arquitectonica
moderna, hacer penetrar esta idea en los circulos técnicos,
econdémicos y sociales, y, finalmente, cuidar la realizacién
del problema de la arquitectura. Tuvieron origen en 1928,
con la declaracion de La Sarraz (nombre tomado de la
Castellana de La Sarraz, Mme. Hélene de Mandrot,
anfitriona del grupo de arquitectos fundadores del
movimiento de los CIAM), en junio de 1928.

los nuevos rumbos tomados por la historiografia, han
sido definitivos en la tesis que el movimiento

propugna.

La Carta de Atenas

Una palabra sobre este documento, cronolégicamente
intermedio entre la Carta del Restauro y la actitud de
los restauradores criticos, y, ademas, separado de aquél
por la Segunda Guerra Mundial con todos sus estragos
destructivos que, como se hara notar después, tanta
influencia tuvieron en los rumbos de las actividades
restauradoras en Europa.
La Carta tuvo su origen en el Cuarto Congreso de los
CIAM,® reunido en Atenas, en 1931. Tratd sobre «La
Ciudad Funcional», y su documento declaratorio
incluye un breve punto sobre el patrimonio historico.
Dice asi:
Los valores arquitecténicos deben ser
salvaguardados (edificios aislados o
conjuntos urbanos). Seran salvaguardados si
son expresién de una cultura anterior y si
responde a un interés general; ...si su
conservacién no entrafia el sacrificio de
poblaciones mantenidas en condiciones
malsanas... si es posible remediar su
presencia perjudicial con medidas radicales,
por ejemplo, la desviacion de elementos
vitales de circulacién, aun hasta el

desplazamiento de centros considerados
inmutables hasta hoy...
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! Carta de Atenas, Patrimonio Histérico (Buenos Aires,
1954).

El empleo de estilos del pasado, bajo pretexto
de estética, en construcciones nuevas erigidas
en zonas histéricas, tiene consecuencias
nefastas. EI mantenimiento de tales usos o la
introduccidn de tales iniciativas no seran
tolerados en ninguna forma.®

Este documento no entra a fondo en el tema que ahora
estudiamos. Sencillamente reitera la tesis de la
preservacion de los monumentos, y establece algunas
normas que, en su brevedad, nos hacen presentir las
tendencias de los restauradores criticos.

Ante todo, proclama la necesidad de defender también,

ademas del monumento, los conjuntos urbanos. Y, por

otra parte, rechaza las falsificaciones con que se desea
copiar servilmente el pasado, como si las reversiones
hubieran merecido un puesto de encomio en la Historia
de la Arquitectura. No se habla por tanto, de
restauracion. Pero al rechazar los engafiosos e
insinceros procederes de quienes levantan edificios
con disefio del pasado, en las zonas historicas, en busca
de un mal concebido principio de unidad, esta la Carta
insinuando la tesis de los restauradores criticos,
restaurar en el estilo y espiritu de nuestro tiempo los
monumentos, en forma que ellos se integren

plenamente al devenir de la
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& Bonelli, op. cit., p. 15.

cultura. Por eso me ha parecido de légica, como
también de ortodoxia en el método historico, insertar

aqui este breve comentario sobre la Carta de Atenas.

Movimiento de restauracion critica

Con el fin de liberarse del viejo concepto de
restauracion dice Bonelli fue antes necesario establecer
uno nuevo de la Historia de la Arquitectura, el cual
llegaria a ser la base tedrica de los modernos
restauradores. Y, como vimos, acontecid lo esperado.
Consecuentemente, el nuevo concepto critico sobre
restauracion tomo el puesto del viejo concepto
filologico (1944); que durante tantos afios de atencion
habia dominado la estructura anatémica del
monumento.
Con el paso de la restauracion cientifica a la
de tipo critico, y la de restauracion del
monumento individual a la del ambiente y
sector urbano, el concepto y la técnica de la
restauracion arquitectonica han terminado
enfrentados al nuevo problema de restaurar,
ademas del conjunto de edificios que forman

parte del ambiente, el género de vida de una
comunidad humana.8

Esta nueva actitud del restaurador esta definida por
Bonelli, como un acto que se verifica en dos etapas:

La proposicion de una premisa racional, para
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% Ibid. p. 13.
% Ibid. p. 16.

concluir después en un auténtico acto creativo.®® Al
ser un acto critico del restaurador, ya por €so mismo
él se integra en la historia misma del monumento o
conjunto gue restaura; y por ser un acto creativo, la
intervencion del restaurador se funde mas plenamente
con la etapa de vida que el monumento esté surcando,
con lo cual se le proporciona a la cultura actual
intervenir plenamente y depositar en el monumento
las huellas de sus manos.

Concebida la actividad restauradora como un

acto critico, previo a otro creador, la accion

del restaurador se identifica con la historia

del monumento, de la cual pasa a ser un

momento, una etapa (...) se puede por tanto

afirmar que la labor restauradora, tal como

hoy se lay que por tanto se torna mucho mas

representativa de la arquitectura

contemporanea, ya que demuestra una

consciente continuidad entre el pasado y el
presente.®

De nuevo se nos presenta al restaurador despojado de
sus arreos de tal, y convertido en el arquitecto de turno
en la historia del monumento, en la misma forma en
que los neointegracionistas lo habian hecho. En suma,
Ruskin habia asumido el papel de vigilante extasiado
ante la joya arquitectonica; Viollet-le-Duc, con sus

seguidores y, mas tarde, los autores de la Carta
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¥ Ibid. p. 19.

del Restauro se constituyeron en restauradores;
finalmente, los neointegracionistas y los restauradores
criticos prefirieron tomar puesto en la secuencia de
arquitectos que, a través de la historia, participaran en
el devenir arquitectonico de los monumentos.
Consecuentemente, en el movimiento que
examinamos, el monumento se considera como un
organismo Vvivo, no una pieza de museo. Mas adn, lo
consideran como algo que bien pudiera considerarse
como resultante de nuestro propio impulso cultural.

No se insiste hoy mucho en exigir que siga

siendo un testimonio del pasado histérico.

Ello equivaldria, se piensa hoy, a operar, en

la unidad evolutiva de la obra una censura
arbitraria.®

Mas aun, el derecho concedido hoy a tales
restauradores de aproximarse al edificio en actitud
critica y operosa, conscientes, por otra parte de que
estan tomando parte en el devenir de una obra artistica,
los coloca en circunstancias de entender y modelar un
nuevo criterio de la Historia de la Arquitectura que es
también historia de un arte liberando asi al
historiografo de seguir confundiendo cronica con

historia, 0
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belleza con valor documental. Por tanto, el restaurador
deja de ser un simple curador; ni se sigue pensando
que la restauracion consiste en conservarle al
monumento una forma determinada. Por el contrario,

se trata de continuar en él, de actualizar un acto

creador.

No se trata ya del discutido y embarazoso
problema de retornar al edificio su unidad
estilistica o su forma primitiva, sino de una
indispensable, si posible, reintegracion de la
obra arquitectdnica, o de un simple retorno a
su unidad figurada. Por tanto, el problema de
volverlo a su entidad pasada ya no se ha de
fundar en la autenticidad de los datos ciertos
gue el monumento pueda suministrar, sino en
la coherencia de la belleza que debe existir
en ese edificio que evoluciona
arménicamente. EI compromiso mayor, y
también el mas importante y delicado, del
restaurador, serda el de restituir el proceso de
una verdadera obra de arte; por este motivo
pueden y deben ser sacrificados todos los
demas fines de la restauracion que pasan a
ser secundarios y subordinados. (...) Por
tanto, el obsoleto criterio de conservacion,
aplicado a todas las fases sucesivas del
monumento, con las limitaciones que
conlleva el principio de que se ha de
conservar todo lo que tenga un valor artistico,
pasa a tener un significado diferente. Ni se
orienta tampoco la restauracion hacia la
defensa de los valores documentales
histéricos del monumento, sino a la
actualizacion de un acto creativo, en toda su

vitalidad.2®

Una palabra mas. Puesto que el restaurador critico
presume asumir el cargo de arquitecto de turno, pero
él esta trabajando dentro de un complejo urbano
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nuevo, diferente al que rodeara las primeras eras en la
vida del monumento intervenido, debe entonces tener
en cuenta que, no sélo el monumento, sino el complejo
circundante, ha de ser objeto de su atencidn artistica.
Este punto, que constituye un punto esencial en el
credo de este movimiento, y que constituye un nuevo
vector en las tendencias restauracionistas, mereceria
unas palabras. Sin embargo, dentro del desarrollo
I6gico asignado a este estudio, preferimos remitir este

problema de la restauracion y conservacion ambiental,

a la segunda parte del mismo.

Dos consideraciones finales

Antes de poner punto final al tema propuesto par la
segunda seccidn, debo hacer mencion de dos puntos
complementarios. El primero se relaciona con la
influencia que los dafios de guerra han tenido en la
orientacion de las practicas restauradoras en nuestro
tiempo. El segundo, con la correspondencia entre la
visién contemporanea de los principios que pretenden
regir la restauracion de monumentos, y el nuevo
concepto de la cultura, tal como lo propone el

antropologo de hoy.
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8 Summerson, John. «The Past in the Future». En
Heavenly Mansions, op. cit.

% Pane, Roberto. Citta antiche ed edilizia nueva, op. cit.,
p. 99. Ver para una amplia informacion sobre
restauraciones posteriores a los dafios bélicos, en Italia:
Il Restauro dei Monumenti dal 1944 al 1968. Mostra in
Orsanmichele. (Florencia, 1968).

%t Bonelli, op. cit. p. 42.

Permitamonos un breve comentario sobre cada punto.

Los dafios de la guerra vy la restauracion

En 1947 escribia John Summerson: «La actividad
restauradora de los monumentos ha cobrado, en este
momento, importancia capital. Ello se debe
especialmente a la atencion que sobre los monumentos
historicos depositaron los bombarderos de la guerra».®
Mas tarde, en 1959, Roberto Pane anota que, no es
posible entender la actividad restauradora, y el sentido
dado a la misma, si se olvidan las destrucciones
causadas por la guerra.

Pero, ni la Carta del Restauro ni otras normas

de procedencia diversa podian concebir, ni

aun en forma lejana, la destruccion del

patrimonio artistico y arquitecténico que la

guerra traeria consigo a no pocas regiones; y,

por consiguiente, la necesidad de proveer, por

todos los medios, asi no estuvieran de acuerdo

con normas vigentes en tiempo de paz, a la

reconstruccion de cuanto fuera posible salvar
de la ruina definitiva.*

La primera reaccion fue reconstruir, después de la
guerra, exactamente a la forma primitiva. Fue una
especie de momentaneo romanticismo.®* Otros, cuyas
ideas estaban basadas en el movimiento
neointegracionista, propugnaban por la reconstruccion

de acuerdo
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%2 |bid. p. 43.

% |bid. p. 44.

% Ibid. p. 46.

% Kluckhohn, Clyde (1949). Mirror for Man. (New York),
p. IX.

% |bid. p.12.

con el espiritu de nuestro tiempo, y siguiendo la linea
estética del mismo, tal cual lo habian hecho en épocas
pretéritas, cuando se reconstruian en sentido gotico
las bovedas desplomadas del romanico.% Ya hicimos
mencion de este modo de pensar, rechazado también
por Bonelli, en su libro Architettura e Restauro.® La

respuesta final se orient6 hacia una nueva forma de

restauracion integral, implicita en los principios de la

restauracién critica.*

Antropologia y restauracion

Concluyamos con el comentario sobre antropologia y
restauracion. Ya hablamos de las relaciones
arqueologo-restauradores. Confrontemos la segunda
actividad con la mente del antrop6logo moderno.

La antropologia es una disciplina relativamente
reciente® y, en cuanto yo sé, no se ha hecho adn un
serio intento para confrontar las dos posiciones. Pero
tanto los antrop6logos como los restauradores y
arqueologos tienen qué ver con los residuos de la
cultura humana; y todos han tomado sobre si la
responsabilidad de rescatar sus vestigios.*® Ya

indicamos que los
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restauradores modernos no ven la necesidad de
conservar los monumentos como si fueran documentos
muertos; sino vivos, como partes de la cultura
evolutiva. Los antrop6logos no dejan de encontrar en
la arquitectura rastros de las culturas idas. Por tanto,
la restauracion y la antropologia doblan juntamente
su rodilla ante el monumento del pasado.

Pero, asi como los arquedlogos, también los
antropélogos requieren intactas las huellas, y su
pregunta es, como fueron estos vestigios observados
desde el punto de vista de las generaciones
extinguidas.”” Y el origen de esta pregunta fundamental
del antropologo se funda en la necesidad que él
experimenta de captar los acontecimientos desde los
factores mismos que causaron una determinada
expresion de la cultura y la atrajeron a la vida. Todos
estos factores aparecen mas auténticos vistos a la luz
de su primitivo origen, si se quiere evaluar la
proyeccion de los hechos culturales del pasado en los
de nuestra época contemporanea.®® Estas exigencias

brotan del principio de la cultura relativa.

Ahora, si el restaurador ha de ser un
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restaurador, ha de intervenir en la forma actual del
monumento; y mas adn, si trata de ser parte agente en
la evolucioén de la forma del monumento, ¢qué va a
quedar de la autenticidad de esos vestigios del pasado?
La autenticidad es instrumento indispensable para el
antropdlogo, y constituye la base para sus conclusiones
cientificas. Las labores del investigador de hoy o las
del investigador del futuro van a sufrir por la
adulteracion de los datos, y el restaurador va a ser
agente de las adulteraciones.

Y aunque observemos el problema desde otro punto
de vista, las conclusiones seran las mismas.
Supongamos que la cultura antropoldgica esta en la
total cultura de un pueblo, en la herencia compacta
que el individuo adquiere en un total cultural.®®
Entonces, los monumentos arquitectonicos deben ser
considerados como una porcién, en si plena, del
espiritu de una cultura total; y los esfuerzos
restauradores, que son cambios, adiciones,
mutilaciones, estan rompiendo y empafiando esa
unidad, expresion en si de todo un monumento
cultural. Parece, en conclusion, que tampoco puede
haber pleno acuerdo entre la antropologia y los

achaques restauradores.
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Criterios que fundan sus
principios generales

Actitud preferida

Valores mas respetados

Intenciones dominantes

Ruskin y sus seguidores

Respeto al monumento

Conservacion

Estado actual del
monumento

Autores originales

Viollet-le-Duc y sus
seguidores

Histoéricos (principios
segundo, tercero y
cuarto)

Restaurador de la obra

\alores intrinsecos
histéricos.

Autores originales

Awrtisticos (quinto
principio)

Participantes en la obra,
de acuerdo con la
unidad de estilo

Valores artisticos e
incluidos en ellos, los
histéricos intrinsecos

Autores originales, con
amplia influencia del
actual

Neointegracionismo
Reaccion contra el
quinto principio;
aceptacion parcial del
cuarto; rechazo del
segundo

Histérico (continuar el
proceso histérico del
monumento); Artistico
(segun el espiritu de
nuestro tiempo)

Participantes en la obra

\Valores artisticos

Autores actuales

Carta del Restauro
Reaccion contra el
quinto principio;
aceptacion parcial del
cuarto; aceptacion plena

HistéricoSocioldgico

Restaurador de la obra

Valores artisticos e
incluidos en ellos, los
histéricos.\alores
histéricos asociativos.

Autores originales

Ambientales
del segundo.
No sélo el monumento, Participantes en la obra,
. sino el con el espiritu de hoy. Valores
Restauradores criticos . o . pirt Y . . Autores actuales
ambiente. ArtisticosSoci- Proceso critico y acto sociotradicionales
olégicos creativo

Esquema | - Sintesis de las secciones primera y segunda




SECCION TERCERA

TRATAMIENTOS DE PRESERVACION Y RESTAURACION

Esta seccion del estudio tiene por fin verificar un
andlisis de los diferentes tratamientos de preservacion
y restauracion cominmente usados. Hasta donde he
podido investigar, no existe un pleno acuerdo en
cuanto a la definicién o descripcion de cada
tratamiento. Mas aln, es casi imposible llegar a
distinguir plenamente uno de otro. Bastame entonces
designar como tratamientos preservacionistas los que
no inmutan en forma realmente esencial la forma
actual del monumento, y, por tanto, son admitidos
generalmente por los defensores de la teoria
conservadora. Los enumero bajo el primer subtitulo

de la seccion. Los otros tratamientos,
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los verdaderamente restauracionistas, son objeto del

segundo subtitulo.

1.  Tratamientos de preservacion de ‘primeraclase’

Roberto Pane usa la expresién ‘primera clase’, al
parecer, para designar una serie de tratamientos que
no van mas alla de procurar un paso lento en el proceso
natural de la muerte de un monumento. Ellos son
preservacion de ruinas, proteccion, reparacion, que
bien podria llegar a ser una auténtica consolidacion

estructural, anastilosis y limpieza. EI hecho de

llamarlos tratamientos de ‘primera clase’ no esta
indicando que se trate de los mejores procedimientos
posibles, para detener un poco el deterioro natural,
sino de tratamientos sencillos —relativamente, obvios,

elementales.

Preservacion de ruinas

«Nos hemos familiarizado dice Roberto Pane, con el
método que Inglaterra ha adoptado con bastante
frecuencia cuando se ha tratado de los edificios en
ruinas por causa de los bombardeos bélicos. En lugar

de
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100 Pane, Roberto. Monuments and Sites. op. cit., p. 71-
72.

01 Collins, Peter, Concrete (New York, 1959), p. 248.
Collins cita alli Techniques and Architecture, v. 9, No.
11, p. 87.

entrar en procesos de restauracion, han preferido
conservar las ruinas en su ser, y rodearlas de jardines.
En esta forma, adornadas de flores y veredas, las ruinas
han asumido un caracter romantico».'®

Barbacci se refiere a similares ejemplos en Italia; la
solucion aconsejada por Le Corbusier para las ruinas
de Saint Dié sugiere una influencia de la mente inglesa

en el arquitecto francés.

La solucion de Le Corbusier fue: «Hacer de
la carbonizada catedral en ruinas una antorcha
viva de la arquitectura, y aprovechar el
impresionante infortunio patrio y artistico,
para que fuera testimonio permanente en el
futuro, del acontecimiento tragico. El techo
estaba hundido, y el coro y muros del
transepto recortaban en el firmamento sus
perfiles destrozados. Tales andrajos
permitirian, a través de sus destrozos, la vista
del follaje circunvecino mecido por el viento.
Ahora lanave, en pie, esta abierta plenamente
al ingreso de la luz solar; y los capiteles
romanicos, antes abrigados por la oscuridad,
aparecen iluminados a nuestros 0jos. Algunas
reparaciones oportunas de concreto en las
ventanerias aun veladas por cristales, han
permitido prolongar la vida de las ruinas y
entregar al futuro la vibrante sinfonia de
sillares y recuerdos».'%

También el mismo uso ha sido frecuente en Espafia.

«El monumento sin destino Gtil definido dice
Menéndez Pidal abandonado, pronto se
resiente y muere. Entonces se aprovechan
todas las partes que puedan tener aplicacion
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o valor, separadas ya del conjunto, quedando
solamente la estructura, donde poco a poco
se derrumba lo més débil. La accion del
tiempo va cubriendo sus restos, de hiedra, y
vegetacion salvaje, realizdndose asi la
transfiguracion del monumento para
convertirse en la bellisima ruina arqueolégica,
inspiracion de artistas, dibujantes y pintores;
entre aquellos, muy especialmente
[Giambattista] Piranesi, con sus magnificos
grabados de la Roma Antigua.

«La evocadora grandiosidad de la ruina, por
abarcar muy diversos valores, resulta superior
a la de cualquier otro motivo monumental
definido, que siempre representara lo que
pueda sugerir aquel solo particular elemento.

«En la bella ruina admiramos el milagro de
la transformacion poética de la obra humana
en algo sorprendentemente nuevo, donde sin
perderse aquellos valores del arte que en su
dia le dieron vida, ahora ha sido embellecida
y envuelta por todas partes con los infinitos
recursos que le presta la naturaleza...».
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102 Menéndez Pidal, op cit., p. 21.

«La fuerza expresiva de las ruinas modeladas
por los siglos es enorme. En ellas se
presienten las formas originarias de la
construccion, manteniéndose todavia la
agrupacion general del monumento en sus
dias de integridad y de vida; apareciendo
ahora ante nosotros como un colosal boceto
de aquél, transformado por la naturaleza en
esa creacién suya, la Ruina».?

La preservacion, considerada segun el espiritu de las
anteriores referencias, se satisface con una sencilla
anastilosis, o con una limpieza en torno a la ruina,
para establecer alli un parque, en forma que las piedras
y porciones originales del monumento formen parte
del conjunto. No se busca estrictamente hablando un
fin utilitario, ya que de los restos del pasado solamente
se pide que sigan siendo testigos de una cultura en
ellos contenida.

Pocos enemigos ha tenido esta solucién romantica,
especie de caritativa eutanasia tributada a las ruinas.
La aplauden, como idea suya, los seguidores de
Ruskin, y con ellos, los arquedlogos y antrop6logos,
ya que el método garantiza veneracion y autenticidad

documental.
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“N. del E.: Lanota 103 no estaba asignada en el original.
103 Summerson, John. Heavenly Mansions, op. cit. p. 237.
Ver el libro Il Restauro dei Monumenti dal 1944 al 1968,
op. cit. La simple vision de los graficos nos prueba que
los italianos se decidieron a quebrantar el segundo
principio de Summerson. Reconstruyeron desde el
escombro.

104 Hosmer, op. cit., p. 24.

Boito aconseja el tratamiento para las porciones
sobrevivientes de los monumentos de la antigtiedad
(restauracion arqueoldgica), y Summerson se lanza a
disefiar una cartilla de diagnéstico para estos casos.
Dice:
Por ejemplo, un edificio de techumbre
destruida por el fuego y ventanales
destrozados, carece de interés como ruina;
exige ser reconstruido. Otro, que en su
destruccion quedo6 convertido en escombro
caotico, debe ser sencillamente eliminado del
todo. No hay nada qué hacer. Las ruinas que
anhelariamos se conservaran como tal, son

aquellas que nos muestran aun con claridad
las cualidades tridimensionales del conjunto.

*103 104

En Espafia, para no nombrar otras naciones, se
reconoce también que «los monumentos situados en
plena naturaleza ofrecen siempre las mayores
posibilidades para el artista que se cuide del aprecio
de sus encantos, conservando en ellos, o mejor,
acrecentando sus valores, que se lucen y viven por
contraste con todo cuanto los rodea» (museos in situ).
«Afortunadamente, empiezan a ser estimados
oficialmente estos horizontes paisajisticos
dentro de la espléndida naturaleza, tratando

asi de hacer ver y difundir sus encantos al
goce y laemocion estética de tanta maravilla.
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105 Menéndez Pidal, op. cit., p. 31.
106 Michelsen, Peter. The Outdoor Museum and its
Educational Program, Essays, p. 1.

Es preciso cuidar tales conjuntos o parques
naturales, donde también pueden existir
modestas y pintorescas construcciones
populares, con otros pequefios monumentos
sin gran valor artistico o histérico, pero de
positivo interés dentro del arménico y
hermoso conjunto al que pertenecen,
manteniendo asi todo el tipismo y caracter
del lugar».1%

La experiencia sueca, podria decirse, es el momento
inicial en la historia de los museos ‘in situ’, cuya
descripcion oficial fue establecida en el Consejo
Internacional de Museos, 1957.1% En unos casos,
forman parte del conjunto ruinas o elementos
originales del lugar, en otras ha sido necesario, por
relocacion, reunir en un solo sitio, construcciones de
valor historico, artistico, folclorico. Espiritu bien
diferente al que inspir6 el desmantelamiento de los
monumentos clasicos, para recomponerlos en las salas
extrafias de los museos de Europa.

La Carta de Venecia alude brevemente a la
conservacion de ruinas y al aprecio por sitios de valor
artistico. Dice: «El arreglo de las ruinas y las medidas
necesarias para la conservacién y proteccién

permanente

69



de los elementos arquitectonicos y de los objetos
descubiertos (en las excavaciones) deberan ser
asegurados» (Art. 15). Y, hablando de los sitios de
interés, dice en el articulo 14: «Los sitios
monumentales deben ser objeto de cuidados especiales
a fin de salvaguardar su integridad y asegurar su
saneamiento, su arreglo y su valorizacion».

El documento reciente de la UNESCO sobre la
conservacion de bienes culturales nos indica que los
Estados Miembros de la UNESCO «deberian dar
prioridad a las medidas necesarias para la conservacion
in situ de los bienes culturales que corran peligro como
consecuencia de obras publicas o privadas, para
mantener asi la continuidad y las vinculaciones
histdricas de tales bienes. Cuando las circunstancias
historicas econdémicas o sociales impongan el traslado,
el abandono o la destruccidn de los bienes culturales,
los trabajos encaminados a salvarlos deberan siempre
comprender un estudio de los bienes culturales de que
se trate y el registro completo de los datos de interés»
(Articulo 9). Posteriormente, en el articulo 22a,

recomienda que «con la debida anticipacién
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107 Barbacci, op. cit., p. 75. Amplio estudio sobre las causas
de deterioro, en Las recomendaciones sobre la
conservacion de los bienes culturales que la ejecucion
de obras publicas o privadas pueda poner en peligro.
op. cit. También en Premier Collogue sur I’Etude de la
Conservation, de la Restauration et de la Réanimation des
Ensembles Historiques. (Céceres, Espafia, 1967).

108 Sobre proteccion de monumentos contra acciones
bélicas, cf. Roberto Pane, Monuments and Sites. op. cit.,
p. 59. -Paul Léon, op. cit. p. 525, ss. -Todo un libro sobre
laterapia de las piedras, en los monumentos ingleses, fue
escrito por B.C.G. Shore. Stones of England. UNESCO
promovié una publicacién reciente, de Christiane
Desroches-Noblecourt, sobre la Proteccion de
Propiedades Culturales, 1958. cf. También Frin. European
Governmental Experience, op. cit.

a la realizacion de obras publicas o privadas que
puedan poner en peligro las medidas que hayan de

tomarse para conservar in situ los bienes culturales».

Proteccion y reparaciones

«Su Ultimo dia les llegara», dice Ruskin refiriéndose
al natural deterioro de los monumentos. Barbacci, por
su parte, dedica todo un capitulo de su libro a lo que
el llama la Patologia de los Monumentos.

Independientemente de las taras congénitas,

como los errores de calculo o de construccion,

los monumentos estan sometidos a la usura

del tiempo. Una de las principales causas del

decaimiento esta en los agentes atmosféricos

que ejercen acciones fisicas, quimicas y
organicas.’

En consecuencia, los monumentos necesitan

reparaciones y proteccién. Por proteccidn, entendemos

los cuidados tributados para prevenir los efectos de
previstos o imprevistos agentes destructores, ya sean
éstos externos al monumento, sismos, tormentas,
bombardeos, etc., 0 simplemente congénitos como es
el natural desorden organico de las piedras y materiales

constructivos.'® En sintesis se trata de una auténtica
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109 Ruskin, The Seven Lamps of Architecture. op. cit. p.
55.

medicina preventiva.

Las reparaciones podrian compararse con
intervenciones quirdrgicas de caracter menor, para
remover efectos causados por las taras congénitas del
monumento, y de las cuales nos habla Barbacci, o de
los que tuvieron origen en agentes externos, como los
atmosféricos.

Respecto a los tratamientos de proteccion, nadie a
excepcion quiza de los arquedlogos, podria objetar
las terapias de tipo quimico que en ocasiones, por
ejemplo, se aplican a las piedras para prevenir su
deterioro orgénico natural. Los arquedlogos preferirian
las piedras secas y cuarteadas, testigos, en su debilidad
senil, de la usura del tiempo, pero auténticas en su
misma destruccion.

Y en cuanto a las reparaciones, Ruskin fue explicito
en su aprobacion de tales intervenciones, siempre y
cuando los signos de vejez no sean restados a los
monumentos.'® Viollet-le-Duc se aferraria a su tesis
restauradora. Los arqueodlogos repudiarian toda
reparacion que no fuera cuidadosa de la autenticidad.

En suma,
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110 Barbacci. op. cit., p. 86.

las opiniones serdn tan divergentes como en el caso

de la anastilosis.

Consolidacién estructural

Cuando el edificio se encuentra en un estado de
deterioro agudo, no sera suficiente la cirugia menory,
para defensa de la estabilidad del mismo, sera
necesaria una intervencion en mayor escala. Entonces
tenemos el caso de la consolidacion estructural .t

La met&fora de Barbacci es excelente: «Un edificio
que necesita restauracion, es un edificio enfermo. Su
médico es el restaurador». La metafora nos facilita la
forma de discurrir en esta materia. Como en el caso
de las cirugias mayores en los seres humanos, las
opiniones se desplazan diametralmente: Intervencion,
no intervencion. Los arquedlogos y los romanticos
seguramente cerraran la puerta al cirujano; y Ruskin
dejaria que el dltimo dia llegara, con su paso lento,
francamente y sin obstaculos, para no privar al
monumento de los rituales del recuerdo. Los
intervencionistas, en cambio, reclamaran restauracion.
Pero sus decisiones seguirdn una u otra pauta en

materia de reconstruccion.
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111 Pane. Monuments and Sites, op. cit., p. 68.
112 Barbacci, op. cit., p. 88 y 282-283.

Lo especifico de este tratamiento estd en que el
restaurador o conservador del monumento interviene
directamente en la estructura misma que da estabilidad

al inmueble artistico. Las protecciones y las

reparaciones, en cambio, son de tipo mas periférico y
adicional. La restauracion hecha en el Coliseo"! seria
un buen ejemplo, o la practicada en Pienza.'*? Se notara
que en este punto, aunque incluido en el capitulo de
tratamientos restauradores, he tenido que usar mas de
una vez la palabra restauracion. Ello se debe a que las
intervenciones mayores en la estructura fundamental
tocan los limites, muchas veces, de la auténtica
restauraciéon, inmutadora quiza de la esencia
estructural de la obra.

Se presentan, en ocasiones, defectos anatomicos, que
enriquecen, podemos decirlo, al monumento, lo mismo
que a las personas. Hasta el punto de que nadie los
tomaria mas como defectos corregibles, sino que los
respetaria y aun admiraria en quien tan felizmente fue
dotado por la naturaleza de tan caracteristico y feliz
defecto. ¢Quién se atreveria a consolidar la torre de
Pisa para que ella se hundiera verticalmente en el

firmamento? Se
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113 Pane. Monuments and Sites, op. cit., p. 70.
114 Barbacci, op. cit., p. 97.

le respeta su tara congeénita.

Anastilosis

Anastilosis suena como resurreccion es un nombre
algo pretencioso para denominar un tratamiento
intrincado. Consistente en la recomposicion de un
monumento, con la ayuda de las partes regadas en
torno a las bases fundamentales que nos descubren
las caracteristicas del espacio y del volumen. Es el
caso de los restos esparcidos, constituyentes de un
fuste y un capitel dorico.'*® Barbacci nos proporciona
una descripcion de contenido mas amplio, que incluye

el tratamiento que denominaremos remocion.

La recomposicidn se aplica a los monumentos
destruidos por los afos, terremotos, acciones
bélicas, rayos, o simplemente desmontados
para reconstruirlos o liberarlos de las ruinas
o0 destruccién total. Es susceptible de este
tratamiento la arquitectura pétrea,
preferencialmente; otras, por razones obvias
de tipo practico, no soportarian tal
tratamiento, a no ser las obras de ladrillo. Se
utiliza también en las esculturas.

Los monumentos clasicos son el campo mas
propicio para este género de obra
preservacionista, también dicha anastilosis de
anastilosis palabra compuesta de ana = de
abajo hacia arriba; y stilosis columna.t**
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115 |bid. p. 99. «Si la anastilosis no se puede llevar a cabo
con elementos auténticos solamente, entonces es necesaria
la adicion de partes nuevas, y propone problemas que han
sido susceptibles de soluciones varias». Frin, op. cit.

116 Barbacci, op. cit., p. 99.

117 Pane. Monuments and Sites. op. cit., p. 60.

118 Barbacci, op. cit., p. 97.

En algunos casos casi todas las piezas requeridas para
la anastilosis estan al alcance del restaurador; a veces
muchas de las piezas faltan. Pero en ambos casos la
anastilosis es posible y permisible.!*® Sin embargo,
cuando son muy pocas las piezas auténticas, ha de

hablarse entonces de una auténtica reconstruccion, ya

que el tratamiento que ahora discutimos debe ser algo
de tipo muy elemental, una simple preservacion de
primera clase.

Si la anastilosis se verifica en sitio diferente a la
localizacion original, tenemos el caso de la relocacion
monumental.!® Pane nos proporciona buenos
ejemplos de anastilosis: Machu Picchu, en Perd, y
muchos templos egipcios.'” Barbacci nos recuerda el
caso del Templo de Selinunte, en Sicilia.'8

Dentro de los limites trazados, la practica que
discutimos proporciona muy pocas posibilidades al
restaurador para excederse en su intervencion, y, al
parecer, nadie la objetaria. Sin embargo, no existe un
acuerdo pleno sobre la validez de la misma.
Reiteramos lo que antes se sefial6. O se dispone de

casi todas las piezas
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119 1bid., p. 97. En relacion con Ruskin, y al contrario de
lo que se pudiera pensar, se puede citar una explicita
aprobacion de la anastilosis, en una carta suya al Conde
Zorli, en relacion con los trabajos de restauracion en la
iglesia de San Marcos, de Venecia. -Summerson, Ruskin,
Morris. op. cit., 5.

120 Giovannoni, op. cit. p. 146.

requeridas, o nos encontramos ante la necesidad de
Ilenar inmensos vacios para una anastilosis seria, tal
vez, aceptada por los restauradores de cualquier
tendencia, mas no necesariamente por Ruskin y sus

secuaces. Tampoco por parte los arquedlogos.

Estéticamente, la anastilosis tiene un valor
en si. Sin embargo, no se ha de olvidar que el
monumento destrozado y en ruinas tiene un
valor para el poeta; otro para el arquedlogo.
Para ambos su estado ruinoso es satisfactorio.
Pero no se puede exigir del arquitecto la
misma actitud romantica y cientifica. El esta
impulsado a levantarlo de nuevo.®

Pero si se trata de suplir muchas partes faltantes, las
opiniones se dividen. Escuchemos a Giovannoni sobre

este punto.

Se trata aqui de afiadir elementos nuevos, de
importancia accesoria y que no constituyan
la parte esencial faltante en la estructura del
monumento. Ante este hecho, la afliccion de
las teorias expuestas parece obvia. Para los
defensores de la actitud extrema, conservar,
no restaurar, nada se puede hacer que
signifique adicién o renovacion. Los
partidarios de la restauracion estilistica
querran la sustitucién de piezas y aun zonas
nuevas, de acuerdo con el estilo del
monumento, imitando fielmente el estiloy la
forma antigua y los mismos materiales, de
manera que la unidad vetusta ciertamente se
recomponga en la forma mas similar al estado
originario. Las teorias intermedias aceptan la
sustitucién de piezas, pero en forma que
distingan perfectamente las nuevas de las
auténticas.'?
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121 Ruskin. The Seven Lamps of Architecture, op. cit., p.
162-163.

Es evidente, sin embargo, que Ruskin tuvo en mente
alguna especie de anastilosis, cuando escribia en Las
siete lamparas de la arquitectura, sobre el cuidado
de los monumentos.
Un sencillo principio debe prevalecer en las
operaciones conducentes al mantenimiento de
un edificio: todas las piedras desprendidas
deberan retornarse a su lugar; y si alguna se
afiade por razones de consolidacién de los
muros, la piedra nueva debe tener una
apariencia diferente de las auténticas y

vetustas, con blancura de marmol y grabada
en cada una la fecha de su insercion.*

La teoria de la restauracion estilistica compagina con
la actitud de los restauradores artisticos que, como
Boito, querria limitar algunas restauraciones a las que
analégicamente realizan los curadores de pintura.
Quiza Viollet-le-Duc suscribiria esta posicion. La
‘teoria intermedia’, de que habla Giovannoni, y que
es mas llamativa para los restauradores criticos, se
adhiere a dos principios basicos: Sinceridad y validez.
Terminemos este punto con las normas que establece,

sobre la anastilosis, la Carta de \Venecia.
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“N. del E.: Lanota 122 no estaba asignada en el original.
122 Barbacci, op. cit., p. 99.

123 Pane, Monuments and Sites. op. cit., p. 50.

124 \/iollet-le-Duc, op. cit., p. 16. En material de
excavaciones, ver lo prescrito por la Carta de Venecia,
en el articulo 15.

Todo trabajo de reconstruccion debera
excluirse a priori; tan solo la anastilosis, 0
recomposicion de las partes existentes pero
desmembradas, puede tenerse en cuenta. Los
elementos de reintegracion se reconoceran
siempre y representaran el minimo necesario
para asegurar las condiciones de conservacion
de un monumento y restablecer la continuidad
de sus formas (Art. 15).

Limpieza
Este titulo se refiere a las labores de remocion de

cuanto ha sido apilado dentro o en torno a los
monumentos, por elementos naturales. Ejemplo
referido por Pane es la iglesia de San Agustin, en
Acolman, México.” 12212 No se trata propiamente de
una excavacion, que pertenece al campo de la
arqueologia, tan despreciativamente mirada por
Viollet-le-Duc: «Técnica del arquedlogo, escrutador
del pasado, que exhuma pacientemente los mas
pequefios rastros de las artes que parecian pérdidas.*?*
Aunque lo parezca, no es un tratamiento facil. En
algunos casos es obvio, como en el caso de Acolman;
en otros casos es un simple preambulo para la
restauracion. EI escombro acumulado en torno a un
monumento, bien puede ser, para el arquedlogo, un

documento; para
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el romantico, parte auténtica de la ruina.

2. Tratamientos de restauracion

El tema que se inicia esté relacionado con los grandes
tipos de tratamiento restaurador. Como se indico antes,
al tratar de la conservacion monumental, no existe en
el punto presente acuerdo alguno sobre la terminologia
y amplitud de cada uno de los cuatro grupos. Tras un
proceso de sintesis, todos los tratamientos
restauradores podrian agruparse de acuerdo con cuatro
criterios: Algo ha de suprimirse en el monumento:
remocion. Algo se le ha de adicionar para concluirlo:
terminacién. Por fin, el edificio ha de ser sometido a

reconstruccion y a adaptacién, o, como se dice

también, reanimacion. Después, analizando cada uno
de los grupos, llegaremos a comprender los diferentes

procedimientos restauradores en uso.

Remocion

Se trata de suprimir algo que ha sido afiadido, en época
posterior, a un monumento preexistente. Pero esta

adicion podria haber sido verificada por agentes
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125 Barbacci, op. cit. p. 101.

naturales y humanos. Los elementos naturales, como
el paso del tiempo, afectan la personalidad externa
del monumento dejando en su periferia sus huellas
digitales. Por ello, los restauradores deciden, muchas
veces, limpiar el monumento. Es la limpieza, de que
antes se hablo; o mejor una forma de ella, pero que
adquiere especial importancia porque se trata de
suprimir, a veces, la patina del tiempo.
Por otra parte, los agentes humanos pueden haber
adicionado el monumento en una de dos formas. Ya
por razones propias de el motivos artisticos,
funcionales o estructurales o por abusivas
ocupaciones, como en el caso, frecuente en las
catedrales, de encerrar pequefios negocios callejeros
entre los contrafuertes romanticos.

Se entiende por liberacién de un monumento,

el complejo de trabajos conducentes a depurar

lo de parasitarias adiciones seudoartisticas o
utilitarias, que afectan su valor.

En los edificios longevos, el tiempo ha
acumulado, por dentro y por fuera, nuevas
obras que ocultan o sustituyen partes
originalesy de valor. O, simplemente, se han
afincado en ellos estructuras menores que han
dado origen a una convivencia no siempre
pacifica.'?®
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126 |_as adiciones hechas en los monumentos por razones
funcionales son motivo de estudio en los péarrafos
dedicados al problema de la adaptacién o reanimacion de
los edificios; a las adiciones estructurales ya nos hemos
referido al hablar de la consolidacidn estructural.
127 pane. Monuments and Sites. op. cit. p. 23-26.

El problema se plantea al restaurador de remover o
no esas adiciones subsiguientes y algunas veces

parasitarias.?®

Terminacién de un monumento

La voz terminacidn se refiere a las intervenciones
restauracionistas mediante las cuales un arquitecto
decidiera construir en el monumento inacabado, algo

que, segun el proyecto original, deberia haber

coronado la obra. Muchos son los estimulos que nos
llevarian a tales determinaciones: artisticos,
estructurales, funcionales o simplemente
sentimentales.

La obra Ilamada sustitucion bien podria reducirse al
concepto de terminacion. Consiste en complementar
partes faltantes de un edificio esculturas, vidrieras, etc.,
con elementos nuevos, a cambio de los originales
destruidos o deteriorados. De ordinario, esas partes
qgue han de sustituir en un edificio sus elementos
faltantes, son tomadas de otros monumentos de la
época, de menor importancia artistica e historica. En
el segundo caso, la expoliacién de que es victima un

edificio, debe ser sometida a cuidadoso examen.*?’
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128 1bid, pp. 49-50.

129 Hosmer, op. cit., pp. 278-279.

1% Menéndez Pidal, op. cit. p. 44.

131 National Geographical Magazine, Vol. 129 (mayo,
1966), p. 694.

Reconstruccién

Es levantar de nuevo lo que se ha destruido. De
acuerdo con la magnitud de la obra, se podria tratar

de una reconstruccion total o parcial. En el primer caso

se habla también de integracion del monumento; en
el segundo de una reproduccién. Todo depende de la
porcion subsistente de la primitiva fabrica
arquitectdnica. Los trabajos realizados en la Catedral
de Santa Clara, en Napoles, o en la de Bolzano, son
ejemplos de reconstruccion parcial.!?® En cambio, La
Stoa de Attalos, en el Agora de Atenas, nos ejemplariza
una auténtica reproduccion.

La relocacién, que es un caso de reereccion de un
monumento despiezado y trasladado, es un recurso
hoy bastante usado y que reviste caracteres
espectaculares. La relocacion de Hathaway House,*?
los Claustros de Barnard, en New York, la traslacion
de San Pedro de la Nave, al ser inundado el originario
emplazamiento que ocupaba el monumento,’* y el
reciente caso de Abu Simbel, en Egipto,! son
apasionantes demostraciones de esta obra de romanos.

El tratamiento dado al templo

83



132 Pane, Monuments and Sites, op. cit. p. 68, ss.
188 Menéndez Pidal, op. cit., p. 45.

de Malatesta, en Rimini, Italia,**? fue, estrictamente
hablando una reparacion de reparo, obtenida mediante
la reereccion del monumento sin desplazamiento local.
Los restauradores estaban muy preocupados por la
estabilidad del monumento, pero su interés dominante
era retornar al edificio su pureza geométrica. También
por reereccion sin desplazamiento, se salvo la cipula
de la Catedral de Zamora, mediante el desmonte
paulatino y la sustitucion de piedras.t®

Concluyamos este punto sobre la relocacién, con lo
que prescribe la Carta de Venecia: «El monumento es
inseparable de la historia de la cual es testigo, y
también del medio en el cual estd situado. El

desplazamiento relocacion de todo o parte de un

monumento no puede ser pues tolerado, sino en el caso
en que la conservacion del mismo exija, o bien cuando
razones de gran interés nacional o internacional lo
justifiquen» (Art. 7.).

Por su parte, la UNESCO, refiriéndose a este
procedimiento de traslacién o desplazamiento, declara

que deberia tenerse en cuenta la importancia relativa
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134 Barbacci, op. cit., p. 136.

de los bienes culturales, para tomar las medidas
salvadoras de los monumentos, y trasladarlos, si la
zona en que se encuentran ha de ser transformada (Art.
5, b). Pero aclara que, al relocalizarlos, se escoja para
ellos un lugar o conjunto que se asemeje a la ubicacién
primitiva del edificio y sus vinculaciones naturales,
histdricas o artisticas (Art. 11). Todo esto, concluye,
exige un delicado estudio previo, realizado con la

suficiente anticipacion (Art. 22, b.).

Adaptacion o revivificacion del monumento

Razones de tipo funcional y utilitario podrian forzar
al restaurador a introducir en los monumentos cambios
o0 adiciones. En uno y otro caso, nos encontramos ante

lo que se llama adaptacién o reanimacion monumental.

Es evidente que este tratamiento se aparta de la nocion
de restauracion propiamente dicha,** y se convierte

en un problema de disefio mediante la conservacion.

El motivo de fondo para tal procedimiento es que los
monumentos histéricos no deben tener solamente un
caracter de museo, sino que deben ser normalmente

utilizados, en los limites de lo posible, para que sean
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1% Premier Colloque sur... op. cit., pp. 56. Menéndez
Pidal, op. cit. p. 21.

monumentos vivos, no entes fallecidos y amortajados.
Tras esto, claro esta, militan motivos de tipo
socioecondmico.™*Y, como por otra parte, el edificio
estaria fuera de combate si hubiera de seguir
desempefiando una funcion obsoleta, es preferible
devolverle la vida cambiandole sus funciones en el
complejo urbano.

Este proceder, de ordinario, exige muy pocas
transformaciones, especialmente si se observan
normas ldgicas, suficientemente conocidas. Ante todo,
se ha de asignar al edificio transformado o
transformable, una funcién vecina o analoga a la
original. Hoy Aggia Sophia no es una iglesia ni una
mezquita, es un museo. Y la funcion que se le asigne,
por otra parte, debe ser seleccionada entre aquellas
que realmente, puedan hacer del edificio algo util
dentro del concepto cultural y utilitario de hoy.
Convendra, también no someter el edificio remodelado
a funciones excesivamente dinamicas, propias del
mundo de hoy, que puedan interesar la estabilidad. Ni

tampoco a aquellas que puedan decir menos o
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1% Premier Colloque sur... op. cit., pp. 56-57.
perjudicar los caracteres artisticos e historicos de la

obra.*®® O, como lo dice la Carta de Venecia:

«Los agregados no pueden ser tolerados si
no se respetan todas las partes del edificio,
su esquema tradicional, el equilibrio de su
composicién y sus relaciones con el medio

ambiente» (Art. 13).
Esquema Il — Sintesis de la seccion tercera

Preservacion de ruinas, museos in situ.

Proteccién: No toca el monumento a no ser en forma leve.

Reparaciones: Intervenciones periféricas en la estructura o
elementos constructivos fundamentales.

Consolidacion estructural: Intervencion en la esencia misma
estructural.

Conservacion (respeto a la forma actual del monumento)

Anastilosis: Recomposicion con piezas auténticas.

Relocacion: Desplazamiento y recomposicion

Reereccién: Recomposicion total o parcial, sin desplazamientos.

Limpieza: Excavacion

Remocién: Demoliciones de algo que se juzga anormalmente
afiadido.

Terminacion: Adicion de algo que al monumento se le considera
debido. Sustitucion.

Restauracion (inmutacion de la forma actual del monumento)
Reconstruccion total o parcial con elementos constructivos no
auténticos. Reproduccion.

Adaptacién — reanimacion: Disefio mediante la conservacion.
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SECCION CUARTA

PRINCIPIOS EN ACCION

No es facil manejar el propdsito de esta cuarta seccion
de la primera parte. Todo depende de un interrogante
crucial: ¢En qué forma los principios establecidos en
su secuencia histdrica y sistematica han de influir en
la decision del restaurador, cuando esté enfrentado a
un problema concreto? ¢Cudles deben ser los pasos
para tomar decisiones en el campo tedrico practico?

Ante todo, debe ser consciente de su responsabilidad
profesional, y adoptar desde un principio la actitud

que, durante la obra, le sirva de guia. Vimos
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antes que el restaurador, como Viollet-le-Duc, esta
enfrentado al dilema que dos criterios le plantean: el
historico y el artistico.

En segundo lugar, una vez tomada la decision a favor
de uno u otro criterio, el restaurador debe nuevamente
0 adoptar la actitud de restaurador de una obra, 0
simplemente participante en el desarrollo historico y
artistico del monumento. Esta actitud va a determinar
el grado de intervencionismo en el estado actual de la
obra.

Por fin, estas dos decisiones iniciales serén
determinantes efectivas, en el modo como él, el
restaurador, maneje una serie de factores y valores
anejos al monumento. Estos son la materia prima con
la cual él va a trabajar, y no seria legitimo que iniciara
la obra sin antes haber llegado a un conocimiento y
evaluacion plena de unos y de otros.

Los valores y factores artisticos son la unidad formal,

los elementos estructurales, los elementos

constructivos, los caracteres decorativos y los
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187 Argan, Giulio Carlo. Tipologia, simbologia,
allegorismo delle forme architettoniche. Bollettino del
Centro Internazionale di studi d’architettura Andrea
Palladio.

espaciales.’* Todo lo relacionado con la unidad formal
es de capital importancia. Es la base de una buena
composicidn e integra todas las partes del edificio entre
si, y con el ambiente urbano o paisajistico. Por otra
parte, tiene todo ello qué ver con las intenciones de
aquellos que, en una u otra forma, influyeron en la
existencia actual del edificio.

Los factores historicos radican en los sucesivos
periodos del edificio, y sientan una solida base para el
Ilamado criterio historico. Pero éste depende también

de los valores que se dicen asociativos: hechos

histéricos que acontecieron en torno, o a proposito

del monumento; factores de orden social o tradicional.

Estos valores asociativos son de inmensa gravedad
en los procesos evaluadores. EI Campanile de San
Marcos, en Venecia, ademas de tener valores artisticos
intrinsecos, como volumen y como elemento eje de
un disefio urbanistico, esta asociado a un valor social
por ser simbolo de la ciudad.

Concedido que, tratdndose de valores, especialmente

cuando salvarlos a todos es incompatible, toda
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decisién es dolorosa. No siempre es posible salvar todo
el activo historico o artistico del inmueble. La
restauracion de la iglesia de San Esteban, en Viena, es
un ejemplo. El techo de madera, del siglo XV, obra
maestra de la construccidn, no puede ser reproducido
después del colapso en la dltima guerra. En cambio,
mediante placas prefabricadas de concreto, tendidas
sobre la nave, y cerchas de metal, se restaurd la
estampa exterior de la Catedral.

Sometamos a una sintesis el complejo problema, en
el cual los restauradores, al tomar una decision tedrico
practica, deben poner ante sus 0jos: los principios
guias, de acuerdo con la descripcién historica que de
ellos hemos hecho; las actitudes diversas que pueden
adoptar; los valores que deben ser investigados, y la
intencion que ha de ser la dinamica de su accion. No
es nuestro intento dar respuestas especificas para casos
particulares, ni vamos a penetrar en disquisiciones
casuisticas para ilustrar la sintesis final. Espero, sin
embargo, que esta forma de proponer todo el tema
desarrollado en una sintesis, a manera de epilogo,
signifigue una contribucién al dificil momento de las

decisiones en materia restauradora.
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Ante todo, Viollet-le-Duc, un simbolo del movimiento
que él iniciara. Como se dijo antes, y de acuerdo con
principios dominantemente artisticos, enfrentado a un
problema particular, adoptaria la actitud de un

restaurador de valores artisticos, ya que los de caracter

historico intrinseco pasarian, de acuerdo con la unidad
de estilo, a un segundo plano. Y las intenciones del
arquitecto original prevalecerian sobre las del
restaurador. Mas aun, dada su posicién extrema a favor
de los valores artisticos, los de caracter social o
tradicional cederian ante aquéllos. De alli que, en la
restauracion de Nuestra Sefiora de Paris, en donde
asumio el papel de «restaurador» de lo que nunca habia
existido ni siquiera en la mente de los constructores
del siglo XIII, Viollet-le-Duc, llevado de intereses
artisticos, prefirio pasar por alto el valor social y
tradicional de las torres existentes, para proponer lo
que el publico no hubiera aceptado, dos agujas sobre
el perfil simbdlico del magno monumento. Finalmente,
preocupados mas por la anatomia de la obra en si,
poca o ninguna atencidn prestarian los restauradores
cuyo perfil trazamos, a los valores de tipo ambiental.
Las funciones también estarian dictadas por las que

habian sido tradicionales en el monumento.
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“N. del E.: La nota 138 no estaba asignada en el original.
138 Pane. Monuments and Sites. op. cit., p. 54-55.
1% Barbacci, op. cit., p. 69.

Los neointegracionistas adoptan la actitud de
participantes en el proceso histérico de la obra, el cual
proceso debe ser respetado. Sus principios estan
basados en criterios histdricos. Y la contribucion que
prestan en el devenir del monumento, no guarda
parentesco alguno con el estilo o estilos precedentes,
contentandose sencillamente con una secuencia logica
entre lo antiguo y lo que ellos introducen en el
monumento que llegdé a sus manos. Por tanto, las
intenciones del restaurador deben prevalecer sobre las
de los arquitectos originales. El actta ahora,
independientemente de aquéllos, de acuerdo con el
momento historico que se vive. Investird también de
poder decisorio, respecto a los valores de unidad, y
los sociotradicionales ambientales o funcionales.

El seguidor de la Carta del Restauro funda sus
principios en un criterio historico, y actia como
restaurador del proceso histérico,” **® **°al cual los
valores artisticos estan tan intimamente unidos, que
llega a existir entre ellos casi una absoluta
identificacion. De nuevo aqui, las intenciones del
restaurador como en el caso de Viollet-le-Duc ceden

el paso a las del
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constructor inicial; y el respeto por los valores
sociotradicionales corre a la par con los del orden
histérico. La unidad surge del mismo proceso
historico. Por fin, puesto que la Carta del Restauro
insinda alguna preocupacion por los aspectos
ambientales, los alrededores del monumento y su
unidad organica con el lugar pasan también a ser objeto
de cuidadosa conservacion o restauracion.

Los restauradores criticos son participantes en la
hechura de una obra de arte, y olvidando el proceso
histdrico un tanto, se constituirian en arquitectos de
turno, con plena libertad de creacion. Sus principios
se fundan en un criterio artistico, y sus contribuciones
a la obra, adherente l6gico del pasado, pero con el
espiritu de hoy continuarian en el monumento la
esencia de su unidad artistica. Ya se ve gque, como
participantes en el proceso de la obra, sus intenciones
tienen que predominar sobre las de los arquitectos
originales. Para el restaurador critico, estan repletos
de peso los valores sociotradicionales; y se aventura
aun a recrear los sentimientos psicolégicos, mediante

la restauracion de los ambientes urbanos o paisajistas.
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s - 4. Decisiones .
1. Decision 2. Actitud L 5. Decision respecto
fundamental fundamental 3. Criterio directivo respecto a los a los tratamientos
valores
Conservar (respeto Valores historicos
intrinsecos y
a b forma actual del T asociativos (criterio
monumento) Restaurar la obra Criterio histérico sociologico)
Accion ) Restgyrar .
(inmutacion de la Unidad formal
m%ﬁﬁ%ﬁge' Valores estructurales | Tratamientos (ver
. o - esquema I1)
Participar en la obra Criterio artistico Valores
Unidad de estilos constructivos
Segun el estilo de Valores espaciales
nuestro tiempo Valores decorativos
Esquema 11 — Sintesis de la seccion cuarta

Esquemas complementarios

Estas notas fueron trazadas en el ambiente de un
Seminario, en que participé el autor, y en Cornell
University, Estados Unidos y la presentacion actual
de ellas es fruto de otro Seminario dirigido por él
mismo, en la Universidad Javeriana, de Bogota,
Colombia, a estudiantes de cuatro universidades. Por
ello, el empefio en que las notas sean, ademas de una
compilacion y estructuracién de datos, un trabajo
pedagogico; y en que se llegue a sintesis claras y
comprehensivas. Se trataron entonces tres esquemas
gue complementan el estudio. Como todo esquema,
es para ser aplicado, por lo mismo que no puede ser ni
exhaustivo ni plenamente fiel al pensamiento
contenido en el texto. Quiza pequen de ser
excesivamente estructurados, cuando el fondo de las
ideas que los originan no llega, ni pueden llegar, a la
misma precision y limite de conceptos. Sin embargo,
como toda ayuda pedagdgica, no carecen de la utilidad
que por su naturaleza les es inherente.

Estas notas las dedico a los estudiantes que tuvieron
la benevolencia de escucharme, y que me iluminaron
con sus preguntas, sugerencias y trabajos.
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Nota: La segunda parte de este estudio, sobre la
Restauracién de Conjuntos Histéricos, se halla
actualmente en preparacion, y sera publicada en

préximo namero de Apuntes.
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